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प्रस्तुत पुस्तक मेरे सप्रय-सप्राय पर लिखे गए निवन्धों फा संग्रह-मात्र है, 
जिनफा रचना-काल सन्‌ '४४ भोर ५५ फे बोच भूल रहा है; अतः इनमें विचारों 
फी भ्रत्विति और निष्फर्षों को संगति दूं ढ़गा उचित न होगा। में यह सानता हू कि 
हम दस वर्षों में में बदला हु और मेरे विचार बदले हैँ। फलतः इन निबन्धों में 
अगर कहाँ असंगत तर, प्रनियंत्रित विचार और असंतृ्ित निष्क पाये जायें तो 
कोई ताज्जुब नहीं; पर्योकि ये सब-फेन्‍्सव, भिल्त-भिन्‍न पत्र-सम्पादकों की बढ़ती हुई 
सामाजिक माँगों पर, मित्रों को पड़ते हुए दवाव पर और क्ी-फश्ी प्रध्यापन की 
आवश्यकताओं फो ध्यान में रसफर, लिखे गए हैं। अतएवं, इनकी विचार-भूमि एक 
नहीं हैं। इसके अतिरिक्त, भिन्‍न-भिन्‍न मानसिक स्थितियों में लिखे जाते के कारण 
एन निदस्धों फे विचार श्रौर निष्कर्ष का सामाम्य स्तर भी एक नहीं है। 

लेकिन, इतना प्रवश्य है कि इन सबमें मेरा मूल दृष्टिकोण एक ही हैं। में 
साहित्य फो युग-चेतना फा सृजनात्मफ घरदान फहता हू' भ्रौर उसको किसी 'वाद' 
को परिधि में रसफर परखने का अभ्यासी नहीं; पर्योकि साहित्य में फोई भी “वाद 
अपनी सामृहिफता में ने तो पूर्ण है, न विश्वसनोय और न स्थायी हो। भत्ता 
पाहित्यालोघन में समन्वय धोर साम्जस्प से फाम लेना में हितकर सम्रभता हूँ । 

इन्हीं शब्दों फे साथ में यह भूमिका सम्राप्त करता हू और श्रपने श्रद्धालु 
पाठकों से सत्परामश्श भ्रौर सुझावों की अपेक्षा फरता हू । पुस्तक जैसी है, आपके 
हुप में हैं । पढ़िये और परण्तिये । 

पुस्तक फे प्रफाशन में प्रकाशक तथा व्यवस्थापक श्री भोमसेन जी ने जितनी 
शीप्रता को धौर तत्परता दिलाई, इसके लिए में उन्हें हृदय से धन्यवाद देता हू । 
पुस्तक की पांडतिपि तेयार फरने में प्रो० रामकृष्ण प्रसाद मिश्र तया श्री लपण 
मिष्र-ंस्ते झुक प्रिय शिप्यों ने समय-समय पर पर्याप्त सहायता फो हैं। श्रतः थे 
भी प्रग्यवाद के पात्र है । 
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2 
प्राचीन भारत की ताहिलिक देन 


साहित्य श्र्थ की व्यापकता 

प्राचीन भारत की राष्ट्रभाषा संस्कृत थी। इसी भाषा में, भारत के साहिन्य, 
व्याकरण, दर्शन, धर्म, सम्यता और संस्क्षति से सम्बन्ध रखने वाले अनेक अमूल्य ग्रंथ 
लिखते गए हैं। प्राचीन काल में 'साहित्य' और 'काव्य' का व्यवहार प्रायः एक ही 
अर्थ में होता था, जिसका प्रयोग बड़ा व्यापक था । उत दिनों साहित्य की परिभाषा 
इस प्रकार दी गई थी--सहितत्य भाव: साहित्य--सहित होने के भाव को साहित्य 
कहते हैं। कहने का मतलव यह है कि “जो हमारे भावों और विचारों को इकट्ठा 
करके या मातव-जाति में एकसूत्रता उत्पन्न करके अथवा जो काव्य के शरीर-स्वरूप, 
शब्द और अर्थ को परम्परा के अनुकूछ सप्राण बनाकर मानव-जाति का हित करे, 
वही साहित्य है ।” वास्तव में, उस समय 'काव्य' शब्द का वही अर्थ था जो 'साहित्य' 
शब्द का प्रायः होता है। साहित्य की यह परिभाषा प्राचीन भारत के मौलिक 
चिन्तन की देन है। साहित्य की इतनी व्यापक परिभाषा अब तक किसी भी दुसरे 
देश ने नहीं दी। अतएव, साहित्य के क्षेत्र में प्राचीन भारत की देन असाधारण 
और अमूल्य है। इसमे उसने अपने स्वतन्त्र चित्त, मन और अध्ययन का परिचय 
दिया है। इस दृष्टि से 'साहित्य' में दर्शन, गणित, समाज-शास्त्र, ज्योतिष, अे- 
शास्त्र, नीति-शास्त्र, पुराण, वैद्यक-झास्त्र इत्यादि का समावेश किया है। ऐसी अवस्था 
में प्राचीन साहित्य ज्ञान-बृद्धि का एक-मात्र साधन था । साहित्य के इस प्राचीन भर्थ 
में चारों वेद--ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद, अथर्व वेद तथा अठारह पुराण सभी उसके 
अन्तगंत आते हैं। इनके साथ ही चाणक्य का अर्थ शास्त्र, पाणितीं का व्याकरण, 
चरक का वैच्यक-शास्त्र, वात्स्यायत का 'कामसूत्र'--सभी साहित्य में समाविष्ट हैं, 
क्योंकि ये सभी शारत्र मनुष्य के सामात्य ज्ञान-विस्तार में सहायक हैं। प्रसिद्ध जमे 
विद्वान्‌ विच्टर नित्ज और मंक्समूछर ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'संस्कृत साहित्य का इति- 
हास' में सभी ज्ञानवर्धक विषयों तथा शास्त्रों को एक साथ मिलाकर भारतीय साहित्य 
की विवेचना की है। भारतीय साहित्य की 'चित्ता-धारा में उपयू क्त विषयों का 
सपना स्थान तो है ही, इसके साथ ही प्राचीन काल में साहित्य का प्रयोग दूसरे अर्थ 
में भी होता था। शुद्ध साहित्य के अर्थ में, जिन पुस्तकों का सम्बन्ध मनुष्य के सामा- 
जिक अथव! वैयकितक ज्ञान-विज्ञान से होता था, उन्हें साहित्य की श्रेणी में. नहीं 
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रखा जाता था। सीमित अर्थ में प्राचीन साहित्य का उद्देश्य केवल मनृष्य के मस्तिष्क 
को सनन्‍्तुष्ट करना नहीं वरन्‌ मनृष्य-जीवन को अधिक सुखी और अधिक सुन्दर 
चनाना था | प्राचीन साहित्यकार साहित्य के माध्यम से मानव-जीवन के दुःखों और 
संकटों को क्षण-मर के लिए भुलाने में समर्य था। उन दिनों साहित्य से उन्ही ग्रंथों का 
योघ होता था जिनमें कला की चेतना होती थी । इस बथं में प्राचीन संस्कृत-साहित्य 
में साहित्य को हर जगह काव्य की संज्ञा दी गई हैँ और इसके दो मुख्य भेद माने गए 
हैं। पहले प्रकार के काव्य को “श्रव्यकाव्य' और दूसरे प्रकार के काव्य को 'दृश्यकाव्य 
कहा गया है । श्रव्यकाब्य के धत्तर्गत महाकाव्य, खंडकाव्य. आदि बाते हैं; और 
दुश्यकाव्य के अन्तगंत नाटक, रूपक आदि । ऊपर क॑ विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
भारत का प्राचीन साहित्य, व्यापक और सीमित, दोनों अर्थों में लिया जाता था और 
उसके दो स्पष्ट भेद थे । 
स्वरूप 
प्राचीन भारत के हवा-पानी में कुछ ऐसा जादू था, कुछ ऐसा असर था कि 
उस समय के मनुष्य-जीवन की समस्त क्रियाओं, प्रयत्नों और चेण्टाओं में एकता होती 
थी और इसलिए प्राचीन साहित्यकारों ने, दा्शनिकों की तरह, जीवन और जगत्‌. में 
जात्मा कौर सत्य की खोज की थी। शोक्सपीयर ने अपने नाटक में एक स्थान पर 
लिखा हूँ कि साहित्य पृथ्वी और स्वर्ग के बीच की वस्तु है। किन्तु वास्तव में 
प्राचीन भारत के साहित्यकारों की गति तब्रिशंक्‌ की-सी नही होती थी। वह न वो 
विश्वामित्र की तरह अपने यजमान को स्देह स्वर्ग पहुँचाने का दावा करता था और 
न अपनी कल्पना के डैने फैछाकर दूर शून्य नीछांकाश में निरर्थक चक्कर ही लगाया 
करता था। प्राचीन भारत का पवित्र साहित्य उस आत्मा की खोज हूँ- जिसको पाने 
के लिए यूग-युग से मानव प्रवत्नशील रहता आया हू । प्राचीनों ने साहित्य के इस 
मर्म को अच्छी तरह समझा था; इसीलिए उन दिनों साहित्यकारों की संख्या कम 
होती थी । उनका प्रयास जीवन के नंगे रहस्य को जानः छेना-था, परख लेता था. १ 
प्राचीन साहित्य भेद में अमेद, समूह में इकाई, तूफान में तिनके और कनेक में एक 
का अन्वेषण करता रहा हू | वह जीवन के आनन्द और विषाद, अनकर्षण और 
विकर्षण, अनुराग भौर विराग, आत्मा गौर परमात्मा, जड़ और चेतन को, संयोग- 
वियोग के सत्य रूप को, जानना चाहता था और उसने जाना भी था। इस्लीलिए 
भारत फे उन हें सते-खेलते दिनों का साहित्य आज भी उसी तरह निर्म॑ल,.स्वच्छ और 
ताजा वना हुआ हूँ जिस तरह प्रतिदिन सुबह गुलाव, अपनी नई पंखुरियों के साथ, 
ताजगी और सीन्दर्य का नूतन निखार लेकर पृथ्वी पर अवतरित होता हुँ । अत: हम 
इस नतीजे पर पहुंचतें हूँ कि प्राचीन भारत का ताहित्य किसी एक युग की आलोचना 
नहीं, दरन्‌ बुग-पुग. की. घंकाओं, चिन्तादों और प्रन्‍नों का समाघान हैँ । इसीलिए 
प्राचीन भारत के परहतियों, जैसे, कालिदास, भवभूति, मास, हर, अद्वघोष आदि 


महान्‌ कवियों की अमर कृतियाँ आज भी हमारे झरीर में पहले-ज॑सा रोमांच भरती 


, हृदय को स्पंदित करती हैं और बात्मा का परिप्कार करके अन्तर के उदात्त 


हक 


प्राचीन भारत की साहित्पिक. देन न 


गुणों को प्रोत्साहित करती.हैं। संक्षेप में, प्राचीन साहित्य, आत्मानुभूति, जात्म- 
'पूरिष्कर और आत्म-विकास का मुख्य साधन था, जिसका. उद्देश्य . व्यक्ति-जीवन के 
साथ सामाजिक जीवन को. अधिक उंन्‍्नतिगामी बनाना 'था। साहित्य-दर्षण' में 
-कहा गया है .कि साहित्य अथवा काव्य घर्मं, अथं, काम और मोक्ष की भ्राष्ति का 
मुख्य साधन हूँ ।.साहित्य के प्रयोजन की जितनी सुन्दर व्यावहारिक बौर संतूलित 
व्याख्या प्राचीन साहित्य. में हुई है वैसी विश्व-साहित्य में दुलुंभ है । दूसरे. देशों में 
इसका:अनुकरण अवदय हुआ ; पर उससे बाजी मार ले जाने की कल्पना अब तक किसी 
ने नहीं की । यह्‌ थी प्राचीन भारत की साहित्यिक विजय और उसकी एकान्तिक 
साधना । हक. ह 
आत्मा की खोज 
प्राचीन भारत का साहित्य इतना ऊपर उठा कि फिर उसे और ऊपर उठाने 
की आवश्यकता ही न पड़ी। संस्कछृत-सांहित्य - में काव्य-शास्त्र पर बहुत गहरा 
अध्ययन और व्यापक छान-बीन हुई है । उन साहित्यकारों के निष्कर्ष सावंभौम 
सा्वकालिक्‌ और चिरन्तन सत्य है। गृप्तकाल भारतीय इतिहास का. 'स्वर्ण युर्गा 
कहा जाता है । आदिकवि वाल्मीकि से हर्ष तक भारतीय काव्य ने जितना विकास 
किया, उतने समय में विदव के किसी भी दूसरे देश ने अपने सांहित्य को इतना 
समृद्ध नहीं किया । कविता, नाटक, गद्य और काव्य-शास्त्र .के क्षेत्र में भारत-ने 
आशातीत उन्त्रति की थी। वाल्मीकि-जंसे महाकवि, कालिदास-जैसे नाटककार, 
बाणभट्ट-जैसे गद्यकार; और दंडी, जआानन्दवद्धंन, घनंजय, राजशेखर, मम्मट-जैसे काव्या- 
चाय विर्व-साहित्य-के, विशेषतः भारत के, जगमगाते. र॒त्त हैं, जिनकी, तूछना किसी 
भी अन्य देश के साहित्यकार से नहीं की जा सकती । कहने को तो हम भरत मृनि 
के नाट्य-शास्त्र की तुरुदा ग्रीक विद्वान्‌ अरिस्टॉटल की 'पोयटिक्स' से, वाल्मीकि की 
तुलना होमर-वजिल से, कालिदास की गेटे-शंबसपियर से और चाणक्य . की तुलना 
मेशियावली से कर देते है, लेकिन इस तरह की.तुझुना निराघार और निरथंक हैँ । 
आज स्वतन्त्र भारत में इस तरह की तुलना के लिए कोई गुज्जाइदा नहीं है । प्राचीन 
आरतीय साहित्य, पादचात्य साहित्य से उसी तरह ,भिन्‍न और. 'अकुगं॑ रहा जिस तरह 
सामाजिक जीवन में संसार की समस्त नारियाँ पुरुषों से भिन्न अलग" रहती आई है । 
साहित्य के क्षत्र में भारत की देन मद्भूत. और निरांली है 
इस देश के अतीत में काव्य-शास्त्र ने अपूर्व उन्नति की थी कुछ प्रसिद्ध 

'काव्य-प्न्थों के नाम इस प्रकार हँ--भट्टि का “अलंकार, भामह का “काव्यालंकार', 

दंडी.का काव्यादश; उद्भट का “ध्वन्यालोक', राजशेखर की 'काब्य-मीमांसा', 
घनञ्जय का 'दशरूपक', भोज का 'सरस्वती कण्ठाभरण', मम्मट का 'काव्य प्रकाश', 
रुथ्यक का 'अलंकार स्वस्व', जयदेव का 'चन्द्रालोक',.विदवनाथ का 'साहित्य दर्पण 
मौर पंडितराज जगन्ताथ का -'रसगंगाधर' विश्व-आलोचना-साहित्य की अमूल्य 
निधियाँ हैं और संस्क्ृत-साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं।. इनमें अधिकांशतः. 
काव्याचार्यों ने काव्य के स्वरूप, महत्त्व, कवि के साधन, काव्य क्री उत्कृष्ठता, काव्य 


दर विचार और निष्कर्ष 


की बात्मा, शब्द-शक्ति, काव्य के गुण-दोष, अलंकार, रस आदि विषयों पर ग्रम्भीर 
शास्त्रीय विवेचन किया हू । भारतीय काव्य-शास्त्र के उपरिलिखित आचार्यों को पाँच 
सम्प्रदायों में बाँठा गया है । वे इस प्रकार हँ--दंडी-मामह का अलंकार-सम्प्रदाय, 
कुन्तक का 'वकरोक्ति-सम्प्रदाय', वामन का “रीति-सम्प्रदाय', जानन्दवर्द्धन का “घ्वनि- 
सम्प्रदाय” और विश्वनाथ का “रस-सम्प्रदार्या । इन सब आवचार्यों ने काव्य की बात्मा 
को विद्येप रूप से अपवी मीमांसा का विषय वनाया था । काव्य की आत्मा क्‍या है, 
इस छोटे-से विषय को सिद्ध करने के लिए उपयु क्त काव्य-सम्प्रदायों का जन्म 
हुआ था। यहाँ भी उन्होंने आत्मा की खोज की है । कुछ छोगों ने गर्ूंकार को 
काव्य की आत्मा कहा, तो कूछ ने वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा सिद्ध किया । इसी 

तरह यदवि- कुछ आचार्यों ने रीति तथा ध्वनि को आत्मा कहा तो कूछ ने रस को सबसे 
ऊंचा स्थान दिया । कहने का मतरकूव यह कि दर्शन और अध्यात्म के इस देश ने 
साहित्य के संसार में भी आध्मा की खोज का काम वरावर जारी रखा। 


ग्रोक और भारत ः 

साहित्य के क्ष त्र में भारत की देन को अच्छी तरह समझने के लिए यह 
आवश्यक होगा कि इसके साथ प्राचीन यूरोपीय साहित्य और उसकी सामान्य प्रवृत्तियों 
को समझने की चेण्टा की जाय । यहाँ मेरा तात्पयं ग्रीक-साहित्य से है । वास्तव -ें, 
आचीन विदव में ग्रीक-साहित्य और भारतीय साहित्य की पर्याप्त उन्नति हुई थी | 
भारतीय साहित्य की अपेक्षा ग्रीक-साहित्य ने अनुकरण ( ॥70॥6४7/00) पर विशेष 
जोर दिया हूँ । आरिस्टॉटल ने स्वयं काव्य का मूल 'अनुकरण' में माना हैं, क्योंकि 
अनुकरण और कार्य (40४07) दोनों में मनुष्य आनन्द प्राप्त करता है । यही 
कारण हैं कि पाइचात्य साहित्य में घटनाओं तथा कार्यों पर विद्येप वर दिया गया 
है । पर भारतीय साहित्यकारों ने अनुकरण के स्थान पर 'सृजन' ((॥6०४07) 
को ही अधिक प्रश्नय दिया, क्‍योंकि उनका विश्वास था कि जहाँ अनुकरण होता 
हैं वहाँ जीवन की सजीवता नहीं होती, और जहाँ सृजन होता हैँ वहाँ आत्मा की 
सम्पूर्ण शक्तियाँ अभिव्यक्त नहीं होतीं । अतः प्राचीन कवियों तथा काव्याचार्यों ने 
फाटोग्राफी की अपेक्षा चित्र-कला को ऊँचा स्थान दिया है । हमारे यहाँ काव्य 
में अनुभूति का विशेष महत्त्व माना गया हूँ । प्राचीन साहित्य का मुख्य उद्देदय जीवन 
का वारहकोचित अनुकरण नहीं, प्रत्यूत आनन्द की सृष्टि और उपलरूनब्धि था । अतः 
कविता का ध्येय किन्नी वात को प्रभावशाली ढंग से कहने में था, जबकि ओऔक- 
साहित्य में उसका उद्देश्य जीवन का यथार्थ चित्रण रहा। ग्रीक-साहित्य में दुःखान्त 
नाटकों की संख्या की अधिकता का यही कारण हैं। भारतीय साहित्य में दुःखान्त 
रचना का सर्वेया अभाव है। ग्रीक-साहित्य में दुःखान्त नाटकों को सर्वोत्कृष्ट साहित्य 
के अन्तर्गत रखा गया है, पर हमारे यहाँ सखान्त नाटकों के लिखने की प्रेरणा दी 
गईं हैँ, क्योंकि हमारे साहित्यकारों ने जीवन को यथार्थ रूप में न लेकर आदर्श रूप 
में लिखा. है । हमारे यहाँ काव्यानन्द और ब्रह्मानन्द को एक , ही कोटि में रखा गया 


हैँ । पाइचात्य दाशंनिक हीयछ ने अपनी प्रसिद्ध पस्तक (08099 
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फऋप॥6 ॥708' में पूवें और पदिचम के साहित्य की तुलना करते हुए ठीक ही लिखा 
है कि--“96 ठ9७080 ०080 0प४87688 48, 407 ७5७॥॥06, 7॥ 280॥6- 
708/ 7078 90०४० 7४9 6 ए९०४७० ग्रांपवे, एक फ6 ॥886, #6 
ए079जं006 ए78007रां79॥0, ३85 .#फज़ए४ 90 ए ७07०७७१०७ 8णी- 
'पै&ं॥ए, प्रएं।ए 8पश॑क्ाा06, , .मि0ए (0607 670%४ 70्रांगहु 9७258 
. 88 जछा।, 8प्र0887॥77ए8 076 ०ए०एपांगट भ०070०क०8 88 000076- 
6 तं8007९ए78 708 8पए/७76 0978, 89 थकावे ग्रंप्रथा 
उृप्डपि०ध0०7 7] ६86 006, 086 43080709, 00 शा 46 48 ए- 
€7"60.” साहित्य में रस और अलंकार को प्रमुखता मिलने के कारण भारत का 
साहित्य आदर्शवान्‌ रहा है; जीवन के प्रति भौतिक सजगरता होने के कारण पदिचम 
का साहित्य आज भी यथाथ्थंवादी बना हुआ है । हमारा साहित्य मानव-कल्याण, 
देश-कल्याण, समाज-कल्याण तथा आत्म-कल्याण की श्रोर सदंव प्रवृत्त रहा हैं। 
खेद है कि हमारे सुखद और गौरवपूर्ण अतीत ने साहित्य की जो दीघें परम्परा 
चलाई थी वह प्रसाद, पंत, महादेवी, निराछा, रवीन्द्र, सुब्रह्मन्‌ भारती आंदि वर्तमान 
अमर कवियों तक प्रहुँचकर विनष्ट होती जा रही हैं। इतिहास साक्षी है कि प्राचीन 
भारत ते कभी भी, किसी युग में, किसी भी अन्य देश के साहित्य का अनुकरण नहीं 
फिया । फिर आज क्‍यों ? क्या इससे यह व्यंजित नहीं होता कि हमारे आज के 
साहित्यकारों में अब कालिदास, वाल्मीकि, भवभूति-जैसे विश्वजनीन कवियों की 
सूजनात्मक कल्पना-शक्तिति नहीं रही या वह किसी कोने में मुह छिपाकर, हमारी 
संकीणे दृष्टि पर, विछख रही है ! हमें उसके आंसू पोंछने होंगे। जब गेटे, शोपेन- 
हावर, मैक्समूलर, इमसेन, टाल्स्टाय, विटमैन-जैसे विदेशी साहित्यकार और विद्वानू, 
जो हमारे देश में कभी नहीं आये, हमारे देश के महान्‌ साहित्य और संस्कृति की 
अशंसा करते नहीं थकते, तो हम भारतीयों का तो यह कर्तंव्य ही है कि हम अपने 
सुखद और स्वशिम अतीत के अमूल्य हीरे, मोती ओर जवाहरातों को संभारकर 
रखें । 


आधुनिक हिन्दी-कविता की दार्शनिक पृष्ठभूमि 
जी दर्शन और कंविता ह 


देशेने और कविता का सम्बन्ध मस्तिष्क और हृदय का समझौता हैं । विचार- 
शून्यं॑ कवितां कविता न होकर विलास हो जाती है। 'रमंणीयार्थ प्रतिपादकः दाब्द 
फाव्यम्‌-जसो काव्य की परिंभाषा एकांगी है । उत्कृष्ट कविता में हृदय का रंस- 
लोत तो हो ही, मस्तिष्क की विचार-राशि भी होनी चाहिए, तभी कविता जीवन की 
ठोस नींव पंर खड़ी होकर अडिग और अमर वनी रह सकती है। दर्शन की तरह 
कंविंता का लक्ष्य भी सत्य की खोज और जिज्ञासांभों का शंमृन हैं। यंदि दोनों में 
अन्तर-है तो इतना ही कि कविता का मुख्य उद्देश्य सत्य की खोज के साथ आनन्द की 
सुष्टि करना भी है। पर दशेन के विचार-तत्त्व.से हीने कविता, चाहे उसमें आनन्द के 
फब्वारा ही क्‍यों न फूटता हो, स्थायी नहीं होती । .अतः यह सिद्ध है कि कविता की 
अमरता दहन की पीठिक़ा पर निर्भेर है। संसार के सभी बड़े कवियों ने अपनी 
रचनाओं के द्वारा कुंछ-न-कुछ दाशंनिक विचार अवश्य दिये हैं। वाल्मीकि, व्यासे, 
कालिंदांस, तुलसीदास, प्रसाद, रवीन्द्र--सभी नये-पुराने कंवियों ने अपने अनमोल 
विचारों को हंमारे- सामने रखा हूँ । कविता में कल्पना और भाव का भहत्त्व तो है 
ही, पर विचार की अनुपस्थिति कविता को स्थायी और उत्कृष्ट नहीं बनने देती ॥# 
अतः कविता में विचार का होना आवश्यक है । 
कविता की महत्ता और श्रेष्ठता सिद्ध करने वाले कुछ लोग भावावेद में आकर 
यह कह बैठते हैं कि “काव्य में देन आत्मसात्‌ हो सकता है, पर दरोन में कविता 
समाविष्ट नहीं होतो ४ व्यापक दृष्टि से, दर्शन की प्रक्रिया में तर्क की प्रधघानता 
होती है और कविता की दृष्टि में समवेदना की। प्रक्रिया में भले ही अन्तर हो, 
पर दोनों का छकष्य एक ही है-- सत्य की खोज | यदि हम कविता के चरम लक्ष्य 
पर विचार करते हैं तो इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि एक दृष्टि से कविता जीवन 
की अन्तिम मंजिल है, जहाँ पहुँचकर सब-कुछ जान लिया जाता हूँ, जावना कुछ 
शेष नहीं रह जाता । जीवन की चरम सिद्धि सत्य, शिव और सुन्दर की सम्मिलित 
आराधना कविता के द्वारा सम्भव हूँ । दर्शन की दुनिया में सत्य की उपलब्धि 
हो सकती है कुछ अंश तक शिव की भी उपासना हो जाती. है; पर सून्दर की 
साधना विलकूल नहीं होती । इस दृष्टि से विचार करने पर यह स्पष्ट हूँ कि दर्शन 
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'की अपेक्षा कविता की' सत्ता, शक्ति और उपयोगिता अधिक व्यावहारिक है । कवि 
के दार्श निक होने से -एक लाभ यह भी है कि हमारी जीवन-्ममता' ज्यों-की-त्यों” 
बनी रहती है । दाशंनिक अपनी उड़ान में संसार को माया, दुःख और पाप का 
'विदश्वाल कारखाना समझकर समाज, परिवार ' और विश्व की उपेक्षा कर बैठता है । 
कवि की दा्शनिकता में जीवन की विरकिति' नहीं समग्र जीवन की अनुरक्ति होती हूँ । 
यही कारण है कि संसोर में दाशतिकों की अपेक्षा महाकवियों का सम्मान अधिक 
'हुआ है सभ्य देशों में । कविता और दर्शन के अन्तर ऊपरी हैं, भीतरी नहीं । वास्तव 
'में काव्य और दशेन एक ही पृंष्ठ के दो पते हैं; एक ही सिक्के के दो पहल है । 
कवि दर्शन के 'बिनानहीं रह सकता, क्योंकि दर्शन ही उसकी जिज्ञासाओों का अन्त 
'करता है । आज तो विज्ञान भी दर्शन की जोर मूड़ चछा है और दर्शन कविता 
की ओर | | । हज 
यद्यपि वतेमा् यूग भावों का नहीं, विचारों का युग है, बृद्धिवादी विचारों 
का; फिर भी कविता मरी नहीं'है, कभी मर भी' नहीं सकती । आज के कवि 
“विचारक होकर ही जी सकते है---उनकी' कविता का कोई-न-कोई वैचारिक आधार 
होना ही चाहिए । अतएवं, कवि के लिए विचारक, चिन्तक या दाश निक होना बहुत" 
जरूरी हू । प्रसिद्ध अंग्रेजी कवि'कोलरिज का ठीक ही कहता है कि "० काश 
शक8 6ए७7 8 27890 (060 ज्ञ77070 9थंग९ ७४ 006 89006 ॥४776- 
& ]0700770 ए7080ए॥0७7.” इमसेंन ने भी कविता में दशन की आवश्यकता 
को समझाते हुए लिखा था : “0७ 28/98/0680 (0608 &76 ]एव8०0 ७ए छ७ 
#.0776 0 प्रांत ०9 40070७.' इसे सम्बन्ध में कविवर ब्राउनिंग के विचारः 
भी उल्लेखनीय हैं। उन्होंने प्रो० विलियम नाइट को एक पत्र में लिखा थाकि 
दर्शन का स्थान कबिता के बाद है, प्योकि काव्य दशेच कप सर्वोच्च परिणाम है। 
। हर प्राचीन परम्परा ४ 
काल के पृष्ठों पर उन्हीं कविताओं का मूल्यांकन होता आया है जो दर्शन 
से, किसी-न-किसी सीमा तक, सम्बन्धित होती आई है और वे हीं कवि 'महाकवि” 
की उपाधि से विभूषित होते रहे हैं जिन्होंने दर्शन को अपनी कचिता की पृष्ठभूमि 
चनाया हूँ । हिंदी का समस्त मध्ययुगीन साहित्य दर्शन के रंग से रंजित हैं। हिन्दी-- 
.. साहित्य के इतिहास में यह पहला अवसर था जब कवियों को दर्शन का कोई-न- 
. कोई आधघार चुनता पड़ा था। कबीर का एकेद्वरवाद, जायसी का सूफीवाद;. 
तुलसी का विशिष्टाद्वैतवाद और सूरदास का शुद्धाद्वतवाद--उस युग के कवियों 
की विभिन्न दार्शनिक चेतनाएँ थीं हिंदी के दर्शन-काश्य में इन विविध वादों का” 
भहत्त्व सर्वाधिक है। ये सभी विचार-राशियाँ तत्काडीन विचार-स्वातंत््य की परि-- 
चायक हैं। उस समय के कवि अपनी विचार की दुनिया में स्वतंत्र थे। उन पर 
राजनीति का दबाव कम, व्यक्ति के उन्मुक्त व्यक्तित्व का प्रभाव अधिक था। उनमें 
लकीर की फकीरी नहीं थी। मध्य यूग' का दाशंनिक काव्य ' आधुनिक कवियों 
को कई बार खोलकर पढ़ना पड़ा है। तुलसी से मैधिलीशरण भ्प्त, मीरा से 
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महादेवी; कबीर से रवीन्द्र, निराला; 'सूरदास से पंत; जायसी से प्रसाद को बार-बार 
जेरणाएँ भ्रहण करनी पड़ी हैं। ऐसा मालूम होता हूँ कि मध्य युग के'सभी महाकवि 
रूप और काल बदलकर मैथिलीशरण, निराला, पंत, प्रसाद और भहादेवी के 
रूपों में पुनः अवतरित हुए हैं। हिंदी-साहित्य का प्राचीन काव्य (मध्य युग का) अपने 
स्वस्थ और पृष्ठ दार्शनिक विचारों के लिए सदा याद किया जायगा, क्योंकि उसकी 
जड़ सशक्त दर्शन के पातारू-लोक में घेंस चुकी है। हिंदी की दार्शनिक चेतना सदैव 
अपने प्रवाह में गतिशील रही है । यह बात और है कि उसकी गति कंभी तीक्र, 
कभी प्रच्छतत और कभी क्षीण रही है। मध्य यूग की हिंदी-कविता में दर्शन का 
'जो गतिशील स्रोत फूटा था, वह रीतिकालीन कविता की सहारा भरुभूमि में सूख 
गया । कविता के करूवर से विचार की आत्मा (दर्शन) निकल भागी। काव्य 
का पिजरा खाली पड़ा था, और उसकी मैना कहीं उड़ चुकी थी । रीतिकाल में 
कविता विचार से गृन्‍्य, आचार से हीन, और दर्शन की चितना से निबंल थी । 
रूगभग दो सौ वर्षों तक हिंदी-कविता भ्रबक विचार-धारा के अभाव में सिर घुनती 
'रही । दर्शन से वियू क्त होकर कविता वेब्या बनकर दरबार में दुमुक-ठुमुककर 
नाचने लगी । विचार के स्थान पर व्यभिचार को खुल-खेलते का अवसर मिला ॥ 
ज्यों-ज्यों देश में मुगलों का पतन होता गया त्यों-त्यों हिंदी-कविता की भी मृत्यु 
होती गई । सबरू विचार-दर्शन के अभाव में कविता की भौत हो जाती है । लेकिन 
सव दिन एक ही तरह नहीं कठते । समय ने पलटा खाया। देश में धीरे-घीरे 
अंग्रेजों का सिक्का जमने लगा | सारे देश में उनका अधिकार हो गया । हम 
उनके सम्पर्क में आये और वे हमारे । विचारों का आदान-प्रदान भारम्स हुआ ॥ 
नये युग का श्री गणेश हुआ । | 
नई चेतना 
हिंदी-कविता की जो दर्शनिक घारा रीतिकाछ की मरुभूमि में विल॒प्त हो 
“ई थी, वह पूनः १८वीं शताब्दी के तीसरे चरण में घरती फोड़कर बाहर 
'मिकलने का भाग ढू'ढने छगी। इस नवीन दार्शनिक पुनरुत्थान का श्रेय बंगाल 
'के राजा राममोहन राय को दिया जाता हैं और कहा जाता है कि आधुनिक 
भारत को जगाने में अकेले राममोहन राय ने जो काम किया वह अद्वितीय था। 
पहिंदी के आलीचक बात-बात में बंगाल की दार्श निकता और काव्य-चेतना को जरूरत 
से ज्यादा महत्त्व देते हैं । लेकिव यदि हम राममोहन राय से पहले होने वाली 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान की तँयारियों को जानने की चेष्टा करें तो स्पष्ट हो जायगा 
कि भारतेन्दु-काल तक हिंदी के कवि बंगाल की सांस्कृतिक चेतना .से न्यूनाधिक 
अप्रभावित ही रहे । बात यह है कि उन दिनों बंगारू के अतिरिक्त उत्तर भारत 
'के सभी प्रान्तों में प्राचीन दर्शन को पुनरुज्जीवित करने की तैयारियाँ की जा रही 
थीं। हिंदी में संत-साहित्य की एक छूम्वी परम्परा रही है और इसका प्रवाह 
सदैव गतिशील रहा है । राममोहन राय से पूर्व हिंदी-प्रांतों में ऐसे अनेक संत, 
दार्शनिक और सुधारक हो चुके थे जो १५वीं शताब्दी के दार्शनिकों और सुधारकों, 
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जैसे, राममोहन राय, स्वामी दयानंद सरस्वती, रामतीर्थ के मार्ग प्रशस्त कर 
चुके थे | तूलसी साहब, (हाथरस, १७६०--१८४२) और संत डेढ़राज (आगरा, 
१७७१--१८५२) ऐसे ही महापृरुष थे; जिन्होंने अपनी साधना के द्वारा भारतीय 
चिता-धारा को नई गति दी थी । राजा राममोहन राय और. स्वामी दयानन्द 
सरस्वती ने जिन नई बातों का प्रचार किया था, उन्हें अकेले संत डेढ्राज प्रचा- 
परित कर चुके थे । वर्ण-व्यवस्था की अनावव्यकता, ब्राह्मणेतर जाति की कन्या से 
विवाह, हिंदु-मुस्लिम-साधनाओं का समान आदर, प्रुषों और स्त्रियों को धर्म के 
क्षेत्र में समान अधिकार, पर्दा-प्रथा का त्याग, मूर्तिपूजा की व्यथंता, विचार- 
स्वातंत्य में जास्था आदि नवीन बातों का प्रचार संत डेढ़राज पहले ही' कर चूके 
थे । हम कह सकते हैं कि यदि हिंदी-कविता में नई भाव-धारा का.आविर्भाव हुआ 
तो इसका श्रेय उत्तर भारत के हिंदी-प्रांतों में काम करने वाले नये संतों, समाज- 
सुधारकों और दाशनिकों को ही मिलना चाहिए । बड़े-बड़े छेखकों से यह जानकर 
खेद होता है कि हिंदी की नवीन काव्य-चेतना में या तो बंगाल के नये साहित्य 
का अनुकरण हुआ हूँ था अंग्रेजी की रोमांटिक कविता का अनुवाद । किसी भी देश 
की कविता अनुकरण और अनुवाद पर जीवित नहीं रह सकती; उसके पीछे कवि 
की उस आत्मिक चेतना का विस्फोट होता है जो देश, काल और परिस्थिति की 
' अ्रतिक्रिया में जन्म छेता है । हिंदी में नई कविता और नई विचार-घारा की मूल स्रोत 
को तत्कालीन परिस्थितियों में ढूँढ़ना होगा । रीतिकारू में विचार-वेतना कौ जो 
धारा अचानक सूख गई थी, वह भारतेंदु-युग में बन्‌कूछ अवसर पाकर पुनः प्रवाहित 
होने रूगी। युग-चेतना ही काव्य-चेतना की पृष्ठभूमि बनती है। - भारतेंदु यूग में 
'हिंदी-काव्य की भाव-दिद्या बदली, तो इसकी प्रेरक शक्तियों को तूलसी साहब, संत 
'डेढराज, छाछा शिवदयारू (१८१८-७८), राय,सालिग्राम साहब (१८२८--१८९८) 
जैसे अनेकानेक संतों और धर्म-सूधारकों में खोजना चाहिए । बात-बात में किसी 
आन्त विद्येष का मुखापेक्षी होना ठीक नहीं । 0 2० 
यह एक सवमान्य सत्य है कि दर्शन का सागर लहराने के पहले सुधार 
की सरिता प्रवाहित होती हैँ । भारत .के सभी प्रांतों में, हिंदी-प्रांतों में भी, यही 
हुआ । ऊपर हमने जिन संतों का नामोल्लेख किया है, वे सभी प्रधानतः घर और 
समाज के सुधारक थे । इनमें संत डेढ़राज का नाम विशेष उल्लेखनीय है--महत्त्व- 
पूर्ण है। उन दिनों जब सारा उत्तर भारत दासता की अफीम खाकर सोया पड़ा 
था तब डेढ़राज ने घूम-धूमकर धर्म की नई व्याख्या की, रूढ़िवादी समाज को नया 
मार्य दिखछाया , श्योष़ित नारियों के अधिकारों को फिर से दिलाने की चेष्टा की, 
मू्ति-प्‌ृजा का खंडन किया । डेढ्राज की नंवीन सांस्केतिक चेतना में हम स्वामी 
दयानन्द सरस्वत्ती और राजा रोममोहन राय के प्रत्यक्ष दर्शन कर सकते है । 
भारतेन्दु का यूग सुधार की तैयारी में छगा रहा। स्वयं भारतेन्दु ने एक 
ओर संतों के और समाज-सुधारकों के नये आस्दोलनों का साथ दिया और दूसरी 
ओर मध्य युग की वैष्णव-धर्मं की दशेन-परम्परा को जीवित रखने की चेष्ठा की । 


श्र ॥ , विचार मोर #िव्कर्ष 


जय 


उन्होंने अपने को बल्लम-सम्प्रदाय में दीक्षित होने की वात कही है । धर्म और 
समाज को रूढ़ि और जजेर परम्परा के जाल से मुक्ति;दिलाने .में भारतेन्दु ने त्त्वयं 
समाज-सुधार. का आन्दोलन चलाया था। उनके यग में गजरात-और पंजाब में 
स्वामी दयानन्द और स्वामी रामतीर्थ (१८७३---१९०६), भर. वंगराछ में राजा 
राममोहन रात्र, केशवन्नन्द्र, सेन, महपि देवेन्द्रनाथ ठाक्र-और वंकिमचन्द्र का नवीन 
घर्म-प्रचार आरम्भ हो चुका था । भारतेन्दु पुनरुत्थान की इन नवीन, चेतनाओं से 
अवदय परिचित थे । उनकी वाणी में नये यूग का नया संदेश इसलिए सनाई पड़ता 
हूँ कि वे युग की धर्म-चेतना के प्रति भछी भाँति जागरूक थे।. इस यग के कवि 
ओर दार्शनिक. मपनी मुक्ति के लिए चिन्तित नहीं हुए; क्योंकि समाज, धर्म और देश 
की दीन-हीन दशा हो चुकी थी। इन्हें चैन कैसे आता ? कोलाहल में साधना नहीं 
होती । अतः हमारे धर्म-चेंता कवियों की साधना-प्रक्तिया में अन्तर पड़ गवा.व 
कवियों ने सूर और तुरूसी की वैष्णदतता में देश का राग मिलाकर राधा-कृष्ण की 
भक्ति के साथ देशानु राग का मी परिचय दिया । 'कहाँ फरुणानिधि केद्ाव सोये' में 
केवल भक्त भारतेन्दु के हृदय का ही करुण-क््दन सुनाई नहीं देता वरन्‌ देश के 
अन्तर की विह्वल वेदना भी सुनाई पड़ती हैं। अब समाज़ का सुख, देश का 
कल्याण और घम््मं की नवीन व्याख्या--नये कवियों के चिन्तन की नई भाव-दिश्ा 
हो गई। भारतेन्दु काल में भारतेन्दु, सत्यनारायण, रत्नाकर' आदि कवियों ले 
आधुनिक हिन्दी-कविता को नई दिल्ला दी । वस्तृतः इस काछ में हमारे कवि देश की 
पतनावस्था, धर्म की जर्जरता और समाज की रूढ़िवद्धता का लेखा-जोखा संग्रह 
करने में ही अधिक व्यक्ष् रहे, दर्शन की सूक्ष्दशिता और गहराई उनमें नहीं है । 
इस युग में चवीन सांस्कृतिक चेंतना के लिए जो वातावरण तैयार हुआ थ्य, वह 
समनाज-सुधार और घर्म-सुधार के भधिक अनु कूल और उपयुक्त.था । अतः भारतेन्‍्दु 
युग पथ-अ्रप्ट घर्म और समाज को नये पथ पर लाने के प्रवत्न में ही अधिक छूगा 
रहा | साधकों को व्यक्तित की अपेक्षा समाज के उत्थानःकी- चिता अधिक थी / 
विभिन्‍न प्रान्तों.में सावना की सामाजिक संस्थानों के उदय का यही कारण था 
दयानंद का. आर्य-समाज, राममोहन राय का ब्रह्म-समाज, केंश्रवंचंद्र सेन का उपासना- 
समाज, महाराष्ट्र में रानाडे का प्रार्यना-समाज. इस वात के प्रत्यक्ष प्रमाण हँ कि 
अव धर्म के साधकों को सामाजिक शक्ति भौर सामूहिक उपासना में ध्पेक्षाकत 
अधिक आस्था होने छग़ी थी । वें समाज का संगठन करके देंश का संगठन करना 
चाहते थे । इनका प्रमाव हमारे तत्कालीन कवियों पर भी पड़ा । 
२०वीं शताव्दी. की दार्शनिक चेतना 
+०वीं झताब्दी के प्रथम दो दशक भारत की सांस्कृतिक और नवों 

दार्शनिक चेतना के पूनरुत्यान-कारू माने जाते हैं। स्वामी विवेकानन्द, स्वामी 
रामतीये, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और महात्मा गांधी इस यूग की प्रेरक दाक्तियाँ हूँ। 
दर्शन की गहराई, चिंतन की सुक्ष्मता और साधना का समन्दय-प्रयोग इन्हीं दार्यनिकों 
से आरम्न हुआ है । इन सभी साथकों ने वैदिक काछ से चली आती हुई आच्या- 





आधुनिक हिन्दी-फविता की दाशेनिक पृष्ठभूमि श्र 


पत्मिक चेतना को, देश में पनं:-जीवित किया। इन सभी विचारकों ने वेद,.उपनिषद्‌, 
. जीता, वेदान्त तथा वैष्णव धर्म को मिल्‍राकरे एक ऐसे अध्यात्मवाद को जन्म दिया. 
जो देश की दाह निक परम्परा के. अनुकूल होता' हुआ भी हमारे युग की आवश्यक- ' 
साओं की पूर्ति में सहायक सिद्ध हुआ । मूछत::एक बार फिर औपनिषदिक विचार- 
चारा को प्रवछ वेग से प्रवाहित होने का अवसर मिला। डा० राघाक्ृष्णन्‌ ने ठीक ही 
कहा है: “][जञवाशा फतोी08000ए 8 6886० ४०५ 800७). ......० 
पुल [शतां& ७० औछींए्रांणप8 770ए९०आ९४ #98 6ए९ए 00086 700 
&5868008 ज़ोधि07/प०एछ०फांग््ट 88 708 8500990% 8 9४0809#70 
'007/070.* तात्पयं यह हैँ कि १९वीं शत्ताब्दी में राममोहन राय और दयानन्द 
सरस्वती आदि ने जिन धार्मिक आन्दोलनों का श्री गणेश किया था, उन्हें २०वीं . 
शताब्दी के दाशनिकों (स्वामी 'रामतीथं, रामकृष्ण, विवेकानन्द):ने अध्यात्म की 
नई व्याख्या उपस्थित करते हुए व्यक्ति और समाज, समाज गौर राष.. तथा राष्ट्र 
और विद्वात्मा एवं विश्वात्मा और परमात्मा की समतन्वयात्मक शक्ति का परिचय 
दिया । भारत की भूमि पर एक बार फिर मध्य-यूग की आध्यात्मिक धारा बहाई 
गई । लेकिन अध्यात्म की व्याख्या पहले से अधिक सुवोध और सरल की गई । इच 
नये दाशंनिकों को इस बात की सदेव चिता बनी रही कि अध्यात्म की चेतना 
व्यक्ति की व्यक्तिगत साधना न हो जाये । उन्हें अपने साथ समाज, देश और विश्व 
को लेकर चलना था.। भारतः के दाशेनिक इतिहास में सम्भवत्त:.यह पहला अवसर 
था जब उपनिषंद्‌, गीता और :वेदान्त की सामाजिक और मानव॒तावादी व्याख्या 
उपस्थित की गई । इसे हम भारत के चिर पूरातत चिर नवीन “अध्यात्म-दर्शन का 
समाजीकरण' कहें तो कोई जअत्युक्ति न होगी. भारत में सामाजिक दर्शन, के 
(80०%) फएोप्री080009) जन्मदाता हम इन्हें ही मान सकंते है । वास्तव में 
सामाजिक दर्शन नाम की कोई चीज पहले कभी नहीं सनी गई थी।। यह आधूनिक 
आरतीय: दर्शन की नई देन ..है.। इस प्रकार हम देखते हैं कि २५वीं शताब्दी के 
सीसरे चरण (सन्‌ ३७) तंक हमारे देश में, और विशेषकर/हिन्दी-कविता' में जिन 
पवचारकों ओर दाशेनिक महाकवियों का जागमन हुआ, उन. सब छोगों ने' अध्यात्म- 
दर्शन को जनता की सामान्य मनोभूमि पर लाने. की जी तोड़ -कोशिंश की और इसमें 
उन्हें आशाततीत. सफलता भी मिली । हिन्दी. के नये. कवि युग-चेंतना और यूग के 
महिम व्यक्तियों की वाणी फो कान देकर सुनते रहे 'है।। सन्‌ १८ तक हिन्दी-कंवितां 
में दर्शन की व्यापकता नहीं जाई थी, क्योंकि तब' तक॑ समस्त हिवेदी-यग पर. स्वामी 
' दयानन्द सरस्वती के जादू का असर था :। हमारे कव्रिःघर्म -सुघारें और' समाज-सघार 
तथा देशान्‌राग को-हीं तीज ता: प्रदान कर. रहे थे वास्तव में द्विवेदीःयग आध्यात्मिक 
जागरण की भूमिका तंग्रार . करने. में ही; छगा रहा.।: जिस तरह भूंभिक़ा:में तह की 
चात नहीं होती,-उसी तरहें इस यूगं में. हम ' हिन्दी के किसी:भी. दर्शन-चेता.महापरुष 
को नहीं पाते । महावीरंप्रसाद द्विवेदी अवश्य;उस काल की-प्रेरक शर्त थे; ठेकिन 
मूलतः वे साहित्य के पथअदर्शक थे, दांशेनिंक का व्यक्षितित्व :उसमें सेहीं था! । मै थिक्री- 


डे विचार और निष्कर्ष 


हि. 


शरण गुप्त तब भी 'भारत-भारती' के द्वारा देश के भूत, वर्तमान और भविष्य का 
हिसाव-किताब करने में छंगे थे । हिवेदी-युग के कवियों पर एंक हद तक महात्मा 
गांथी का प्रभाव अवश्य था। गांधीवाद के प्रतिनिधि कवि मैथिलीशरण ग्प्त ही 
हैं जो आज भी इसका प्रतिनिधित्व करते चले जा रहे हैं। इस काल तक कवियों 
की रूढ़िवादिता और व्यक्तिगत भक्ति-भावना की पुरानी मनोवृत्ति दूर हो चुकी 
थी। हमारे कवियों में समाज के सुख और देश की आजादी के साथ विश्व-वन्धु त्व 
की मंगल-भावना जड़ जमाने रूगी थी। पौराणिक भावना भी धीरे-धीरे लुप्त 
होती जा 'रही थी । राधा और कृष्ण की पौराणिक साधना समाप्त-प्राय थी। हिन्दी- 
कविता की चिन्ता-धारा में यह पहला अवसर था जब हमारे विचारक और कवि 
पौराणिक प्रसंगों के प्रभाव से बच-बंचकर चलने की कोशिश करने लगे । किन्‍्हीं- 
किन्‍्हीं कवियों ने अपनी पौराणिक ममता का परिचय नवीन वद्धिवादी व्याख्या 
द्वारा दिया है । 

सन्‌ १९१८ के बाद हिन्दी-कविता का अन्दर और वाहर सब-कुछ वदलरू 
गया । उसकी काया तो बदली ही, उसकी आत्मा भी बदल गई । उसने अपने लिए 
जिस पृथ्ठभूमि को चुना उसमें युग की दार्शनिक चेतना भी थी और कवियों के 
हृदय की स्वानुभूति भी। हिन्दी-साहित्य के इतिहास में इस नई कविता को 
'छायावाद' का नाम दिया गया हैँ | कूछ समय तक छायावाद द्विवेदी-यूग़ के कवियों 
और आलोचकों के लिए कुृतूहल का विषय वना रहा । कूछ लोग इसकी शव-परीक्षा 
भी कर चुके है। लेकिन कठोर परीक्षा में भी उन्हें प्रॉण-स्पंदन की उपस्थिति का 
अनूभव हुआ हँ | आज उसकी सहानूभूतिमूलक समीक्षा होने छगी हैँ । लेकिन प्रगति- 
पथ के अनुयायी आलछोचक छायावादी कविता को पूजीवाद की सृष्टि तक कह देने 
में तनिक भी नहीं झिझकते । उनका कहना हैँ कि सन्‌ १९१५९ से छेकरं १९३९ तक 
हिन्दी-कविता में छायावाद का जितना विकास हुआ, उसमें पूजीवादी और 
राष्ट्रीयवादी विचार-धारा की प्रधानता हूँ । इस तरह: हिन्दी की छायावादी कविता 
के सम्बन्ध में आज भी लोगों की घारणाएँ भामक बनी हुई हैं । घरती के उपासक 
प्रगतिवादी लेखक आकाश-विहारी छायावादी कवियों को निराशावादी और पलायन- 
चादी तक कह देते है'। लेकिन वस्तुस्थिति कुछ और है । 

इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं कि छायावादी कविंता अपने युग की विषम परि- 
स्थिति, कवियों की व्यक्तिगत निराशा, प्रथम महायुद्ध से होने वाले दुष्परिणामों 
और विगत युग की थोथी उपदेश्ात्मकता की प्रतिक्रिया में उठ खड़ी हुई थी । वह न 
बंगला की रवीन्द्रकविता की नकलरू है और न अंग्रेजी की रोमाण्टिक कविता का 
अनुसरण। यह सच हूँ कि छायावादी कवियों को अंग्रेजी और फ्र ञच कविता का गहरा 
अध्ययन था । ये सभी भहत्त्वाकांक्षी विद्यार्थी थे। कालेज-जीवन में इन्हें विदेशी 
साहित्य के अनुशीलन का सुअवेसर मिला था। जिन दिनों छायावाद का सृजन हो 
रहा था वह देश के इतिहास मेँ निराशा का काल था। प्रयम महायुद्ध समाप्त हो 
चुका था। सार यूरोप में महानाश की अग्नि घू-धू कर जल रही थी। इस नाश 
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के दृश्य को देखकर यूरोपीय कवियों का हृदय काँप उठा था। अंग्रेजी में टी० एस० 
इलियट को भी 'वेस्ट ल्ैंड' (४०४४० ]&70) लिखकर महानाश की कन्न पर सम- 
बेदना के आँसू गिराने पड़े थे । बुद्धिवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया के भाव जाग चुके थे। 
ऐसी अवस्था में भारत के अध्यात्म-प्राण कवि यदि दृश्य-जगत्‌ को छोड़क्र अनन्त की 
खोज में निकले तो क्या आइचयं ! हिन्दी-कवियों का हृदय तो आप ही भरा था। 
देश में ब्रिटिश सैनिकों का आतंक था । देश के नाम पर मिटने वाले दीवानों को 
फाँसियों की जयमाल देकर उनका अभिनन्दन किया जा रहा था। इनसे हिन्दी के 
कवि अवश्य विकसित हुए, लेकिन भारतीय रंगमंच पर गांधीजी के आते ही हृदय 
की निराशा सदा के लिए जाती रही। कुछ दिनों तक हिन्दी-काव्याकाश में अस्पष्ट 
विचारों का कुहासा छाया रहा; क्‍योंकि हमारा देश संक्रांतिकाल से होकर गुजर 
रहा था। कवियों की निराशा का एक कारण यह भी था कि हिन्दी के लगभग 
सभी छायावादी कवि अपने व्यक्तिगत जीवन से असन्तुष्ट थे। एक तो गरीबी उन्हें 
बेतरह बर्बाद कर रही थी और दूसरे अपने प्रेमिक जीवन में वे असफल हुए थे। 
सभी कवियों को अपने निराश और असफल प्रेम पर आँसुओं का अध्ये चढ़ाना पड़ा 
है । उनकी प्रारम्भिक कृतियाँ निराश प्रेम के गीतों से भरी हैं । प्रसाद का “आँसू, 
पन्‍्त की 'ग्रन्थि-पल्‍्छव'-जैसी कूछ रचनाएँ, ऐसी ही काव्य-पुस्तकें है । इन छोटे- 
बड़े कारणों ने मिलकर छायावादी कविता के जन्म में प्रेरक शक्ति का काम किया । 
पर यहाँ यह प्रइतत किया जा सकता है कि इन कवियों को अनन्त की कुहेलिका में 
ही मानसिक वेदंना का परितोष क्‍यों मिला । इसके दो कारण बताये जा सकते हैं । 
एक, भारत में अध्यात्म की लम्बी परम्परा रही है। दो-तीन सौ वर्ष पूर्व हमारे 
कवि अध्यात्म के संसार की बातें किया करेते थे। हिन्दी-कवियों को विरासत में 
भारत के उज्ज्वल अतीत से वेद, उपनिषद्‌, गीता, वेदान्त, बौद्ध दर्शन और वेष्णव- 
दर्शन मिले थे; जो रवीन्द्र, रामकृष्ण, विवेकानन्द, स्वामी रामतीर्थ, गाँधीजी, और 
अरविन्द के माध्यम से हमें प्राप्त हुए हैं । ' हिन्दी की छायावादी कविता में १९वीं- 
२०वीं शताब्दी की नवीन दार्शनिक चेतना ओर सांस्क्ृतिक पुनरुत्थान की ही काव्या- 
त्मक.अंभिव्यक्ति हुई, है ।:हमारे कवि किसी-त-किसी आधुनिक दार्शनिक से अवश्य 
प्रभावित हुए हैं। पन्‍्त, प्रसाद, निराला, महादेवी हिन्दी के ऐसे ही दाश॑निक कवि 
हैं जैसे कभी हुए ही नहीं । अतएवं, इन कृवियों ने हिन्दी-कविता को जिस तरह की 
विचार-घारा दी, उसमें आधुनिक दारशनिकों की वाणी स्पष्ट सुनाई पड़ती है। दर्शन की 
सूखी मिट्टी में कविता ही हृदय का जल छिड़ककर पौधों को नवजीवन प्रदान करती 
है। बंगाल में रवि बाबू और हिन्दी-प्रान्तों में पन्‍्त, प्रसाद, निराछा और .महादेवी 
ने यही किया। इस समय प्रत्येक प्रान्तीय साहित्य में हम कविता की दाहनिक 
विशेषता पाते हैं। सारा देश एक साथ दर्शन की नवीन विचार-घारा के साथ 
अवाहित होता जा रहा था। निष्कर्ष यह कि हिन्दी के छायावादी कवियों ने 
बिलकूल नई किस्म की कविता को जन्म-दिया । रवि बाबू की 'गीतांजलि' से हमारे 
कवियों की दाशनिक मनोवृत्ति को अवश्य.ही सहारा मिला होगा। लेकिन हम यह 
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कहना नहीं चाहते कि हिन्दी की छायावादी कविता में .जो भी. नवीनता है, उसका 
मूल ज्ञोत बंगला की चचीन कविता अथवा रवीन्द्र की कविता. में ही है । महाकवि. 
का व्यक्तित्व व्यापक होता है । उसका -प्रभाव दूसरे कवियों -पर प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप में पड़ता ही हूँ । रवि वाबू निस्सन्देह नये यूग को महान्‌ कवि थे। 
उनका साहित्य नवीन ही क्यों, चिर नूतन ओर चिर पुरातन है । हम उनकी सत्तां 
और महत्ता के कायल अवश्य हैं। लेकिन यह कैसे सान लिया जाय कि हमांरे. 
'हिन्दी-कवियों को आँख मू दकर रवीन्द्र का अनुकरण और जनुसरण करना ही पड़ा. 
हैँ। प्रसाद, मिराला और महादेवी हमारे युग के ऐसे महाकवि हैं जित पर किसी 
भी दूसरे देशी या विदेशी कवि का प्रभाव नहीं माता जा सकता । असाद का आननन्‍्द- 
चाद उनकी सर्वथा अपनी मौलिक दार्शनिक चेतना है, निराला का भद्वैतवाद उनको 
अपनी सृष्टि है, भौर महादवी का दुःखवाद भारतीय साहित्य की अद्वितीय देन है 4. 
पन्त की प्रारम्भिक रचनाओं पर रवीन्द्र का प्रभाव अवश्य माना जा सकता हूँ ; लेकिन 
बाद की रचनाओं में उनका स्वतन्त्र व्यक्तित्व देखा जा सकता हूँ । कहने का तात्पय॑ 
यह कि हिन्दी-छायावाद में जिन सदक्तः कवियों का जाविर्भाव हुआ है, वे सभी 
अपनी-भपनी परिस्थिति और मनोवृत्ति के अनुसार दाशं निक चेतना को अपने -काव्य 
में विस्तार देते गए हैं। उन पर किसी भी बाहरी कवि का प्रभाव नहीं माना जा 
सकता । | 
मौलिकता 
धव मैं संक्ष प में यह विचार करना चाहता हूँ कि. छायावादी-कविता--की 
थे कौन-सी ऐसी मौलिक उद्भावनाएँ हैं जो उसकी <दार्शनिकः चेतना को व्यापक 
और कविता को झमर बनाती हैं। सच तो यह हैँ कि हमारे .नये दा्शतिक कवियों. 
से अपनी कविताओों के माध्यम से पश्चिमी आलोचकों के. उन सभी आशक्षपों का- 
खण्डन करके नितांत नूतन .दर्शन का निर्माण किया है जो एक समय भारतीय दर्शव- 
को निराधार से तिक,. निराशावादी निश्क्रिय, अव्यावहारिक और पलायनवादी 
समझ्षते थे | कुछ-विज्ञापनवादी अंग्रेजों ने यूरोपीय दर्शन- की श्रेष्ठता" सिद्ध करने 
में भारतीय दर्शन की होनता बतलाई हैं + हिन्दी को सभी/छायावादी कवियों- -ने 
एके मत होकर सभी हीन भावों की- जड़ खोद डाली है-। इस-छायावादी कविता- 
की दाशंनिक भित्ति. एक दृढ़ विचार-दर्शन -मींव-पर': खड़ी है। (क)द्ैत. 
और अद्वेत का समन्वय, (ख) जीवन' और जग्रतू की छारूसा, (ग) मृत्यु-की' 
असारता, (घ) मुक्ति की ज़निच्छा, (ड) सूख-दुःख- की सम्मिकित उपासना, (च) 
अकृति के आंत विरयद्‌ भावना, (छ) परम-चेतन सत्ता -का. समारजीकरण, (ज़) 
पलायन और प्रगति का सामंजस्य और (झ) विद्ववात्मा -में व्यक्ति ,का रकूय--ये 
छायावादी दर्शंन-काव्य की कुछ मौछिक - उद्भावनाएँ हैं, जिनकी , अभिव्यक्ति सभी 
सबल कवियों में हुई है। हमारे कवियों ने दर्शन -के सिद्धान्त-और प्रयोग की जितनी 
सरल और. सुबोध तथा व्यावहारिक :व्याख्य- की: है वह भारतीय दर्शन को इतिहास 
में क्या, विवृव-दर्शन की चेतना में असाधारण और अद्वितीय है 4३ंन दाश निक उदू- 
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भावनाओं में कवि ने कहीं भी मध्य युग की राधा-कृष्ण वाली पौराणिक छीछाओं 
को स्थान नहीं दिया । यह दर्शन अनुपम और अनमोल है जिसमें समस्त मानवता 
को उद्बोधन प्राप्त होता. है । हम निराला जी की निम्नलिखित पंक्तियों के द्वारा 
छायावाद की दाशनिक विशेषताओं से श्रवगत हो सकते हैं : 
चेतना का सुन्दर इतिहास 
अखिल मानव-भावों का सत्य, 
विद्वव के हृदय-पटल पर दिव्य, 
क्षरों से श्रंकित -हो नित्य॥ 
शक्ति के विद्य त कण, जो व्यस्त 
“विकस बिणरे हूँ, हो निरुषाय, 
समन्वय उसका_ करे समस्त 
' विजयिनी मानवता हो जाय। कि 
वास्तव में, हिन्दी का छायावादं विश्व-चेतंना का सुन्दर इतिहास, अखिल 
मानव-भावों का सत्य, और महाशक्ति क व्यस्त विद्य त्‌ कणों का संग्रह-समन्वय 'है ; 
जिसका प्रत्येक अक्षर विश्व के, हृदय-पटल पर दिव्य रूप में अंकित रहेगा । इन 
कवियों को अपनी दिव्य दृष्टि से न केवल भारत की वरन्‌ समस्त संसार की दीत- 
हीन॑ दशा देखकर “विराट दांशतिक चेतना की उपलूब्धि हुई थी । छायावाद का 
दर्शन प्रगति का, 'जीवन का विरोधी नहीं, वरन्‌ जीवन की गतिशीलता में आस्था 
रखता है। यदि हिन्दी-कविता के इतिहास में छायावाद का आगमन न हुआ होता 
तो आज इतनी ज़ल्दी प्रगतिवाद की पताका फहरा न पाती । आज हालत यह है कि 
छायावाद की 'माया रूप बदल-बदलकर प्रगतिवादी, प्रतीकवाद्ी और प्रयोगवादी 
कवियों को रिज्ञाती चछी जा रही है, हाँ उसका सूक्ष्मातिसूक्ष्म विचार-दर्शन उन्हें 
अवद्य प्रभावित और प्रेरित नहीं करता । वास्तव में हिन्दी क्या, विश्व के समस्त 
साहित्य में आज गत्यवरोध बना हुआ हैँ । सच तो यह है कि 'विचार-पंगृता 
सौंदर्यानूुभूति की हीनता तथा उद्देश्य-स्खलन की विभीषिका केवल आज के भारत 


'के ही भाग्य की वस्तु नहीं वरन्‌ यह तो आज के मानव पर ही छाई हुई है । 
देखना हू, काव्याकाश से यह कूहासां कब दूर होता है । 


है 


ग ३ न 
शून्य का साहित्यक महत्तत 


सुनी हुईं स्व॒र-लहरी मघ्र है, कित जो नहीं सुनी वे श्रौर भी मधुर हैं । 
नज्ज्ीट्स 

साहित्य की इस रहस्यात्मक प्रवृत्ति. को दर्शन के “शून्यवाद का आधार 

प्राप्त है । मनृष्य. की सौन्दर्यानूभूति. सुलभ भौतिक और प्राकृतिक उपकरणों द्वारा 
शान्त न होकर और भी तीब्रतर हो उठती हे । इस मनोवैज्ञानिक सत्य से मानव- 
हृदय अच्छी तरह परिचित है! प्रस्तर-युग का आदि-मानव. भी इसका अपवाद नहीं 
रहा होगा । किन्तु भावों के प्रकटीकरण के लिए . जो साधन आज के कवि को प्राप्त 
हैं, वे प्राचीन काल में नहीं थे ।. इसीलिए अनुमानतः .महादेवी वर्मा ने कहा : “संभव 
है, जिस प्रकार प्रभात की सुनहली रश्सि छुकर .चिड़ियाँ आनन्द में चहचहा उठती 
हैँ और सभेघों फो घुसड़ता-फिरता देखकर मयूर नाच उठता है, उसी प्रकार मनुष्य 
ने पहलें-पहुल अपने भावों का प्रकाशन ध्वनि और गीतों द्वारा ही किया होगा ॥” 
और उसी घारा-प्रवाह में हठात्‌ हमें स्मरण हो आता हूँ इन पंक्तियों का : | 

वियोगी होगा पहुला कवि, 
आह से उपजा होगा गान । 
उमडइकर श्राँखों से चंपचाप, 
बहा होगी ब-बिता अनजान ॥* 

निस्संदेह शब्दों की शक्ति हमारे आदिम मनुष्य को प्राप्य थी, कितूु हिम- 

'गिरि के उत्त्‌ ज्भ शिखर से द्वरुतवेग से उत्तरती-छलछलाती चंचछ सरिता उस मायव- 
हृदय के किसी कोने को अवदय ही मुखरित करती होगी। अपनी शिथिल्‍रू चाँदनी से 
चन्द्रमा उस व्यक्ति को सुधा-सिक्त करके उसकी मूक वीणा के तारों में सिहरन अवद्य 
ही उत्पन्त करता होगा और वसंत में जब सारी प्रकृति को अलौकिक और चिर नवीन 
परिधान प्राप्त होता होगा, तब उसके भावुक हृदय में एक अज्ञात तथा अपरिचित 
स्पन्दन जगता ही होगा । कहने का मतलव यह हूँ कि एक ऐसा भी समय था जब 
कविता अपने को मूतं रूप देने के लिए शब्दों की अपेक्षा नहीं रखती थी । किन्तु 
साधन की इस शून्यता का भी महत्त्व कम नहीं । रहल्यवाद की ओर उन्मुख होने 
की 'अतप्त छालसा' का आदिश्नोत यदि हम खोजे तो हमें उसी साधनहीन युग को 
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आश्रय लेना होगा । कारण यह कि जब मनुष्य अपनी भावनाओं को ठीक-ठीक अभि* 
व्यक्त नहीं कर पाता था तो उसकी व्याकुछता और भी बढ़ती गई और इस प्रकार उसे 
पहले-पहल विश्व के कण-कण में छिपी एक विराद सचा का अनुभव .हुआ, जिससे 
सम्पर्क स्थापित करने के छिए उसके हृदय : में पहले-पहल “जिज्ञासा” उत्पन्न हुई । 
इसीलिए शब्दों का निर्माण होने पर आदिमानव ने जो पहला' कांम किया वह दर्शन 
के क्षेत्र में अन्वेषण का था। संसार के सभी साहित्य के प्राच्रीनतम :ग्रंथ इस “दशेन 
से बोझिल हँ--वेद की ऋचाओं में. और बाइबिल. के उपदेशों:में-साहित्य का जो 
रूप उतरा है, उसमें महान्‌. शून्य को समझते की चेष्टा -प्रतिबिम्बत हुई है. । इस 
अकार साहित्य को दर्शंव का प्रथम सम्पको प्राप्त:हुआ | काछरिज ने एक स्थान पर 
लिखा है ; "९० प्रा 0एछ" श७8 & 87886 (0066 एांप्र0५% 7थंगट्ट ४6 
46 88808 ॥706 & [9590 प00 ए४॥]807007 076. कितु पीछे चछकर दर्शन 
की जिज्ञासा साहित्य में आकर, सौन्दय के प्रति. इसकी सहज आकरंण-प्रियता के कारण 
प्रेमानुभूति बन गई। किन्तु “अमूर्त्त' भ्ौर 'अव्यक््त' के-प्रति प्रेम की उद्भावना 'े 
एक ऐसी प्रवृत्ति को जन्म दिया जो अपनी रहस्यमय प्रकृति के कारण 'रहस्यवाद! 
आ. 'शूल्यवाद' के नाम से असिद्ध हुई । यह अनुभूति ऐसी चिर परिचित और चिर- 
तृषित है कि इसका अन्त होना असंभव है और वह किसी-न-किसी रूप में आज तक 
चली आ रही है और आगे भी चलती रहेगी। कारण-स्पष्ट है। शब्दों में इतनी 
शक्ति कभी नहीं आई जो भावुक हृदय की समान अनुभृतियों को स्पष्ट कर दे । 
इसी प्रकार मनुष्य फा हृदय इतना संवेदनशील कभी नहीं हुआ कि सुष्टि के संमरुंत 
सौंदय को अपने में आत्मसात्‌ कर ले । 

रहस्यवादी कवियों की सदा यही चेष्टा रही कि उस अलौकिक अमूरत्त और 
अध्यवत शक्ति और सत्ता को-अधिक-से-अधिक व्यावहारिक रूप दिया जाय; किंतु 
उसकी उपयोगिता को समष्टिगत सिद्ध न करके व्यष्टिगव ही रखा गया । यही स्वार्ष- 
जनित प्रवृत्ति रहस्यवाद को सदा रहस्यमय बनाती रही । इस अधे में रहस्यवाद 
का “प्रियतम' दर्शन के "ब्रह्म! और धम के -“ईश्वर' से सदा पृथक्‌ अस्तित्व बनाये 
रहा। इस प्रकार कविता या साहित्य की सीमा संकुचित हो गई। लेकिन इसकी 
अत्यक्ष परिणाम यह हुआ कि ईद्वरत्व की जो व्याख्या रहस्यवादी कवियों ने की 
उसमें दर्शन की शुष्कता नहीं आने पाई और साथ ही “विराट सत्ता' की व्याख्या भी 
कर दी गई । रहस्यवाद में अमूर्तत का;'मूर्त विधान किया और उस 'महन्‌ शून्‍्याँ 
'को भी एक ऐसे पुरुष में. परिवर्तित कर :दिया जो मानव-हृदय की समस्त कामनाओं 
और अभिलाषाओं का भार सँभाऊल ,सका। सम्भवत: किसो- रहस्यांस्मक, भावना: ने 
ही श्रीकृष्ण के रूप को एक रसिक अलौकिक पुरुष में आंगे चलकर परिवर्तित कर 
पिया होगा । उनके संबंध में प्रेममयी श्यद्भारिक रचनाओं को कविता में प्रश्नय 
मिलने छगा, जो पीछे चलकर जयदेव, विद्यापति; सूरठास प्रभृति. विख्यात कवियों 
की लेखती द्वारा संवारी गई । इंस प्रकार की घारा भारत में ही नहीं . वही, बल्कि 
इस्लामी देशों में और सूफियों द्वारा पास्चात्य देशों में भो खूब फैछी 4 यद्यपि यह 
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नहीं कहा: जा सकते कि सूफी मत भारत की निग्‌ ण-घारा से प्रभावित था, फिर 
भी दोनों में: ऐसी. सामंजस्य है कि!बहुतों की संदेह होता है कि कबीर के रहस्यवाद 
पर सूफियों का ही प्रभाव हैं। किन्तु वस्तू-स्थिति ऐसी-नहीं ! यद्यपि यह माना जां 
सकता है कि सूफी मत के अंभाव से भारतीय रुहस्यवाद को एक नया रूप और एक 
नई दिशा मिली होंगी। * ' 
इस प्रकार हम देखतेंहै कि!दर्शन-कें 'शून्येंचादं ने साहित्य “में आकर एक 'महान्‌ 
क्रांति'उत्पल्त कर दी । संच पृछा'जायं-तीः सेंसार के अनेक प्रमुख साहित्य रहस्यवादीं 
रचनाओं से भरे पड़े हैँ.। हिंदीं-सांहित्य में भी कबीर और जायसी से रेकर महादेवी 
व्र्मातक किसी-नंम्किसी रूप में रहस्थेवाद सदा :जागता रहा है! इतने वर्षों के 
इंतिहास को तीन प्रमृख प्रभावों के अंतर्गंततःविंभाजित किया जाःसकता है । पहला 
' क्रबीर का है, जिस पर सूफी मत का प्रभाव है । दूसरा भीराबाई का है, जिसमे 
भारतीय चिंता-घारा-और उसकी परंपरे का पूर्ण' निर्वाह हुआ है । इस पर कबीरं 
क्रा प्रभाव न मानकर जयदे व, विंद्यापति तंथा सूरदास का प्रभाव ही अधिक मानना 
चाहिए । तीसरा विभागं-महादेवी वर्मा के है, जिन पर किसी बाहरी प्रभाव को 
नहीं माना जाना चाहिए, क्योंकि उनका रंहंस्यवाद अपने में अंद्वितीय और अनोखा 
॥ यह आधुनिक/|यग का-शधुनिक संस्करण ःहै । आधुनिक रहस्यवाद की भारतीय 
धारा की व्याख्या करती हुई 'यामा' की :भूमिका'में महादेवी ने लिखा हे : “उसने 
परा विद्या की अपाधथिवता ली, वेदांत के श्वेत की छाया प्रहण की, लोकिक प्रस 
की तीन्ता उधार. ली और इन 'सबको फबीर के सांकेतिक दाम्पत्य भाव-सूत्र में 
चाँधकर एक निराले स्नेह-बंधन की सृष्टि कर डाली, जो मनुष्य के हृदय को अब- 
'सम्बन वे सका; उसे पार्थिव प्रेम से ऊपर उठा सका तथा संस्तिष्क को हृदयमय 
और हृदय -फो 'सस्तिष्कय्य कर सका ।” इस प्रकार स्पष्ट है कि रहस्यवाद 
-का आध्यात्मिक प्रेम पार्थिव प्रेम का ही परिवर्तित रूप है और यह बात कंबीरे 
और जाय सी की रहस्यमयी रुच॒नाथों के लिए भी समान रूप से सत्य हू । हे 
; अब हमें यह देखना है कि आध्यात्मिक प्रेम को आधार मानकर ईरवरत्व 
की व्याख्या करने वाले रहस्य वाद ःका क्षेत्र कितना व्यापक है । यद्यपि इस “वाद 
के अंतर्गत सभी-जनुभूतियाँ एक परम पुरुष में केन्द्रित रहती है, तथापि उनमें पूर्णतत 
तब तक नहीं आने पाती जब तक कि विश्व-सौंदर्य की व्याख्या नहीं हो जाती । रहस्य- 
ब्रादी कवि प्रकृति के अंग-अंग में विद्वात्मा'के दर्शन करते हैं और उसकी लौकिकतां में 
अलौकिकता का प्रतिविम्ब पाते हैं । संभवतः भारतीय रहस्यवादी कवियों में मीरा ही 
एक अपवाद थीं, जिन्होंने अपनी व्यक्तिगत वेदना के आगे न तो कबीर की तरह विश्व 
को नेतृत्व दिया और न वे महादेवी की तंरह प्राकृतिक सौंदयं का उपभोग कर सकीं.। 
क्षित जो उत्तद अभिरलाषा और मर्मस्पर्शी वेदना मीरा के स्वाभाविक उच्छूवासों 
में मिलती है, वह न तो कबीर के उपदेशों में' मिलती हँ और न महादेवी के गीतों 
में | अपनी अभिव्यक्तियों को अधिकाधिक बोधगम्ये बनाने के लिए रहस्यवादी 
कवियों को प्रतीकों का सहारा लेना पड़ता है । सब. कवियों ने ऐसा ही- किया है-। 
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रहस्य वादी कविता के अध्ययन्त से जो पहला अनुभव होता है वह गीतों 
का काहठुण्य है । शोक और वेदना ऐसी कविताओं की पृष्ठभूमि है । ये कविताएँ 
विरह-जन्य हैं और उनमें 'भहा मिलन' की प्रबल इच्छा जगी रहती है: 

“जब श्रसीम से हो जायेगा, मेरी लघु सीमा का मेल । 
देखोगे तुम देव श्रमरता खेलेगी मिठने का खेल ॥* 

रहस्यवाद का प्रधान विषय आकारहीत ब्रह्म को स्पष्ट से स्पष्टतर करना 
है । किन्तु उसकी कोई भी रेखा इतनी स्पष्ट' नहीं होती कि कवि उसे दूसरों को 
भी समझा या दिखा सके । इसलिए प्रतीकों का आश्रय लेने के बाद भी कवि की 
अनूभूतियाँ रहस्यमय बनी रह जाती हैं । जहाँ प्रतीकों का प्रयोग नहीं होता वहाँ 
कवि को स्वाभाविक ढंग से अपने हृदय का “विस्मय' ही प्रकट करके संतोष 
करना पड़ता है | यथा, | 

“कौन हो तुम वसंत के दूत्त, 
विरसः पतभड़ में श्रतिः सुकुमारः ? 
घन-तिमिर में चपला. की रेख, 
तपन में शीतल संद बयार' ?' 

इस प्रकार रहस्थवाद का क्षेत्र निस्सीम होते - हुए भी ससीम है और 
ससीम होते हुए भी निस्सीम है । इसमें दर्शन के 'शून्य' से रागात्मक संबंघ स्थापित 
करने की जो प्रवृत्ति है, वह अपने-आपकमें पूर्ण है। अतः जन-जीवन से आज भी उसका 
संबंध टूटा है । सच तो यह है कि रहस्यवाद व्यक्तिगत चिन्तन का परिणाम है; 
इसलिए भविष्य में इस घारा-विशेष को साहित्य में कोई महत्त्वपूर्ण स्थान मिल' सकंगा 
या नहीं, इसमे संदेह है । जहाँ तक आकारहीन शून्य ज़ह्ाय की व्याख्या: करने की 
समस्या है, आज का वैज्ञानिक युग भी किसी निश्चित परिणाम पर नहीं पहुँचा है # 
किन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि कविता भी दर्शेन- की तरह दुरूह वनी रहे । फिर 
भी, एक प्रश्न उठ खड़ा होता है--व्यक्ततिगत रुचि में जो भावुकता-और संवेदन- 
शीलता निहित है, उनको भविष्य में आखिर कहाँ तक प्रश्नय- मिलेगा ? क्या भविष्य: 
में महान शृत्य से संबंध स्थापित करने' की जिज्ञासा और लालसा मिट जायगीः 
ये प्रदन ऐसे हैं, जिनके उत्तर का दायित्व भविष्य ही ले सकेगा: भारत के लिए 
इस तरह के प्रइनों में कोई विशेष उलझन नहीं, क्योंकि यहाँ 'शून्य” में-आकार; 
और 'आकार". में शूल्य की साधना साधारण जीवन “का अंग - बन चुकीःहै ।-पहले 
भी थी, आज भी-है और कल भी रहेगी ।. लेकिन -उनः देशों का क्या हाल्‍- होगा जो 
'वादों' के बवंडर में 'प्रगति” क॑ पर फैलाये उड़े: जा रहे हैं ? इसका उत्तर समय द्धे 
सकेगा । अभी तो हम इतना- ही कहेंगे-कि परिचरम का डूबत्ता: हुआ-सूरज' अब पूर्वी 
क्षितिज पर नव “-विहान का-नव- प्रकाश बिख़ेरने-लगा है. - 


१. 'कामायनी ॥ 
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१. रवि बाज | 


जनता का साहित्य... रहे 


साहित्य का. मूल ज्लोत मानव-जीवन में निहित है । साहित्यकार इस जगत्‌ का प्राणी 
है। उसकी अनुभूतियों और विचारों को यह जीवन ओौर जगत्‌ ही पोषण-रस 
प्रदान करता है। फिर साहित्यकार जीवन से फंसे दूर रह सकता है ? ऐसी 
अवस्था में साहित्यकार से यह कभी भी अपेक्षा नहीं को जा सकती कि जीवन 
जलता रहे, जगत्‌ की निदवासों से आह की कराह निकलती रहे और साहित्यकार 
अपनी स्वप्निल क॒ल्पित दुनिया में कला-वैभव की बाँसुरी बजाता रहे। जनता 
की पुकार और उसकी आर्त्त चीत्कार उसे. स्वप्न-छलोक से खींचकर मिट्टी की 
ओर ले आयगी। उसे आना ही होगा। और तब जन-जीवन के सुख-दुःख, 
आशा-निराशा, उत्थान-पतन भाषा की बाँसूरी से आप ही घ्वनित होंगे । तभी सच्चे 
अय॑ में जन-साहित्य का निर्माण हो सकेगा । इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि जन- 
साहित्य में जन-जीवन की ही अभिव्यक्ति हो सकती है । अब प्रइन होता है कि उस 
साहित्य का स्वरूप क्‍या होगा तथा उसका निर्माण करने वाले साहित्यकारों का 
“कर्तव्य क्या होगा ? 
जन-साहित्य का स्वरूप 
जन-साहित्य के निर्माण का स्वरूप मूलतः उसके निर्माताओं के दृष्टिकोण पर 
निर्भर हूँ। इस दिश्षा में साहित्यकारों का क्या दृष्टिकोण हो, यह्‌ विचारणीय ह। मैं 
समझता हूँ कि जन-साहित्य के निर्माताओं के द्‌टकोण निम्नांकित विचार-विन्दुओं 
पर आधारित होने चाहिएँ-- 
१. जन-साहित्य के साहित्यकारों की जीवन और जगत्‌ के प्रति एक स्वस्थ 
सुन्दर और ऊँची धारणा होनी चाहिए । 
२. जनता के साहित्यकारों को जीवन और जगत्‌ का निजी अनुभव हो । 
३.जन-साहित्यकार में वतंमान के सामयिक सत्य को परखने की असाधारण 
क्षमता हो। 
४. उसके भाव सुलझे हुए, विचार स्पष्ट और दृष्टिकोण निदिचत हों । 
५. उसकी अभिव्यंजना में सरलरूता, स्पष्टता और मोहकता होनी 
चाहिए । 
उपरिलिखित दृष्टिकोणों को अपनाकर चलने पर जन-साहित्य की स्वस्थ 
परम्परा चल सकेगी, जिसकी कल्पना वर्षों पूर्व भेमचन्द ने की थी। उन्होंने लिखा 
था : “जब तक साहित्य का काम केवल मन-बहलांव का सामान जटाना, केवल 
लोरियाँ गा-गाकर सुलाना, केवल श्रांसु वहाकर जी हत्का करने वाला था, तव तक 
उसके लिए कम को आवश्यकता नहीं थी । बह एक दीवाना था, जिसका गम द्सरे 
खाते ये; सगर हम साहित्य को केवल भ्नोरंजन और विलासिता की वस्तु नहीं 
'समभते । हमारी कसौटी पर वहो साहित्य खरा उतरेगा, जिसमें उच्च चिग्तन हो, 
स्वाघीनता का भाव हो, सौन्दर्य का सार हो, सृजन की आत्मा हो, जीवन की सच्चा- 
इयों का प्रकाश हो; जो हममें गति, संधर्बा और बेचेनो पैदा करे, सुलाये नहीं; 
क्योंकि भव ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षण है ।” जन-साहित्यकार अगर अपने उत्तर- 
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“दायित्व के प्रेंति ईमानदार हैं तो उसकी छेखती से ति:सृत साहित्य वास्तव में-- 
““प्रगतिज्ञील, अनुभूतिज्ञी न, जीवन :/7 लिपिवद्ध व्यक्तीकरण होगा [7 
जन साहित्य का निर्माण | 
जन-साहित्य के दृष्टिकोण और स्वरूप पर विचार करने के बाद यह प्रदन 
भी विचारणीय है कि आख़िर इस साहित्य का निर्माण कैते हो ? जन-साहित्य का 
निर्माण केब्रल 'हवाई सहानुभूति' प्रकट करके नहीं किया जा सकता । जिस जीवन को 
साहित्यकार तटस्थ होकर नहीं देखता, केत्र८ल्ल कल्पना के वकू पर या किसी वाद- 
विद्येप का अनुचर होकर जन-साहित्य का निर्माण करता हूँ त्तो उसमें तन्मयतता 
,उत्पन्त करने की शक्ति नहीं होगी, जो जीवन के संघर्पों के बीच ठहरकर दुःख-सुख 
की अनुभूति प्राप्त होती है । काल्पनिक चित्रों से जन-जीवन को न तो शान्ति ही 
“मिलती है और न सन्‍्तोष । आज ऐसे लेखकों की कमी नहीं जो जाये दिन जनता का 
प्रतिनिधित्व करने का दायित्व अपने सिर पर लेते हैँ लेकिन वे अपने जीवन और 
अनुभूति में एकरसता न होने के कारण जन-साहित्य के सही निर्माण में सहयोग नहीं 
कर पाते । वे रहते हैं शहर के ऊँचे-ऊॉचे महलों में, विजलियों की चकार्चोध 
में; झूलते है. ऐशवर्य और सौरम के पालने में; और वार्तें करते हैं झोंपड़ियों की । 
इसीलिए तथाकथित प्रगतिवादी साहित्यकार अभी तक साहित्य में निश्चित परंपरा 
की स्थापना नहीं कर सके । दिंदी-साहित्य में जन-साहित्य के पहले प्रतिनिधि 
भारतेन्दु थे । प्रेमचन्द्र ने उसी परम्परा को पृष्ठ और विकसित किया हूँ । प्रेमचन्द 
के वाद हिन्दी-साहित्य में टेकवीक की वाढ़ अवव्य आई; लेकिन भाव, विचार और 
अनुमूति का तूफान अभी तक नहीं आया । श्राणों में पुछुक, नसों में स्पन्दव और 
मस्तिष्क में हलधक मचा देने वाला साहित्य आज" बहुत कम देखने में आता है, जैसे 
राष्ट्र का मस्तिष्क ही शून्य हो गया हो। हाँ, वर्षो पहले दिनकर, माखचलाल, 
महादेवी वर्मा-जैसें कुछेक साहित्यकारों ने जनता के मम थक पर उँगली रखने 
का प्रयत्त अवश्य किया था लेकिन इन 'छुट-पुट' प्रयत्वों से क्या होने को हूँ। 
साहित्य का प्राण हृदय का सत्य है। हृदय का सत्य ही साहित्य को सत्य 
बनाता हैँ । प्रसिद्ध अंग्रेजी आलोचक हडसन ने भी कहा हूँ  शाम्रणाए 
श708077ए 70 शएाछों फ़ण्फीर 0 ॥॥9/8प:8 78 7082)067., अतः गाज 
इस वात की अपेक्षा हैँ कि साहित्यकार सुदूर कल्पना की तूलिका से साहित्य का 
निर्माण न करें। नवयुग के जाग्रत सपनों को साकार करने के लिए फूलों की नहीं 
.चिनगारियों की आवश्यकता हैँ, जो आज के विषय जीवन में नई चेतना की अप्य फ्‌्क 
- सर्के । आज इस वात की आवश्यकता है क्वि साहित्यकार साधना के साथ सामा- 
जिफ कामना को भी अपनाये । जनता का साहित्य वही होगा जो सामाजिक चेतना 
' से पूंणे और अनुभूत सावना से प्रसूत हो । रवि वावू ने भी उसी- साहित्य को श्रेष्ठ 


माना है जिसमें मानव के भाव-गान और उसके चरित्र का चित्र प्रस्तुत किया जा 
नीम एएणएणएछएएछ दर 8 हक न 
१. जैनेंद्रकुमार 


जनता का साहित्य २५ 
सके । डा० नगेन्‍्द्र ने भी एक स्थान पर लिखा है : “साहित्य का जीवन पे दुहरा 
सम्बन्ध होता है, एक क्रिया रूप में, दुतरा प्रक्रित रूप में । क्रिया रूप में वह जीवन 
की अभिव्यक्षित और प्रतिक्रिया झर में उसका निर्माता और पोवक है ।? जन-साहित्य 
क्रिया-स्वहूप है । इस साहित्य का अगर कोई एक वाद हो सकता है तो वह जनवाद 
ही होगा। हमारा प्रयास इसी जनवाद को साहित्य के मंच पर खड़ा करना होना 
चाहिए; जो कि वस्तु और विधान दोनों का संत्‌लित रूप उपस्थित करे। जन-साहित्य 
. का यह आदर्श साहित्य को पृष्ट करेगा । 
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साहित्य समाज फा दर्पण है, यह उक्ति वास्तव में उतनी ही भ्रामक हूँ जितनी 
बला के लिए कला' वाली उक्ति । किसी भी रचना का यदि हम अध्ययन करें तो 
ऐसी कोई विशेषता मालूम नहीं होती । दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि साहित्य 
पूर्णतः: अपने यूग का प्रतिनिधित्व नहीं करता। पूर्ण श्रतिनिधित्व का अर्थ होगा 
दर्पण-सा प्रतिबिम्बित होता । किन्तु साहित्यकार दर्पण-सा निर्जीव नहीं होता औरत 
उसका मस्तिष्क ही ऐसा करने को समर्थ होता है । कला के लिए कला वाला सिद्धांत 
हमारे साहित्यक अंधविश्वास का दूसरा छोर हूं। साहित्य की कला अपने- 
आपमें पूर्ण है, यह माना नहीं जा सकता । उसे अपने यूग के आवेष्टन की अपेक्षा 
रखनी ही पड़ती है, क्योंकि आकाश में बिना वृक्ष के पत्ते उग्राये नहीं जा सकते। मनुष्य 
के अन्त:करण में जो भी भावनाएँ काम करती रहती है वे व्यावहारिक जीवन के 
संघर्षों की ही सूक्ष्म अभिव्यक्ति है; किन्तु इनका प्रकाशन एक विश्ञेष प्रकार के अपनत्व 
के साथ होता है । साघारणत: हम व्यवित्गत भावनाओं को समाज और- जीवन के संघर्षों 
की प्रतिक्रिया कह सकते हैँ । यह प्रतिक्रिया उसी प्रकार होती हूँ जिस प्रकार रासा- 
यनिक प्रयोगशाला में विभिन्‍न यौगिक औौर मिश्रणों की प्रतिक्रिया होती है । मस्तिष्क 
जीवन के सभी तत्त्वों का विइलेषण करता हूँ । किन्तु न विइलेषण ही मस्तिष्क का 
काम हुँ और न वह पानी की तरह हिलोरें खाकर शान्त होता है। उस पर जो भी 
भ्रतिक्षिया होती है वह मनुष्य के व्यक्तिगत जीवन में आकर सक्तिय रूप धारण कर 
लेती है । मस्तिष्क का एक अपना निर्णय होता है जिस पर न समाज का कोई प्रति- 
बंध होता हैँ और न जीवन के किसी विद्येष धारा-प्रवाह का ही । साहित्य इसी मान- 
सिक (व्यक्तिगत) निर्णय का एक रूप है । अन्य प्रकार की कछाएँ अथवा क्रियाएँ 
इसकी शिन्‍न-सिन्‍न अभिव्यक्तियाँ है'। एक उदाहरण लेकर हम इसे इस तरह समझ 
सकते हैं । किसी दुखद घटना का समाचार सूनकर विभिन्‍न मस्तिष्कों पर विभिन्‍न 
प्रतिक्रियाएँ होती हैं। एक कवि इस प्रेरणा से करुण काव्य लिख सकता हूं, एक 
कहानीकार कहानी लिखने का प्रयास . करेगा, नाटककार नाठक लिखेंगा अथवा एक 
साधारण व्यक्ति ऋद्ध होकर इस दुःख के कारण का अन्त करना चाहेगा ता दूसरा 
व्यक्ति अपना झ्ोक प्रकट करके अपनी श्रद्धांजलि अपित करेंगा। इस प्रकार की प्रति- 
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क्रिया यहीं तक सीमित नहीं रहती । वैज्ञानिक अनुसंधान, चित्रकारी, मूर्तिकारी आदि 
सभी इसीके आश्रित है। कहीं अकाल पड़ने की बात सुनकर यदि साहित्यकार 
साहित्य की रचना करने की प्रेरणा पाता है तो वैज्ञानिक उत्पादन बढ़ाने या अन्य 
साधनों से उसे दूर करने के लिए कोई नया आविष्कार करते की आवश्यकता 
का अनुभव करता है। किन्तु यह पहले ही कहा जा चुका हैँ कि मस्तिष्क 
अपना निर्णय देते समय किसी प्रतिबंध की अपेक्षा नहीं रंखता। अकाल के दुःख 
से दुखी होकर कविया तो अपनी करुण संवेदनाओं द्वारा अपनी श्रद्धांजलि 
अपित कर सकता है या उससे पीड़ित होकर किसी विरोधी भावना की ओर 
पलायन 'कर सकता है। किन्तु पछायन की यह वृत्ति निम्न श्रेणी की होती 
है । यह कहना अनुचित है । प्रायः देखा गया है कि व्यक्तिगत रूप से जीवन 
के संघर्ष में जूझते रहने पर जब कवि अपने हृदय की सरल अनुभूतियों को व्यक्त 
करता है तो उसमें उन्त संघर्षों का कोई स्थूल वर्णन नहीं होता । शेक्सपीयर, 
वरडंसवर्थ, शेली, टेनीसन आदि पाइचात्य कवियों से लेकर कालिदास, तुलसी, सूर 
ओर पंत, निराछा,- महादेवी आदि सभी भारतीय कवियों में यही बात पाई जाती 
है । फ्रांसीसी क्रांति में सक्रिय रूप से भाग लेने पर भी वर्डंसवर्थ ने पलायन-वृत्ति को 
ही अपनाया । गद्य में ऋंतिकारी विचार रखने पर भी कविता में महादेवी आकाश 
के शून्य में ही विचरती रहीं। इसके कारणों पर हम अन्यत्र विचार करेंगे । 
किन्तु ण्हाँ इन उदाहरणों से यह सिद्ध होता है कि किसी भी घटना की किसके 
मस्तिष्क पर कैसी प्रतिक्रिया होती है इसकी कोई भी सीमा निर्धारित नहीं की जा 
सकती । अतः साहित्य न तो समाज का दपेण है और न 'स्वान्तः सुखाय' की 
अभिव्यक्ति ही। वास्तव में साहित्य की सृष्टि समाज और जीवन की. प्रतिक्रिया 
में होती है । प्रतिक्रिया जितनी ही सशवत होगी, साहित्य का प्रभाव भी उतना ही 


स्थायी होगा । 
साहित्य में जीवन की प्रतिक्रिया 

अब हमें यह दंखना है कि साहित्य में जीवन की प्रतिक्रिया क्योंकर और 
किस प्रकार होती है । जीवत की किसी भी घटना का प्रभाव हमारे मनोविकारों 
को उत्तेजित करता हैँ । क्रोध, ईर्ष्या, ग्लानि, सहानुभूति या प्रेम किसी-त-किसी रूप 
में हमार व्यक्तिगत जीवन में प्रकट होते है। कुछ तो ऐसे है जिन्हें हम निष्किय रूप 
मे वाणी द्वारा व्यक्त करते हैं। किन्तु यदि वे मन्‍्नोविकार अधिक तीत्र हुए तो उन्हें 
व्यक्त करने का माध्यम दूसरा ही होता है--जैसे साधारण क्रोध में एक व्यक्ति 
कचल गालिताँ बककर या क्षोभ प्रकट करके ही शान्त हो जाता है; किन्तु क्रोध की 
मात्रा जब अधिक होती है तो वह गालियों के साथ मार-पीट भी कर बैठता है । 
अव इसीका संशोधित रूप इस प्रकार लिया जा सकता हू । यदि हमारा क्रोध किसी 
पर क्रियात्मक रूप लेना चाहता है तो हमारी वद्धि और भावना अपना समय नहीं 
खोती, वल्कि यह देखा गया है कि किसी व्यवितत से प्रभावित होकर या भय के कोरण 
या अनुशासन या भनृष्यता के साम पर न हम उसे स्पष्ट और तीत्र रूप से गालियाँ 
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ही दे पाते हैं और न मार-पीट ही करते है । कितु साथ ही यह भी जाननां चाहते 
हैं. कि हम उससे बहुत ही क्ष्‌ब्ध हैं और. उसके प्रति हमारी भावना! विद्रोहात्मक है । 
ऐसा व्यक्ति यदि हमारे सामने है तब हम उसकी आलोचना तत्काल बोलकर 
कर देते हैं, किन्‍्तू यदि वह सामने नहीं है तो उसीको लिखकर हम उसे . चेता- 
बनी देना चाहते हैं। यधषि ऐसी आलोचना का संबंध साहित्य से विशेषतः कम 
होता है तथापि साहित्य के निर्माण में इस प्रकार की भावनाएँ भी परोक्ष. रूप से 
काम करती हैं । जैसे थ्रदि किसी के प्रति प्रेम प्रकट करना. होता है तो उस व्यक्ति 
को सामने न पाकर हम- उसे अलंकृत भाषा में लिखकर व्यक्त करते है । तात्पर्य यह 
हैँ कि हृदय-स्थल में दवी हुई मनोविकारी भावना किसी मिलती-जुलती घटना: से 
प्रेरणा पाकर तीत्र हो जाती है और यही भावना साहित्य के निर्माण में विशेष 
अहृत्त्त की होती है । साहित्य-में हमारा क्रोध और क्षोभ-संयमित होता हैं । 
स्मृति, कल्पना और श्रन॒ुकरण 
साहित्य में दबे हुए भावों की अभिव्यक्ति स्मृति के द्वारा होती है। हमारे 
कुछ मनोविकार ऐसे होते हैं, जो. व्यक्तिगत जीवत में निष्किय रह जाते हैं। 
'लिर्जीव मनोबिकारों को जाग्रत करने के छिए साहित्यकार कल्पना का आश्रय लेता 
है । अतएवं, साहित्य में स्मृति और कल्यतां का महत्त्व निविवाद है। इनके 
अतिरिक्त अनृकरण की प्रवृत्ति भी होती है | साहित्य में अनूकरण भी जीवन कीं 
एक प्रतिक्रिया है । ग्रीस देश के प्रसिद्ध दाशनिक अरस्तू ने समस्त साहित्य का 
मूलाधार 'अनुकरण' को माना है । यद्यपि यह पूर्ण सत्य वहीं है, फिर भी साहित्य- 
पिर्माण में अनूकरण का बहुत-कुछ हाथ रहता है। साहित्यकार जब अनूकरण' 
करता हू, तब वह चस्तु को उसी रूप में प्रकट नहीं करता, उसे अपनी दृष्टि सेः 
देखता है और फिर उस पर अपने व्यक्तित्व की महर लगाता है। साहित्य की 
अनुकरण-वृत्ति का! उत्कर्ष' वस्तु को ठीक उसी रूप में अभिव्यक्त करने में.नहीं 
होता । साहित्यकार तो केबल उसके अन्ततम सौन्दयें को व्याख्या करता है । यहाँ 
यह प्रइन होता है कि उसकी प्रवृत्ति सौन्दर्य मूछक क्यों होती है ? इसके उत्तर में 
ऋहा जायगा कि कलाकार किप्ती वस्तु की ययार्थता से पुर्णतया सन्तुष्ट नहीं 
होता । वह उसमें कछ ऐसी विशेषता देखना चाहता हैँ, जो उस- कस्‍्तु को अधिक 
सौन्दर्य या आदर्श प्रदान करे । उपमाओं की सृष्टि कवि की इसी प्रवृत्ति में हुई है ॥ 
द्रमुखी' कहने वाले के छिए मुख के सौन्दयं का आदर्श चन्द्रमा होता है । 
उपमा-पद्धति-से यह सिद्ध होता है कि कवि. की अनुकरण-बृत्ति- बड़ी कुशल होती 
है, ले किन यह-अनुकरण किसी फोटोग्राफर या चित्रकार का अनुकरण नहीं है । 
दूसरे शब्दों.-में हम कह सकते हैं साहित्य का जन्म तभी होता-है जब- साहित्यकार 
“किसी मानसिक अभाव का तीत्र अनुभव करता हैँ ॥, जीवन: के क्ष त्र-में जब - हम- 
सक्रिय रूप से भाग नहीं छे पाते, तव हमारा उद्दीप्त मनोविकार अभिव्यक्ति के 
लिए मार्ग ढूँढ़ ही: लेता है । किन्तु इसके-लिए अनुभूति की.तीत्रता-और भाषा की 
आवित के साथ प्रतिमा भी चाहिए-।- ऐसी अवस्थाः में साहित्य एक ,निग्किय- व्यक्ति 
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का केवऊ उद्गार रह जांयगा, ऐसा प्रइन किया जा सकता है। यद्यपि वास्तविक 
तथ्य यही है, फिर भी इसका महत्त्व कम नहीं है । किसी.घटना से उत्त जित 
होकर एक क्रियाशील व्यक्ति तत्काल कुछ रचनात्मक कार्य करना चाहता है, किस्तु 
जो ऐसा नहीं कर पाता; उसके हृदय में मनोविकारों की शक्ति संचित रह जाती 
हैं ।वह प्रत्यक्ष तो कुछ नहीं कर पाता, किन्तु साहित्य का निर्माण करके वह अपने 
ही भावों को दूसरों-की संवेदनाओं को जगाने की चेष्टा करता है इसीलिए 
साहित्यकार की चेष्टाएँ व्यापक और शाश्वत होती हैं । रूसो. और माकसे ने स्वयं 
कुछ लहीं किया, पर मानवता 'को उन्होंने जो विचार दियेःहैं, .वे .युग-युग तक़ 
सनुष्य-समाज के लिए कंल्याणकारी सिद्ध होते रहेंगे । इसी प्रकार शैकक्‍्सपीयर और 
तुलसीःने अपने युग से प्रभावित होकर जो-अमर सन्देश दिये हैँ उनसे अनेकों का 
'जीवत-पथ प्रशस्त हो रहा है । कद 
द “ आत्माभिव्यक्ति का रहस्य 
“रामचरितंमानस' में तुलसीदास ने लिखा है : 'स्वांतः सुखाय तुलसी रघुनाय 
शगांथी भाषा निर्बंधसति संजुले सातनोति ।॥” पूरबी और पंदिचंमी सभी देशों में 
आंत्माभिव्यक्ति का प्रश्न जंटिल रहा है । अंग्रेज आलोजक ब्रैडले का 'कला कला के 
/लिए' का सिद्धान्त इसी आत्माभिव्यक्ति का ही-अभिन्‍त अंग है । प्रश्न यह है कि क्या 
समस्त साहित्य की बुनियाद में आत्माभिव्यक्ति ही होती है ? वास्तव में संवंधा 
'ऐसा न होते हुए भी ऐसा ही “कुछ” होता है । ऊपर हम कह आए हैं कि साहित्य 
की रचना के भूल में 'स्वान्त: सुखाय' की भावना होती है। साहित्य के संसार में 
स्वार्थ, परार्थ और परमार्थ, तीनों में कोई विशेष अन्तर नहीं है ओर अगर है भी तो 
ऊपरी है। साधारण-से-साधारंण घटना के वर्णन में हम कंवि की स्वान्तः सुखाय॑ 
की प्रवृत्ति पाते हैं। भिखारी जब भीख माँगता है तो “हृदय में करुणा की धारों 
उमड़ आती हू | यह करुणा वास्तव में हमें अनजाने में इतनी पीड़ा पहुँचाती है कि 
“इससे सहृदय और भावुक 'व्यंक्ति के लिए छुटकारा पानां बड़ा मुश्किल है । फलूते॑ 
उदार व्यंक्ति पैसा देकर और साहित्यकार गीत लिखकर अपने हृदय का भार हल्को 
करता है। करुणा के मूल में भी हमारा स्वार्थ छिपा होता है इसी प्रकार परां्थे 
की चेष्टा में भी हमारा स्वार्थ: अभिव्यक्त होता है, साहित्य में भी यह होता है॥। 
जिसके प्रति हमारे उंद्गार उमड़ते हैं, यदि हमे उसका सही उपयोग नहीं करेंगे । 
तो जीवन भार हो-जाय-। जब कतंव्य की पुकांर होती है और उत्तरदायित्व की 
बात आती है, तब सांहित्यकार को यह पुकार चुपचाप नहीं सोने देती । तभी 
“हमारा- लेखक तैयार होकर किंसी-न-किसी प्रकार इस उत्तरदायित्व कं। निर्वाह कर 
ही लेता है । संचे तो यह है कि जब कोई कवि ' किसी 'कथांनक॑ की रचंना करने 
बैठता है तो उसकी योजना में भी उसकी आत्मांभिव्य॑क्ति-होतीः है। 
'स्वांतः सुखाय” अथवा आत्माभिव्यक्ति मानव-मन की स्वाभाविक ढुबंलता है; 
और साहित्यकार की सबसे वड़ी कमजोरी है। जिसे प्रकार दूसरे के प्रति अपना 
कतंव्य निवाहने में एक जाग्रत व्यक्ति को विशेष आनन्द मिलता है, उसी प्रकार 


ने 
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मनुष्य के अन्तःकरण में ऐसी उद्दीप्त भावनाएँ संचित रहती हैं, जिन्हें प्रकट किये 
“विना साहित्यकार को चैन नहीं मिलता.। इन भावनाओं का आधार बाह्य जगत्‌ू न 
होकर अन्तजेंगत्‌ होता है। इनकी अभिव्यक्ति में आवेष्टन के. सौन्दये-पक्ष को 
प्रेरणा होती हू । सौन्दयं की ओर आइहंष्ट होना मनुष्य की स्वाभाविक प्रकृति है । 
प्रसिद्ध पाइचात्य मनोवैज्ञानिक फ्राइड ने यह वताया :है कि .हमारे जीवन के सभी 
व्यापार 'काम' द्वारा शासित और अनुशासित हैं! हमारे पारिवारिक जीवन में भी 
पतियत्नी, भाई-बहन, पिता-पृत्र के प्रेम-सम्वन्ध में इसी प्रवृत्ति .की स्थिति रहती 
>#ँ । यहाँ तक कि ईश्वर-मक्ति और आध्यात्मिक प्रेम में भी 'काम' की सत्ता है 
'काम-सूत्र' के प्रणेता वात्स्यायन ने भी बताया है कि पाँचों इन्द्रियाँ कान; नाक, 
'जीम, आँख और त्वचा, : मन की प्रेरणा के अनूसार अपेने-अपने ढंग से 'काम” की 
अवृत्ति के अनुसार क्रियाशील रहती हैं ।? ऋाइेड ने कविता में काम अथवा 
चासना की व्याख्या करते हुए बताया है कि जो काम-वासना हमारे व्यावहांसिक 
जीवन में असन्तृष्ट रह जाती है, वही स्वप्न-जैसी छाया के रूप में हमार अन्तर्मंन 
को प्रभावित करती है, और तभी कविता की सृष्टि होती है । फ्रायड ने यह भी 
बताया है कि कविता के रचनता-काल में कवि अद्धंचेतना में रहता है। फ्रायड 
के स्वप्न-सिद्धान्तवाद से यह स्पष्ट है कि हृदय या साहित्य में आ-माभिव्यक्ति का 
महत्त्व कम नहीं है । .. 
प्रसिद्ध इटलियन आलोचक क्रोचे का अभिव्यंजनाबाद आत्मानुभूति को ही 
काव्य के जन्म का प्रमुख कारण मानता है| हमारे हृदय में कूछ ऐसी अस्पष्ट अनु - 
आतियाँ क्रियाशील. रहती हैं, जिन्हें रोके रखना अधिक संवेदनशील व्यक्ति के लिए 
कठिन होता हैं। इस प्रकार चाहे फ्रायड का “कामवाद' हो या कोचे का अभि- 
ज्यंजनावाद”, यह निश्चित हूँ कि मनुष्य सौन्दर्य के प्रति बड़ी भासानी से भआाक्ृष्ट 
होता है । किन्तु अपनी इस अनुभूति को व्यक्त करने के लिए मनुष्य के पास कविता 
के अतिरिवत और कोई- माध्यम सुलभ नहीं हैँ । उपन्यास-या नाटक के लिए ऐसी 
बात नहीं कही जा सकती, क्योंकि उसका क्षेत्र अधिक व्यापक हू और गद्य का 
भआध्यम ऐसा होता है कि उसके द्वारा सभी समस्याओं का समाघान, अपने-अपने 
हंग से किया जा सकता हैं। किन्तु कहने का तात्पयं यह नहीं है कि केवल कविता 
में ही आत्माभिव्यक्ति होती है, या हो सकती है । सीन्दर्य का दर्शन अनेक 
प्रकार की वस्तभों में किया जा सकता हँ, इसलिए कविता का विषय निश्चित 
होते हुए भी सीमित नहीं हैँ । सामान्यतः साहित्य में आत्माभिव्यक्ति की 
गज्जाइश इसलिए हैँ कि साहित्य जीवन का अनुकरण और समाज का दपण 
नहीं है । साहित्यकार की व्यक्तिगत क्रियाएँ ही , साहित्य-रचना की प्रेरक शवितियाँ 
हैं। इस प्रकार, आत्माभिव्यक्ति न तो कोई नैसर्गिक वस्तु हैँ और न कुछ विशेष 
“एणएू क्््मस्त, काम तृत्र' १, २--ओबत्रत्वक्‌ चक्ष जिह्ला श्राणानामात्म- 
संयक्तेन मनसाउविष्ठानाम्‌ स्वेपु रवेषु विषयेष्वानुक्ुल्यात्‌ प्रवृत्ति: पामः। स्पर्श 
विशेष दिपये त्वस्थाभिमानिया सुतानुविद्धा पलवत्यथ प्रतोति: प्राघात्थत्‌ क्ामः ॥ 


साहित्य का मनोविज्ञान ३१ 


रहस्यमय--यह तो. हृदय की सूंक्ष्म संवेदना है, जो प्राय: साहित्यकार की कृतियों 
में किसी-न-किसी रूप में वर्तमान रहती हैं; क्योंकि उन्हींके माध्यम से उन कतियों 
पर व्यक्तित्व की छाप भरड़ती है । कंवि की संवेदनाओं के उद्गम-स्थान में उसकी 
अतृप्त इच्छाएं होती हैं।. . 
7 सांहित्य में स्मृति और केंल्पंनो ह 
ऊपर हम कह आए है कि साहित्य की. रचना_ में, .विशेषतः आत्मा- 
पभिव्यवित में स्मृति और कल्पना का प्रमुख हाथ होता है। साहित्यिक, रचना के 
लिए केवल प्रत्यक्ष घटना की हीं. आवश्यकता नहीं होती । प्राय: .देखा गया हू 
कि स्मृति के बल पर हम किसी, बीती हुई घटना को फिर से मानस-पट पर 
अंकित करे लेतें हैं, और तब फिर उसीसे प्रेरित होकर कुछ रचना, करते हैं। 
स्मृति का मनोविज्ञान बड़ा ही मनोरंजक है । वीती हुई. कोई वात. तब तुक याद 
नहीं आती, जब तक॑ कि उससे मिलती-जुलती किसी प्रत्यक्ष घटना पर हमारा ध्यान 
नहीं जाता । मनोविज्ञान में मानव-मस्तिष्क की भुख्य तीन अघस्थाएँ बतलाई गई 
हैं--चेत॒नावस्था (00रा8ढं0प8 8:98), अध॑चेतनावस्था ($0-00780078 
8॥9/6 ) औरं बचेतनावस्था ( ए700780078 50806 ) । जिस घटना को 
हम प्रत्यक्ष रूप से देखते हैं उसे हम पूर्ण चेतनावस्था में ग्रहण करते है, किन्तु वही 
जब पीछ पड़ जाती हूँ, तब स्मृति के रूप में परिणत हो जाती है । इस तरह की 
घटना अधंचेतनावस्था को प्राप्त हो जाती है । इसकी पूनरावृति की जा सकती 
हैं। मनोविज्ञान में स्मृति के पुनरावतंन की प्रतिक्रिया को साहचर्य-नियम (7,७णज़8 
ए .3.88009(007) की संज्ञा दी गई है । जैसे, यदि हमने कभी समुद्र को देखा 
तो एक बड़े तालाब या पानीं से भरी वड़ी नदी को देखकर समुद्र कां पुराना दृश्य 
याद आ जाता हैँ । किन्तु कभी-कभी समुद्र का नाम लेते ही उसकी तस्वीर आँखों 
के सामने झूमने रंगती है। अतएवं साधारण-सीं-घटना को देखकर या पढ़कर 
जव साहित्यकार को किसी बड़ी घटना की याद आती है, तो उसके भावों की 
तीन्नता वढ़ जाने के कारण, वह कोई रचना करने की प्रेरणा पाता हैं। यही कारण 
है कि अनेक कहानियों और उपन्याश्नों की रचना के कारण, दूसरी कहानियाँ 
और उपन्यास होते हैं । 


काव्य में स्मृति का महत्त्व कम नहीं हैं । कितने ही कवि बीती बातों की 
याद करके अच्छी-से-अच्छी काव्य-रचना कर लेते हैँ । दूसरे के विरह का वर्णन करते 


समय कवि अपनी विरहानुभूति को अभिव्यक्त करने छग जाता है। इस तरह कवि 
अपने संतप्त हृदय को तृप्ति दे पाता हैँ । इसके अतिरिक्त, व्यक्तिगत जीवन की 
किसी भी भूली हुई वात को याद करके कवियों ने आध्यात्मिक काव्य की रचना 
की है । बात यह हूँ कि बीती हुई बातों के बल पर आदर्श का निर्माण आसान 
होता है; क्‍योंकि कवि के व्यक्तिगत संपर्क अधिक स्थायी होते हैं । ऐसे अवसरों पर 
कवि की कल्पना अधिक तीत्र हो उठती हैँ । सच तो यह है कि स्मृति की मूक 
सहायिका कल्पना होती है, क्योंकि किसी भी विगत घटना का कोई स्थूछ रूप 
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उसे पुनवज्जीवित करने के लिए कह्पना का बह्यरा लेना 

पड़ता हूँ । यह कल्पना ही हूँ, जिद्के दछ पर कवि दूसरे के विरह का तादात्म्प 

अपने विरह के साथ स्थापित करता हूँ | बनेक कवियों की जीवनियों के माध्यम 

से सिद्ध किया जा सकता है कि किसी विश्येष क्षेत्र में, उनकी तीकन्ता का कारण 

उनके व्यक्तिगत जीदन में उसी प्रकार की अनुभूति को जन्म देने वाली घटनाओं 

की बहुलता हूँ । प्रेंम-काव्य में तन्‍्मयता का वही कारण हूँ | चन्दवरदाई का 
“वीर काव्य उत्कृप्ट हूँ कि उनका युद्ध-क्षे त्र का व्यवितिगत अनुभव था । 
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साहित्य भें कल्पना का स्थान निविवाद हूँ | वह कहा जा चुका हूँ कि 
कल्पना का मुख्य कारण अभाव है । हम उसी वस्तु की कल्पना करते हैं जो 
हमें अप्राप्य हँ । दूसरा कारण बादर्श की स्थापना हूँ . वस्चुतः: बादश 


का _ स्थापन हमारे अभाव का ही सूचक.है । मनुष्य की इच्छाओं का कोई 
अन्त नहीं होता । इसीलिए वह पास में जो वत्त रखी हूँ 

जाना चाहता हूँ । आध्यात्मिक काव्य के चुजन का यही मूल कारण हूँ । 
में कल्पना का पूर्ण उपयोग होता हूँ । किन्तु कल्पना के, साहित्य में, 


हैं । कहानियों, उपन्यासों और नाल्‍कों में कल्पना का जो इहात टिया जाती 

॒ दवा * नंड सपा 22 कल्पना से के है। कृवानक पटक 
हू, च्ह्‌ यबयथाधथ मे काव्य की कटपता नल रूघिक व्यावह्यारि कहे । केथाइद तार 
खरित 


साहित्व-सृडन के मूल में साहित्यकार की मानस्कि ःदिदियाएँ ही कबिक सहाब्क 
.हैं | साहित्य न तो जीवन का अनुकरण हूँ जौर न समाज क्का-दर्पेण । 


है 82 
प्रसाद का प्रथम ऐतिहासिक नाटक---राज्य श्री! 


पराज्यश्री' को स्वयं प्रसादजी ने अपना 'प्रथम ऐतिहासिक नाटक' कहा है । 
इसकी रचना सन्‌ १४ म हुई थी। प्रसाद का नाटक-रचना-काल सन्‌ १९१० से 
ही शुरू हो चुका था। सन्‌ १० से '१४ तक ऋ्रमह्मः प्रतिवर्ष 'सज्जन', 'करुणालय, 
, पप्रायद्िचत्त” और “राज्यश्री' नाटक प्रकाशित हुए। ये सभी नाटक पहले काशी से ” 
प्रकाहितः होने वाली प्रसिद्ध पत्रिका 'इन्दु' में छपे थ। वस्तुतः “राज्यश्री' ही 
प्रसादजी का प्रथम ऐतिहासिक नाटक है, क्योंकि उपरिलिखित नाटकों में “सज्जन 
और. 'प्रायश्चित्त! “चित्राधारं नामक एक संग्रह-पुस्तक में संकलित हुए है, जिनमें 
पद्मात्मकता. की अधिकता है, जिनमें नाट्य-तत्त्वों का अभाव है। “करुणालय” तो 
एक गीत-नाट्य है । इस तरह 'राज्यश्री' ही प्रसादजी का प्रथम ऐतिहासिक नाटक 
ठहरता है । इसमें उन्होंने पहली बार अपने नाटक को इतिहास की ठोस भूमि दी ४ 
इसमें घटनाओं. तथा पात्रों की ऐतिहासिकता की सतकंता के साथ रक्षा हुई है । 
इसके लगभग़ सभी चरित्र ऐतिहासिक हूँ । इसलिए यहाँ प्रसाद की उन्मुक्त कत्पता 
को कम-से-कम उड़ान भरने का अवसर मिला है। सुरमा और विकटघोष को: 
छोड़कर अन्य सभी चरित्र शुद्ध इतिहास की ठोस भूमि पर खड़े हैं। अतः 'राज्यश्री! 
एक' शुद्ध ऐतिहासिक नाटक है जिसमें हिन्दुओं के अन्तिम सम्राद हषंवरद्धन 
ओऔर उनकी बहन राज्यश्री के त्यागमय जीवन की कहानी कही गई है। “कामना 
ओर 'एक घू ट' को छोड़कर प्रसाद के सभी नोटक ऐतिहासिक ही. हैं। नाटककार ने. 
अपनी ओर से कोई. मौलिक छान-वीन नहीं की । प्रसाद के अन्य बाटकों में इतिहास' 
भौर कवि-कल्पना का अद्भुत संयोग-समन्वय हुआ.-है, लेकिन “राज्यश्री' में कत्पना 
को .पंख फैलाने का अवसर ही नहीं मिला ।. इतिहास और काव्य-कल्पना का संघर्षा 
वहुत पुराना है । रवि बाबू के शब्दों में काव्य इतिहास से मेल-मिलाप करने के 
लिए सदा हाथ बढ़ाता. रहता है। वह सदैव कहता आया है--“भाई, इतिहास, 
तुम्हारं अन्दर भी बहुत-कुछ मिध्या है और शेरे अन्दर .भी बहुत-कुछ . सचाई है। 
अतएव, हम दोनों.पहले के समान (महाभारत की तरह) मेलढ-मिलाप कर हें।” 
लेकिन इतिहास ने सदा यह उत्तर दिया--'ना' भाई अपने हिस्से का बँटवारा 
कर लेना ही अच्छा है !! सत्य के. राज्य (इतिहास) भौर कल्पना के 
राज्य (कल्पना) में एक स्पप्ट भेद की रेखा को खींचने के लिए इसने कमर 
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कम ही है। अंग्रेजी आलोचक सर फान्सिस पलग्रेव प्राय: कहा करते थे कि ऐंति- 
हासिक नाटक एक जोर इतिहास का शात्रु हूँ और दूसरी ओर कहानी का भी 
बहुत बड़ा दृष्मन है । तात्पयं यह हूँ कि नाटककार अपनी कथा के संकलन और 
संगठन के लिए इतिहास के अंगों को विकृत कर देता हैँ और इस तरह भाहत 
इतिहास कयानक के सौंदर्य को कुरूप बना देता है । अतः इत्तिहास को आवार 
वनाकर नाठक की रचना करना एक बहुत बड़ा खतरा हँ। इतनी बड़ी कठिनाई 
होते हुए भी विश्व-साहित्य में कमी भी एंतिहासिक नाटकों की कमी नहीं हुईं । 
बात्त यह हैँ कि महान नाव्ककार इतिहास के आलोक माँ ही जीवन के चिरन्तन 
सत्य का उद्घाटन करता है; विगत युग, देश, समाज आदि का चित्र-मात्र उपस्थित 
करना उम्तका उद्देदय नहीं होता, क्योंकि काव्य अनुकरण न होकर सुजन है। और सृजन 
वहीं होगा है जहाँ कि की नैसग्रिक कल्पना सावं भौम रुत्य की झौाँकी देने में क्रिया- 
शील होती हैं। इतिहास की घटनाओं का क्‍या भरोसा! बाज हैं, कंल नहीं । 
महात्‌ साहित्यकार विगत बून से उन्हीं घटनाओों को चुनता ह जिनका सीधा सम्बन्ध 
नित्य के जीवन से होता हूँ । इसलिए, इतिहास के आधार पर लिखे गएं नाठकों में 
सूजनात्मक कल्पना का योग परम आवद्यक हूँ। प्रसाद में यह प्रतिमा पर्याप्त- 
मात्रा में थी। इसलिए उनके साटकों में इतिहास और कल्पना का कलात्मक 
सामंजस्य हुआ हूँ । “राज्यश्री' में भी इसका प्रयोग हआ हूं । सुरमा और शांतिभिक्षु की 
प्र॑म-कहानी प्रसाद की उर्वंर कल्पना की ही सजीव सृष्टि हूं । यद्यपि ये चरित्र 
ऐतिहासिक नहीं हैँ, इतिहास में उनके नामों. का उल्लेख नहीं हुआ हूँ, तथापि 
ऐतिहासिक कथा-हर और राज्यश्नी--कं स्ञाथ उसे दूध और पानी की तरह मिला 
दिया गया है । ऐसा करके प्रसाद जी ने इतिहास के ह्खे-नूख्े इतिवृत्त में प्राणों का 
संचार कर दिया हूँ । रच तो यह है कि “राज्यश्री' नाठक में सुरमा मौर शांतिभिक्ष, 
के चरित्र बड़े सजीव उतरे हूँ । उनकी अनुपस्थिति में 'राज्यश्री' इतिहास की फोटो- 
आफी हो जाती--निष्प्राण मौर निर्जीव | इसके अतिरिक्त, कयानक में जहाँ-जहाँ 
नादी-हृदय की कोमल अनुभूतियों की अभिव्यवित हुई हैँ वहाँ नाटक में जान था 
गई हैं । उत्त क्षण हमे इतिहास की निर्जीत और निस्पन्द कथा को. मूलकर  मानव॑- 
मन की चिरन्तन अनुभूतियों का आनन्द लेने लगते हैँ। प्रद्नाद के ऐतिहासिक 
नाठकों में काव्य-सुपमा, दर्शन की गम्मीरता तथा चिरंतन तत्व की अभिव्यक्ति 
होते हुए भी उनकी “राज्यश्री' में हर वर्धतकाछीन भारत का यथार्थ चित्र खींचा 
। में कह चुका हूँ कि कल्पना की जो उड़ान उनके अन्य नाठकों में देखी 
जाती है बह इसमें नहीं है । इसमें तो नाटककार ने इतिहास के रूखे -मृखे पृष्ठों में 
त ययार्य॑ घटताओं का ही अधिकाधिक अनुसरण किया हँ, जिससे उस यूग 
की जीती-डागती तस्वीर तो उतर सकी हैँ, पर हमारी अन्त्चेतवा को स्पंदित और 
मंकत करने वाली उस अदम्य शबित का अभाव हूँ जो प्रसाद के नाटकों की मूछ 
उतना हैं | यह होते हुए भी “राज्यश्री' ते प्रसाद की ऐतिहासिक चेतना की गहराई 
ईमाददार अध्ययन 


और ईमानदारी तथा उनके गहन 5 का परिचय आमानी में मिछ जाता हूँ। 


असाद छा प्रयम. ऐतिहासिक नाटक--“राज्यश्री' ३५. 


ऐतिहासिक नाटक में नाटककार की यह चेष्टाः होती है. कि वह जिस यूग को 
अपनी कथा का आधार बनाता है उसके वातावरण, सामाजिक-राजतीतिंक जीवन; 
आामिक अवस्थाओं आदि की अभिव्यक्ति अच्छी तरह कर सके; जिसके सम्पर्क में 
वह स्वयं नहीं आया हैँ। इस तरह नाठककांर को अपने युग में रहकर विगत 
यूग की मानसिक यात्रा करनी पड़ती है । प्रसाद की ऐतिहासिक चेतना बड़ी ही 
सूक्ष्म थी। इसलिए वे ऐतिहासिक नाटक लिखने 'में सफल हो सके । 
राज्यश्री' प्रसाद की नादय-कला का प्रथम, विस्फोट है, जिसमें उनकी 

सादय-कला अपने नये रूप में प्रकट हुई । इसके पहल़े इसका रूप पुराना था। लेकिन 
“राज्यश्रोी' नाटक प्रसादजी की नादय-कला का दूसरा अध्याय खोलता है । 'ज़स्तुतः. 
यह उनकी कला के संन्धि-काल में रचा गया था; जिसमें प्रांचीनता के प्रति मोह भी 
चना हुआ है और नवीनता के' प्रति उत्साह भी | अतएव “राज्यश्री' प्रसाद के 

नाटकों में वह प्रथम नाटक है जिसमें नाट्य-कला की प्राचीनता और आधुनिकता 

की आँख-मिचौनी द खने:को मिलती है । इसके पहले रूपकों पर संस्कृत-नाट्य-शास्त्र 

का सीवा प्रभाव था, लेकिन: 'राज्यश्री'. से यह प्रभाव: ऋ्रमदः' कम होता गया। 
इसके' पूर्व के रूपकों' में सांदी-पाठ, प्रस्तावनां, भरत-वाक्य, प्रांतिक वर्णन आंदि 
का समावेश हुआ करता था, छे किन इसमें प्रसाद ने अपनी नाट्य-कछा को भारतीय 
नादय-शैली के इन वाह्यांगों' से मुक्त कर. दिया। यद्यपि “राज्यश्री' के प्रथम 
संस्करण में भारतीय नादयं-शास्त्र के तिंयमों'की “रक्षा हुई तथापि इसके दूसरे 
संस्केरण में इसका पुराना, रूप-.बदलू दिया गया | अतएव, यह 'नाटक उनकी: नोट्य- 
कला का प्रथम सोपान है, जिससे होकर उनकी कला का ऋमिक उत्थान'होता. गया 
हूँ । इसीलिए 'प्रुवस्वामिनी और “राज्यश्री' की नादय-कला में बहुत वड़ा अन्तर 
पाया जाता है । सचं तो यह है. कि. 'प्रसाद” के नाठकों में नाट्य-कछा! का क्मिक 
विकास होता गया है । उनके नांठकों का शरीर विदेशीं है लेकिन उंसकी आत्मा 
पूर्णरूपेण भारतीय है । यही पूर्व और पश्चिम के नाटकीय' तत्त्वों का' कलात्मक 
समन्वय प्रसाद की नार्टयं-कलां की अपूर्व विजय है । 'राज्यश्री' के द्वितीय संस्करण 
में इसे समन्वय का द्शेन.पहली वार हुआ।  ' 

डॉ० सत्येन्द्र ने “राज्यश्री' के कथानक का..विदलेषण इस तरंह किया ह-- 

£ राज्यश्री' में एक सूत्र तो राज़्यश्री का है'। उसका पति मारा जाता है पहले 
उसे मालवराज देवराज अपने अधिकार में करना चाहता है । फिर दंस्यूँ उसे 
छुड़ाते हैं।। दिवाकर मित्र दस्युओं से उसकी रक्षा करते हैं; निराश होकर वह चिता 
पर जल मरना चाहती हैं । तभी हर्ष आता है.। वह.हर्ष के. साथ विवाह कंरती 
हैं और प्रयाग में वे सर्वस्व दान कंरते हैं । दूसरा सूच श्ान्तिशिक्ष.. और सरमा 
का हूँ। शांति घन और रूप के उच्चाटन से सुरमां को छोड़कर रांज्येश्री के लिए 
लपकता है, दस्यू वनता हूँ, सुरमा भी च्यूत होकर महत्त्वाकांक्षा में देवगप्त .के 
साथ रानी बनती हूं । ज्ञांति सुरमा को भगा लाता हैं। वे दोनों गायक बनते हैँ । 
फ़िर वे नरेंद्रगुप्त के पड्यंत्र के साधन बनकर राज्यवध॑न की हत्या करके भोगते हैँ. 
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सुएनच्वाँग को पकड़कर उससे घन चाहते है । दैवी शवित से वाध्य होकर थे उसे 
छोड़ देते हैँ। वे जब प्रयाग लृब्ने जाते हैं, पकड़ लिये जाते हैँ और राज्यश्री 
तथा हप॑ उसे-क्षमा कर देते है। ये दोनों कथाएँ एक-दूसरे से उलझती चलती हैं ।* 
इस तरह हम देखते हैँ कि 'राज्यश्री' में आधिकारिक कथा और प्रासंगिक कथा दोनों 
जाई हैं । अब यह प्रदन होता है कि इनमें से कौन-सी कथा पभासंग्िक है और कौन- 
सी आधिकारिक | नाटक का नाम “राज्यश्री' हँ। इससे इस बात का आभास 
मिलता है कि नाटककार की इच्छा राज्यश्नी को ही नायिका बनाने की है । यदि वह 
नाटक की नायिका है तो फिर इसका नायक कौन है--राज्यवधैत या हुए वर्धत थ 
नाटक में दोनों फल के भोकता है। एक ओर राज्यवर्ध॑न देवगुप्त को युद्ध में मार 
डालता है और दूसरी ओर हष वर्घंन राज्यश्वी का पता लगाकर उसको अपने साथ 
राजधानी में छे आता है । ऐसी स्थिति में किस पात्र को नायक माना जाय ! 
'राज्यश्नी' में प्रासंगिक कथा और.आधिकारिक कथा एक-हूसरी से इस तरह 
उलझी हुई हैं कि यह बतलाना आसान नहीं हैँ कि इसकी प्रधान कथा कौन-सी है, 
और कौन गौण । जिस ढंग से सुरमा और शान्तिभिक्ष, की कथा वर्णित की गई है, 
इससे ऐसा मालूम होता है कि झान्तिदेव ही इस नाटक का प्रधान नायक है और 
सुरमा इसकी नायिका है। नाठक की कथा-वस्तु में जितने सक्रिय ये दोनों पात्र: 
हैं उतने राज्यश्री और हर व्घंन भी नहीं । किसी भी नाटक की कथावस्तु का 
आरम्भ किसी-न-किसी तरह के चिरोघ से होता है। अंग्रेजी आलोचक हडसन नें 
ठीक ही लिखा है कि “एए०एए तेएशा800 80"ए #एं868 006 0 8076 
0०770.” यह विरोध वहिम्‌ खी होता है । 
इसमें व्यक्ति. का संघर्ष अपने भाग्य (809) या जीवन की किसी विषम 
परिस्थिति से दिखलाया जाता है। यह संघर्ष बहिमुखी भी हो सकता है और 
अन्तमू खी भी। “राज्यश्री' -नाटक का. आरम्भ अन्तहेन्द्र से हुआ है। एक ओर 
धांतिदेव रूप और वैभव का भूखा है और दूसरी' ओर माहूवराज देवगुप्त काव्य-' 
कुञ्ज के महाराज ग्रहवर्मा से अपना परराना प्रतिशोध लूने तथा. उनकी पत्नी 
राज्यश्री को पाने के लिए चंचल है । नाटक का आरम्भ इन्हीं आंतरिक विरोधों: 
से हुआ है । इनमें शान्तिदेव का अन्तह्वन्द्र सबसे अधिक उभरा है। प्रसाद के इस 
प्रथम एंतिहासिक नाठक में अन्तद्वेन्द्र की यह तीब्रता उनके किसी भी अन्य प्रौढ़ ' 
नाटक से होड़ ले सकती है। 
किसी भी नाटक की उत्कृष्ट कथा-वस्तु में संघर्ष (९0700), सक्रियता 
(890४४0०78) औौर सारभूत प्रभाव ((0।9] ९९८४) का होना बहुत आवश्यक है । 
“राज्यश्री' के तीसरे अद्भू तक की कथा की घटनाओं में काफी सक्रियता है। एक” 
घटना से इूसरी घटना फूटती हुई नजर आती है। कथानक के संकलन और 
संगठन में प्रसाद को अच्छी सफलता मिली है। लेकिन चौथे अड्ू में कथा का 
भचभाव इतना शियथिकर और मन्द पड़ गया है कि यह अनावश्यक जँचने लगता 
है;। संघर्पा की तीब्नता जितनी सुरमा-शांतिदेव के. चरित्रों में है उतनी किसी भी. 





असाद का प्रथम ऐतिहासिक नाटक--'राज्यश्री' .रै७ 


ड्ूसंरे पात्र में नहीं है । इस नाटक के सबसे अधिक-सक्रिय..चरित्र ये दोनों ही है.। 
यदि इस नाटक से इन्हें निकाल दिया जाय तो फिर इक नाटक, की स्फूर्ति, शक्ति 
और जीवन नष्ठ हो -जायगा। स्वयं ,राज्यश्री में न तो कोई संघर्ष है और न 
सक्रियता । वह तो एक अधिक भावुक नारी है। प्रति की हत्या का समाचार 
पाकर वह इतनी विकल-विह्लल होती है कि तत्काल सती हो जाने के लिए तैयार 
हो जाती है। हाँ, इतना अवदय है कि इस नाटक का केद्र-बिन्दु राज्यश्री ही है। 
यदि. एक ओर शांतिदेव उसकी रूपश्री पर आसकत है तो दूसरी ओर देवगुप्त की 
कलृष-वासना भी उसे पाता चाहती है और .तीसरी,ओर डाकुओं का दरू भी 
उससे पर्याप्त घन पाने के लिए उसको अपने आधीन क़रता चाहता है--““यदि राज्यशी 
'को हम छोग पा जाते- तो बहुत-सा घन मिलता ।” इनके अतिरिक्त, राज्यवधेत भी 
राज्यश्री को देवगुप्त के चंगुल से मुक्त करने के लिए कान्यमशुजज पर आक्रयण करके 
उसकी हत्या करता है। हर्षवर्धन को भी राज्यश्री की ही चिन्ता है। वह भी 
. अपनी बहन की खोज में निकल पड़ता है । इस तरह हम खत हैं कि 'राज्यश्री' 
नाटक की कयावस्तु का मुख्य आकर्षण राज्यश्री ही है, जो स्वयं एक निष्कियं और 
. निर्जीव पात्र हैँ । उसको पाने'के लिए सभी प्रयत्वशील हैं, छेकित वह स्वयं शिविल 
, और निःचेष्ट है। जैसे, उसने अपने को भाग्य और भगवान्‌ के हवाले कर दिया 
हो) सामूहिक दृष्टि से विचार करने पर हम इस निष्कष',पर पहुँचेंगे कि 'राज्यश्री 
में सुरमा और शान्तिदेव ही सबसे अधिक सब, सक्तिय और. संबर्षशील पात्र हैँ । 
सनुष्योचित सब॒छता और दुरबंछता उनके चरित्र की विशेषता है। नाटककार प्रसाद 
: ने इनके कथा-विकास के लिए जितने अधिक पृष्ठ छिये हैं उतने राज्यश्री-ह्षवर्धन 
के लिए नहीं लिये । 'राज्यश्री' नाटक के प्रत्येक अंक का आरम्म सुरमा-शान्तिदेव 
की कथा से हुआ है । प्रसाद .के क्य नाटकों में प्रासंगिक कथा को इतना ऊँचा 
: स्थान नहीं दिया गया । साधारणतः प्रधान कथा का ही वन प्रत्मेक अंक के 
आरम्भ में होता है, लेकिन प्रसाद के इस प्रयम ऐतिहासिक नाठक में ऐसा नहीं 
. हैआ। इससे इस बात का आभास होने लगता हूँ कि इस नाटक के नायक-नाथिका 
. शान्तिदेव-सुरमा तो नहीं है ! कया के सारभूत प्रभाव (६008! ७४७७४) की दृष्टि 
से भी 'राज्यश्री' की कथावस्तु में प्रभाव की एकंता (ए7)४ए णर9ए०४४ं०) 
का अभाव खटकता है । इसका चतुर्थ अंक अनावश्यक मालूम होता है । तीसरे 
अंक तक कया के प्रवाह और प्रभाव में किप्ती परह की कमी नहीं आई। सुरमा 
और शाल्तिदेव के पतत और उत्थान के संवर्यभय जीवन और परिवतंनशीलता का 
जो सारभूत प्रभाव पाठकों तथा दर्शकों के मत पर पंड्ता है उतना किसी भी अन्‍य 
पात्र का नहीं पड़ता [ राज्यश्री का चरित्र मनृष्यता की सामान्य ऊँचाई से काफ़ी 
ऊपर उठ गया हैँ; जो इस घरती की नारी न होकर देव-छोक॑ की कन्या हो गई है, 
जो सुन्दर है, आकर्षक है, पर प्रभावशालिती और विश्वसनीय नहों है और जिसमें 
सानवीय रक्त का प्रवाह न होकर देवता के चिंत्त की स्थिरता है, जो अपने समस्त 
विश्वासों और धाराओं पर पहाड़ की तरह अडिग खड़ी रहती है--त एक पग आंगे, 
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- तर पीछे । हेवर्डन में शोड़ी-वहुत-यति अवश्य है, जोःराजा - होकर कंगाल बनने का 
अभ्यास करता है । । 


“राज्यंश्री' प्रसाद की सबसे छोटा 'नाटक है, जिसकं कथानक सरल और 

संबोध है । छेकित इस सरलता में जितनी उलझन है, वह कम नहीं है । इस नाटंक 
में सुरमा-शांतिभिक्षे, की. कथा एक भारी समस्या है। इसकी कंथा का विस्तार, 

' कथान्रक॑ की टेकमीक की दृष्टि से, संर्वया उपयुक्त हैं । इसमें आरम्भ, विकास, चरम 
' सीसो, उतार या निगति और सर्माप्ति का क्रम देखा जा सकता है। भौरतीय नौट्य- 
फ़छागम--इले पाँच अवस्थाओं को क्रम बैठा हुआ है । छेकित “राज्यश्री को मूल 

« कभी ये इनकी असाव खंटकता है ( सांमान्यतः *राज्यश्री' की कथा चौथे अंक को 


छोड़कर, सरल, सबोध, सक्रिय और प्रभावपणं है ) * 
प्रसाद के नाट्य-साहित्य. में 'राज्यश्री: बह प्रथम ऐतिहासिक नाटक है 
जिसमें नाटककार ने. वर्तमान. सभ्यता.के प्रति तीत्र असन्तोष प्रकट किया है। इस 
असन्तोष के कूछ,राजनैतिक.और सामाज़िंक कारण है। वर्तमान के प्रति अध्नन्तोष 
का मूल कारण बाह्य जीवन तथा आन्तरिक जीवन का असंतुलित संघर्ष है। वर्त- 
मान से असंतुष्ट होकर व्यक्ति या तो वर्तमान विषमताओं का खुछकर सामना 
करता. है, जैसे दिनकर, या उससे हार मानकर विगत इतिहास के स्वर्ण॑-युग में 
अपने को बसा देता है या वर्तमान और. भूत के बोच समझौता उपस्थित करता हूँ । 
दू का हृदय वर्तमान सभ्यता से अब चुका थे और इसीलिए वे इसके प्रति उदा- 
. सीन और असन्तुष्ट रहते थे ।. धरती के कोलाह से,वे बहुत घबराते थे। अंग्रेजों 
झूठे वादों से उनके मन में गहरी निराशा घर कर गई थी।. प्रसाद का नाठक- 
रखना-कालू १९१४-१८ के प्रथम महायु द्ध की विभीषिका को देख चुका था और 
. उसके दुप्परिणामों से उनका .नाटककार अच्छी तरह अवगत हो चुका था । 'राज्यश्री' 
में भनृष्य की बढ़ती हुई वर्तमान यूद्ध-छोल॒पता का प्रतिवाद किया गया हैं । विश्व- 
शान्ति की स्थापना बड़े-बड़े राजनीतिक तथा साभाजिक सझ्स्त्र आन्‍्दोलतों से नहीं 
हो सकती; क्योंकि हिंसा से. हिंसा की आग नहीं बाई जा सकती, घृणा-से-घुणा का 

अन्त नहीं होता--ऐसा प्रसांद्र का विश्वास था। 


उबके साथ ही हए ब्बें: की (सान्ति भी बहीं चाहते। जीवन में स्वा- 

'भाविक लालसा बनीः रहेगी, छेकिन, उसके /लिए बड़े पैसाने पर युद्ध-विग्रह की कोई 

आवश्यकता न होगी । इसी विश्व-सांस्कृतिक,चेतता की पठ-भूमि पर 'र/ज्यश्री' का 

' कथानक खड़ा किया गया है ।,इसके सभी पात्र सन के किसी-न-किसी अदृश्य भाव 

, से पीड़ित और व्यथित: हैं.) सभी.शान्ति चाहते हैं ।-शान्तिभिक्ष, शान्ति चाहता हूँ 

हुए भी श्ञास्ति चाहता है, और राज़्यश्री;भी. शान्ति चाहती. है। प्रसाद के नाठकों की 

. सांस्कृतिक चेतना उनके नाद्य-साहित्य-की मूल प्रेरणा है। जिसकी प्रथम सृष्टि 
“राज्यश्री' नाटक है । 


प्रसाद का प्रथम ऐतिहासिक नाटक--'राज्यश्री ३९ 


“राज्यश्री' प्रसाद का वह प्रथम ऐतिहासिक .न्ाटक- है जिसमें प्रभावशाली 
चरित्रों की अपेक्षा ऐतिहासिक घटनाओं की बहुलता, प्रधानता और .स्तियता है । 
अतः यह एक घटना-प्रधान नाटक है; क्‍योंकि उसमें चरित्रगतः विशेषताएं नहीं 
मिलती | कथानक में घटनाओं का वेग इतना अ्रबरू- है कि चरित्रों के >अन्तप्र देश तक 
पहुंचने तथा... उनकी आत्तरिक. वृत्तियों के समझने का समय .ही नहीं मिलता । 
आान्तिभिक्ष और सुर्मा-के अन्तजेंगत्‌: पर अकाश.अवद्य .डाला .गया. हैं. और उनकी 
महत्त्वाकांक्षाओं का /विश्ेषण किया गया है । लेकिन .इन दो पात्रों को छोड़कर 
अन्य सभी पात्र ऐतिहासिक घटनाओं के-आत्म-जाल में इतने 'उलसझे हैं कि उत्हें 
अपनी वात कहने का समय ;ही नहीं मिलता । स्वयं राज्यश्री, जो इस नाठक की 
नायिका हूँ, अपनी व्यथा तथा आंतरिक अनु भूतियों .को प्रकट, करने में' अपने को 
असमर्थ पाती है । पति की. हत्या पर उसकी अनु भूतियों को खुलने का अवसर मिला 
था, लेकिन उसकी आदर्शवादिता और अतिशय भावकता तने उसे. ऐसा नहीं करने 
दिया । वह आदर्श और भावुकता की जिस उच्च भावभूमि. पर खड़ी की गई है वह 
हमार समाज की सामान्य नारियों से सर्वथा भिन्‍न है । प्रसाद के नांटक अधि- 
कांशतः चरित्रगघान होते हैं ।' शुवस्वामिनी', 'चन्रगुप्त' और 'स्कंदगृप्त' आदि सभी 
चरित्रगत विश्ेषताएँ लिये हुए हैं। अतएवं, ये घटता-अधान नहोकर चंरित्र-प्रधान 
नाटक हैँ । लेकिन उनके नाटक-साहित्य में सम्भवतः “राज्यश्री' ही एक एंसा नाटक 
है जो कथानक का दुवेह भार छिये हुए है। इसका कारण यह है कि यह उनकी 
प्रथम ऐतिहासिक रचना है जिसमें उन्होंने इतिहासकार की ईमानदारी का सफल 
निर्वाह किया है। एसी हालत में नाटक में चरित्रगत विशेषताओं क़े अभाव का 
होना एक स्वाभाविक बात है | सुरमा और शांतिभिक्ष को छोड़कर सभी चरित्र 
अविकसित हैं । ह 

'राज्यश्नी' के प्रथम दो संस्करणों में बहुत-कुछ उलछट-फेर हुए हैं। उसके 
प्रथम संस्करण को प्रसाद जी ने “अपूर्ण ही-सा' समझकर दूसरे संस्करण में उसके 
रूप को परिवर्तित और परिवर््धित कर दिया। 'पहली बार जब यह काशी की 
प्रसिद्ध पत्रिका 'इल्दु' में प्रकाशित हुआ 'तव उसमें कृवछ 'तीन अंक थे ; 'जो ऋमश: 
५५६ और ५ दृश्यों में विभाजित थे। प्रथम संस्करण में 'नाटक का आरम्भ नान्‍्दी- 
पाठ, भ्रस्तावना आदि से हुआ था । प्रथम अंक के प्रथम दृढ्य में ग्रहवमी कविता 
में वातचीत करता था, जो नाटक की पुरानी- रीति थी। प्रथम संस्करण में बहुत-कुछ 
अपूर्णताएँ' शेष रह गई थीं, जिनका परिहोर दूसरे संस्करण में किया गयो । प्रथम 
संस्करण में नाटककार को ऐतिहासिक घटनाओं. के संकलन और संगठन में विशेष 

सफलता 'नहीं मिली थीं। ऐसा मालूम होता है कि नाटक का यह संस्करण जल्दवाजी' 
में लिखा गया था। वास्तव में 'राज्यश्री' का प्रथम संस्करण अनेक गपूर्णतांओं, असं- 
वद्धताओं और शिथिलताओं से भरा था । लेकिन दूसरे संस्करण में यथासंभव सभी 
दोषों को दूर करने की चेष्टा की गई;ह । उसकी कुछ ख़ास बालें नीचे दी जाती हर 
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*राज्यश्री' का दुसरा संस्करण--- 

ह (१) कथानक के विभाजन का क्रम इसमें भी नहीं रहा । जो प्रथम संस्करण 
में था, लेकिंन तीसरे अंक के बाद एकअंक और जोड़ दिया गया। इस प्रकार 
'राज्यश्री' को चार अंकों में विभाजित कर दिया गया । - ' 

(२) दूसरे संस्करण में 'राज्यश्री' के कथानक में कोई उलठ-फेर नहीं हुए । 
इसमें नाटककार का उद्देश्य प्रथम संस्करण की दुबंधता, अपूर्णता तथा नीरसता को 
दूर करना था। चौये अ्रंक की सृष्टि इसी प्रयास का परिणाम हँ। सुएनच्वाँग 
और पुलकेशिन को प्रकाश में छाकर प्रसाद ने इसके कथानक को नवीन और 
आकर्षक बनाने की कोशिश की है । वस्तुतः राज्यश्री की उदारता और हफें की 

दानश्ीलता का प्रदर्शन करने के लिए ही चौथे अंक की कल्पना की ग॑ हूँ। डॉ 
जगल्नाथप्रसाद शर्मा ने इस अंक को 'निरर्थक' और 'असार' कहा हूँ । 

(३) इस दूसरे संस्करण में कूछ नये पात्रों की सृष्टि हुई हँ--शांतिभिक्ष, 
सुरमा, सुएनच्वाँग, पुलकेंशिन आदि | प्रथम संस्करण में इन्हों कोई स्थान नहीं 

मिला था । 
(४) दूसरे संस्करण में प्रसादजीने नाट्य-शास्त्र के पुराने नियमों की जगह आधु- 
. निक नाटकों के नियमों का प्रयोग किय। है । प्रव्म संस्करण में तादक का आरम्भ 
तान्‍्दी-पोठ आदि से हुआ था ओर अन्त 'मरत-वाक्‍्य' से हुआ था। परन्तु दूसरे 
संस्करण में 'भरत-वाक्य' को रहने दिया पर नान्‍्दी-पाठ, प्रप्तावता, मंगलाचरण 
. आदि को हटा दिया । इसमे यह विदित होता है कि वाटककार अब भारतीय नादूय- 
. शास्त्र की ओर से कुछ उदासीन होने छगा और आधुनिक नाद्य-नियमों की ओर 
उन्मुख होने लगा । ह 

(५) प्रथम संस्करण की अपेक्षा द्वितीय संस्करण की अभिव्यंजना-देली 
संस्क्ृत-गर्भित महीं है। आहल्ंक्रारिक प्रयोग और अत्यधिक काल्पनिकता से यह 
संस्करण बच गया है। विषय-प्रतिपादन में सरनता है। कविता में वार्ताराप 
करने की पुरानी पारसी नाटक की-ती नीति यहाँ छोड़ दी गई हैँ | प्रथम संस्करण 
में जहाँ पद्यमय कथानकों की वहुरूता थी, वहाँ इसमें उतका सर्वथा अभाव है.। 
नाठक में सरलता और स्वभाविकता की पूरी रक्षा हुई हैँ । 

(६) द्वितीय संस्करण की सफलता का मूल कारण सुरमा और शान्तिभिकी,- 
जैसे गतिशील चरित्रों की सृष्टि हूँ । प्रथम संस्करण में गतिशील पात्रों का अमरत्व 
खटकता था; लेकिन इसमें नाटककार ने अपनी उर्तर कल्पना से इन दो चरित्रों की 
सृष्टि करके नाटक के कथानक में जीवन डाल दिया है, जिससे कथावस्तु का आकर्षण 
चढ़ गया है । 

इस तरह हम देखते हैं कि “राज्यश्ी' के दूसरे संस्करण में कथानक के 
.विस्तार के साथ चरित्रों की संह्या में भी वृद्धि हुई हँ । यह विस्तार और वृद्धि 
सोहेश्य है । अतः “राज्यश्री' प्रसाद के नाटकों में प्रथम ऐतिहासिक नाटक है 


असाद का प्रथम ऐतिहासिक नाहक--'राज्यश्री ४१ 


जिसमें उनकी नाट्य-कलछा प्राचीन और नवीत के संगम-स्थलछ पर खड़ी होकर 

वीन नाठय-कला का आह्वान कर रही हूँ । वास्तव में यह नाटक उत्तकी प्राचीन 
कला का अन्त और नंवीन कछा का आरम्भ होने की सूचना देता हूँ । प्रसाद की 
सादय-कला का वैज्ञानिक अध्ययन करने में यह बड़ा सहायक होगा । इसीलिए 
इसका महत्त्वपूर्ण स्थान माता जा सकता है । 


ही ही 
है छः 


तै ; कर मर 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
जिस प्रकार व्यक्ति-विशेष के चेतना-प्रवाह पर रूपायित तरंगों का प्रति- 
बिम्ब उसके कत्‌ त्वों पर पड़ता है, उसी प्रकार राष्ट्र-विशेष का क्रिया-संकुल वाह्य 
जीवन उसकी अन्तद्चेतना का दृश्य-रूप होता हूँ । राष्ट्र की भी आत्मा होती है । 
समाज वहुत-से व्यवितयों का योगफल ही नहीं है*। उसकी अपनी चेतना होती हैँ 
और इसके जीवनगत व्यापारों को देखकर हम इसकी सम्बद्धता अथवा विच्छेखलता' 
' का अनुमान भी कर सकते हैं । जिस प्रकार विदव में व्यक्तियों का जन्म-मरण हुआ 
करता है, उसी प्रकार समाजों का भी । अतीत के लम्बे पथ पर न जाने कितने 
समाजों का अम्युदय हुआ तथा कितने राष्ट्र पनपे और अन्त में कितने विच्छुंखल होकर 
मरुभूमि में सरिता की धारा में विलीन हो गए। समाज अथवा राष्ट्र का इतिहास' 
भी पतन और उत्थान के किनारों में बंधा होता हँ । राष्ट्र के टेढ़े-मेढ़े इतिहास 
में भीं एक समस्वरता होती है । यही समस्वरता उस राष्ट्र की आत्मा का राजचिह्नू 
होती है । 
समूह में हम नानाविध व्यक्तियों को पाते है--कोई कच्चा है, कोई ठोस, 
कोई सम्बद्ध है, तो कोई विच्छंबल और वायवीय । किन्हीं-किन्हीं का व्यक्तित्व 
आकारों में बँघा हुआ भी नहीं होता । हम कह सकते हैं कि उनकी अवस्था नक्षत्र- 
लोक में रूपाथिव उन नीहारिकाओं-जैसी हूँ जिनकी आकृति-रेखाएँ भी स्पष्ट नहीं 
होतीं । उन व्यक्तियों में राष्ट्‌ अथवा समूह-विश्येष का व्यक्तित्व रूपवद्ध नहीं होता । 
ये राष्ट्र या समूह अपने क्षीण अहं बोध को लेकर ही जीते हैँ और भौतिक अवस्थाओं 
में थोड़े उलट-फेर से भी, कभी-कभी ये विध्वस्त होते देखे गए हैं। परन्तु, 
व्यक्ति धौर राष्ट्‌ की आत्मा में एक भेद है । व्यक्ति बूढ़ा होता है, उसकी शक्तियाँ 
क्षीण होती हैं और वह असहांय मृत्यु की चक्की में पिस जाता है । उसमें काया- 
कल्प की योग्यता नहीं, जो अपने यौवन को चिरस्थायी रख सके अथवा अपने खोये 
पराक्रम को अनवरत रूप से लौटाता जाय । परन्तु, वह राष्ट्र जिसकी चेतना सम्बद्ध 
है ओर जिसकी आत्मा प्रत्यक्ष भास्वर है, पतन के दुदिन में भी आत्म-विस्मृत चहीं 
होता । समय-समय पर उसकी आत्मा की गहराई से एक नवीन ज्योति निकलती है, 
एक देव उत्पन्न होता हैँ और वह उसके वाहरी जीवन के विखरे सूत्रों को एकत्र 
करता हुआ, काल-पथ पर, उसे नए अभियान के लिए, प्रेरित करता हूँ । ऐसा राष्ट्र 


“भारते-दु हरिइचन्द्र ह हा 


:विश्व-जीवन क़ी सम्मिलित रागिनी का एक-स्थायी सुर है । यह कभी-कभी भन्द तो 
पड़ता है, पर मिट्ता नहीं | 
भारतीय इत्तिहास पर दृष्टिपात करते हुए जो बात हमें'सबसे अधिक प्रभावित 
' करती है, वह.है भारतीय उच्छ्वासों.की समस्वरता,। अति प्राचीन काल से ही भार- 
“तीय राष्ट्र में नचिकेता की जो भूख जगी है, वह आज भी जीवन और- जागृत है। 
भौतिक समृद्धि के गौरवमय दिलों में भी, भारत-की आत्मा की-भूख अप्रत्यशित ही 
: रही भारत को चाहिए स्वातंत््य;/ज्ाहिए:उसे अमृतत्व.का अधिकार और अकृण्ठित 
जीवन की भास्वर महिमा ।: भारत का 'लोक-जीवन, .वास्तव 'में'सचेतत- मानव ' क्री 
' वह प्रयोगशाला है, जहाँ उसने अपने जीवन के मूल सूत्रों "को ढूंढने की चेष्टा की है ।. 
ओर राष्ट्रीय कत्‌ त्वों के इसी संगठित रूपःने भारत की' ज्योतिर्मय आत्मा को प्रति- 
'बिम्बित किया है ।॥ भारत की चेतना उस समय भी अपने, बि घरे: हुए सूत्रों को एकत्र 
--कर घुकी थी, जिस समय. संसार के अन्य राष्ट्‌ अपने सामूहिक..अहं का निर्माणही 
कर. रहे थे | न्‍ , ूँं ५ है ४०स ५१ ही $ 
भारत के छोक-जीवन में एक अत्यन्त ही सूसम्बद्ध भावन्‍्घारा रूपायित हुई 
'है। मन्द दिनों में भी इसे दिव्य भाव की प्रच्छन्‍न घारा ने हमें संजीवित रखा है। 
'अज्ञान और अन्धकार की गहनतम अमा निशा के बाद भी भारतीय छोक-जीवन के 
मूल में ज्योति्मंय पिडों का अवतरण हुआ है, और ये न केवल भारत की मूल दृष्टि 
'को सुरक्षित रखते आए हैं, वरन्‌ इन्होंने लोक-जीवन को एक तय। उद्वोधन: देते 
“हुए, संसार की नई और परिवर्तित परिस्थितियों के साथ इसे एक सूत्र में बाँधा है । 
हमारी राष्ट्र-चेतना, की गहराई में पलढता देव, विपन्नता के दिलों में, - अपने 
भास्वर प्रतिनिधियों को भेजकर हमारे जीवन के हर पहलू को आलोकित करता 
रहा हूँ. | । ' ; 
हमारे राष्ट्रीय जीवन -में यदा-कदा अवतीण्ण होने वाले ये प्रतीक. केवल इस 
लिए महत्त्वपूर्ण नहीं कि इनका जीवन व्यापक; उदार और बहुरंगी होत॑। है, वरन्‌ 
इसलिए भी, कि थे भारत के राष्ट्रीय व्यक्तित्व की परछाई होते है। इनके 
' उच्छेवासों में हमारे राष्ट्रीय उच्छवासों की प्रतिकृति अंकित है और ये उस. दृष्टि के 
'प्रतीक हैं जो हमारे राष्ट्र की दृष्टि है |“. ; छः 
भारतेन्दु वावू हरिइचन्द्र का जन्म भी एक ऐसे काल में हुआ था, जब हमारी" 
राष्ट्रीय पराजय पराकाष्ठा को पहुँच चुकी थी । इनका व्यक्तित्व भी यही प्रतीका- 
त्मक महत्त्व रखता है । भारतेग्दु साहित्यकार थे और इसका व्यक्तित्व विशेष रूप से 
सौन्दयमूछक अनुभूतियों से निभित था । जीवन के बहुविध व्यापारों का संतुलित 
मूल्यांकन जहाँ इनका सहज धर्म था, वहाँ साथ ही जनता जनादंन के जीवन में पलने 
वाली रूढ़ियों के प्रति घोर अनास्था तथा उग्र प्रतिरोध का भाव, इसका स्वभाव- 
प्रतिष्ठ भाव था। भारतेंदु जीवन के हर क्ष त्र को ज़ानते थे, सामाजिक जीवन के 
हर पहलू से इनका ग़हरा परिचय था । उनका- आदर्श भी सामान्य जीवन से परे 
किसी स्वप्न-छोक की आकूल अपेक्षा रखने वाला नहीं था | वे. समुद्ध, वहुरंगी तथा 
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, उदार जीवन के प्रतीक थे । यह जीवन वीतराग संन्यासियों से नहीं, क्रियन्संकुछ 
श्रीक्षष्ण से प्रेरणा का आह्वान करता है । 

अब हम भारतीय इतिहास के आलोक में भारतेंदु के कतंव्यों का अध्ययन 

- करेंगे ताकि हम उनके व्यक्तित्व के ऐतिहासिक मूल्य को समझ सके । महापुरुषों 
का जीवन वहुरंगी होता हैँ । इसलिए उसके वहुविध जीवन के सभी पहलुओं पर 
अकाद डालता बावश्यक होता है । 

समय के बद्मान्त वातावरण में महान्‌ आत्माओं का जन्म होता रहा हूँ। 
आरतेंदु का जन्म भी ऐसे ही समय में हुआ था जव कि दक्ष में : 

श्रेंगरेज राज सुख साज रहे सब भारी । 
दे घन चिदेश चलि जात यहै भ्रति व्वारी ॥ 

ऐसी हालत थी । मुगलू-राज्य के पतन के वाद ईसाइयों ने अपने घर्मं और 
राजनीति की पताका फहराना आरंभ कर दिया था | यदि एक ओर वे अपने * घम्म 
का मर्म देश की भोली-भाली जनता को बतलाने छगे, तो दूसरी ओर अपनी तलवारों 
से देश के शक्तिशाली देंशी राज्यों को अपने अवीव करने छगे | देश का शासन- 
सूत्र संपूर्णातः विदेशियों के हाथ में चछा गया | सौभाग्य की वात यह हुई कि इसी 
समय देश में--उत्तर भारत में--दो ऐसे महापुरुषों का जन्म हुआ, जो समाज «के 
सुधारक थे ओर थे देश के भक्त । पू्े (बंगाल) में श्रीराममोहन राय और परिचम 
(पंजाब) में स्वामी दयावन्‍्द सरस्वती ने भारतीय घमम, भाषा, दर्शन, सम्यता, 
संस्कृति और साहित्य की रक्षा में अपना सारा जीवन छगा दिया | एक ओर बंगाल 
में यदि राममोहनराय ने देश की वहुत वड़ी जनसंख्या का ईसाई होने से वचाया तो 

सरी ओर स्वामी दयानन्द सरस्वती ने पंजाव और अन्य प्रांतों में सर्वक्षाधारण भार- 
सीन जनता को मूसलमान होने से बचाया । भारतवर्ष के उत्तरापथ का मध्यस्थान 
(काशी) भी देश में नव जागरण की लहर फैछाने के लिए जाग पड़ा। आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य के पिता भारतेन्दु हरिदचन्द्र का जन्म हुआ। पं० रामचर्र गुक्ल के 
शब्दों में 'उन्होंने मध्यम मार्ग का अवरूम्बन किया !' देश की सम्यता और संस्कृति 
की रक्षा में उन्होंने भी अपने जीवन को देश के चरणों पर समावित किया। लेकिन 
राममोहन राय और दयानन्द सरस्वती की अपेक्षा भारतेंदु ने साहित्य को ही देंश- 
सेवा और समाज-सेवा का माध्यम या सम्बल वबनाया। झंकर, रामानुज, वल्लम, 
सूर, तुलसी, कवीर-जैसे महापुरुषों के वाद राममोहन राय, दयानन्द सरस्वती और 
भारतेंदु-जैसे महान व्यक्तितयों ने ही, देश की संस्कृति और सभ्यता को रक्षा में, अपना 
सक्रिय सहयोग दिया, इसमें कोई सन्देह नहीं । 

“भारतेन्दु के समय से हिन्दी-साहित्य का नवीन युग शुरू होता है । उन्हे 
हिंदो को जिस अवस्था में पाया, वह विलक्षण थी। कविता के क्ष त्र मं जायती, सूर, 
सलसी इत्यादि के काव्यों का समय एक तरह से वीत चुका था । कंशव के चलाय 
हुए नाबिका-मेद, रस, जलंकार आदि को लक्ष्य करती हुईं स्फुद कविताओं के छींटे 
उड़ रहे थे । हिंदी का गद्य प्रेम सागर', 'प्रिहाचव वत्तीस्ती' कौर बिठाल पञ्चीसी' 
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से ही संतोष किये बैठा था । यद्यपि देश में तये-तये भावों का संचार हो गया था, 
पर हिंदी भाषा उनसे दूर थी। लोगों की अभिरुचि बदल चुकी थी, पर हिंदी 
के साहित्य पर उसका प्रभाव नहीं पड़ा था । शिक्षित लोगों के विचारों और 
व्यापारों ने दसरा मार्ग. तो पकड़ लिया था पर उनका साहित्य उसी पुराने मार्ग. 
पर था। ये लोग समय के साथ स्वयं तो कुछ आगे बढ़ आए-थे, पर अपने- साहित्य 
को साथ न ले सके थे ! कारण यह था कि जिन' छोगों के हृदय में नई शिक्षा 
के प्रभाव से नये विचार उत्पन्न हो रहे थे, जो अपनी आँखों से देश-काऊल का परि- 
वतंन देख रहे थे, उनमें अधिकांश लोग ऐसे थे, जिनका कई ,कारणों से हिन्दी 
साहित्य से लगान छूट गया था और शेष ऐसे थे, जिन्हें हिंदी-साहित्यू का मंडल 
बहुत ही बद्ध और परिमित दिखाई देता था । उस समय एक ऐसे साहसी और 
प्रतिभा-सम्पन प्रुष की आवश्यकता थी, जो अपने कौशल से इन बढ़ते हुए विचारों 
का मेल देश के परम्परागत साहित्य से करा देता । सौभाग्य से बाबू" हरिइच॒न्द्र का 
आविर्भाव ठीक ऐसे ही समय में हुआ, और वे यह कार्य करने में समर्थ भी 
हुए ॥/4. 0 | । 

भारतेन्दु सिर्फ ३४ वर्षों तक जीवित रहे। १७ वर्ष की अवस्था से ही, 
नियमित रूप से, थे लिखने लगे थे | १८ वर्ष के अपने अल्प साहित्यिक जीवन में: 
उन्होंने हिन्दी भाषा, कृविता, नाटक और गद्य में नये प्राण डाल दिये । यही नहीं, 
उन्होंने अपने युग की घामिक, सामाजिक और राजनैतिक चेतना को अपने समय के 
लेखकों और विचारकों से भी अधिक उग्र रूप में अपनाया था। 'आधुनिक' हिन्दी- 
साहित्य उन्हीं के पथ पर चलता चला जा रहा है। अपने समय के सभी आन्दोलनों 
में उन्होंने दिल खोलकरं भाग लिया । अपनी साहित्यिक रचनाओं द्वारा इन आन्दो- 
लनों को.बल,.भी दिया था ।, इस युग के लगभग सभी महापुरुष, नेता, कवि, लेखक 
तथा विचारक इनसे परिचित थे । सबों ने इनके सम्पर्क से छाम उठाया था। सन्‌ 
१८६७ में जब भारतेन्दु ने अपनी साहित्यिक कलम उठाई, तब देश पर अंग्रेजों का 
शासन काफी दृढ़ हो चुका था।' समाज में क्रांति की नई . लहर फैलने लगी थी । 
नये और पुराने विचारों में टकराहट होने छूगी थी । 

भारतेन्दु चये युग--आधुनिक भारत--के संदेश-बाहक थे । “प्राचीन युग की 
ड्योढ़ी पार करके उन्होंने ही पहले-पहल नये जीवन के प्रभात में प्रवेश किया था.। 

“अपने साथ वह बहुत-सा प्रानापन भी छाए थे, परन्तु उनकी प्रशंसा यही है कि 
वे. नई छावितयों के केन्द्र वन गए थे। अपनी कविता. में नई सामयिक और, तात्कालिक 
प्रवृत्तियों का श्री गणेश उन्होंने ही किया | वर्णाश्रम, अशिक्षा-निवारण, बाल-विवाह, 
विधवा-विवाह, परतंत्रता, समुद्र-यात्रा, गो-रक्षा, अकाल, कर-वृद्धि. की जाछोचना--- 
नई कविता के ये विषय भारतेन्दु ने हो हमें दिये । खड़ी बोली में सबंसे पहले प्रयो- 
गात्मक छन्द उन्हीं के हैं । उन्होंने, कविता के सभी क्षत्रों को छुआ ।*९ , 
१, लागरो प्रचारिणी पत्रिका! साग १४ संख्या १० ॥ 
२. 'भारतेन्दु : एक अध्ययन', पृ० १५५। 
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“इससे भी बड़ा काम उन्होंने यह किया, कि साहित्य को नवीन सार्गे दिखायाः 
“और उसे वे शिक्षित जनता के साहचरय॑ में ले आए। नई शिक्षा के प्रभाव से छोगों' 
की, विचार-धारा बदछ चली थी। उनके मन में दंश-हित आदि की नई उमंगें उत्पन्न 
हो.रही थीं। काल की गति के साथ-साथ उनके विचार और भात्र तो बहुत आगे 
बढ़ गए थे, साहित्य पीछे ही पड़ा था ।*:'देश-काल के अनुसार साहित्य-निर्माण का 
कोई विस्तृत प्रयत्न तव'तक नहीं हुआ था। वंगछा में नये ढंग के नाटकों और 
'उपन्यासों का सूत्रपात हो गया था, जिनमें देश और समाज की नई रुचि और भावनाः 
का प्रतिधिम्ब आने छगा था। पर, हिन्दी साहित्य अपने प्‌ राम रास्ते पर ही पेंडा 
था। भारतेन्दु ने. उस साहित्य को दूसरी ओर मोड़कर हमारे जीवन के साथे फिरः 
से छगा दिया। इस प्रकार, हमार जीवन और साहित्य के वीच जो विच्छेद पड़ रहां 
थां, उसे उन्होंने-दूर किया । हमारे साहित्य को नये-नये विषयों की ओर प्रवृत्तं 
करने वाले हरिइुचन्द्र हीं हुए । * 

“अपनी स्वंतोम्‌ खी.. प्रतिभा. के बछ से एक ओर तो वे पद्म।कर और 
'द्विजदेव की परंपरा में दिखाई पड़ते थे, दूसरी ओर बंग देश के माइकेछ सघुसूदनं: 
और हंेमचन्द्र की शैली में । एकं'ओर राधाकृष्ण की भक्त 'में कूमते हुए नई 
भअक्तमाल गूथ्ते दिखाई देते थे, दूसरी ओर मंदिरों के अधिकारियों और टीकाधारी' 
भक्तों के चरित्र की हँसी उड़ाते और स्त्री-शिंक्षा, समाज-सुधार आदि पर व्यास्यान 

तर पाये जाते थे। प्राचीन और नवीन का यही सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु कीं 
कला का विशेष मावय हूँ । साहित्य के नवीन यग॑ के आदि प्रवतंक के रूप में: 
खड़े होकर उन्होंने यह भी प्रदर्शित किया कि नये-तये या बाहरी भावों को पचाकर 
इस प्रकार मिलाना चाहिए कि वें अपने ही साहित्य के “ विकसित अंगन्से लगे । 
अआचीन-नवीन के इस संधि-काल में जैसी शीतल कला का संचार अपेक्षित था, वैसी 
ही शीतल कला के साथ भारते न्दु का उदय हुआ. इसमें संद हु नहीं ।”* 
भारतेन्दु का सबसे महत्त्वपूर्ण. का हैँ गद्य -पद्य की भाषा का परिमाजनः। 
हमारे देश में भाषा को लेकर पुराने शासकों ने जितना मनमाना राज्य कियाः 
उतना किसी भी दूसरे दंश की भाषा में नहीं हुआ होगा । मुगल-काल में यदि 
फारसी का प्रभत्व बना रहा, तों अंग्रेजी काल में अंग्रेजी का बोल-बाला इतना हुआ 
कि अ,ज हम अंग्रेज शासकों से - सक्‍त होकर भी, उनकी भाषा अंग्रेजी से वंचित 
होना नहीं चाहते । फ्रेंच विद्वान्‌ तासी; अंग्रेजी के पंडित मैकालेः और उर्दू, की 
संरक्षक सर सैयद अहमद :कृ परिश्रम, प्रयत्न' और प्रयास से गलाम' भारत में हिन्दी: 
और उ्' में झोंटा-झोंदी की खींचतान खूब चलती रही । इन दो प्रत्िहंद्वी भाषात्रों 
का अविराम संघर्ष भारतेन्दु के: पहले.से ही चला आ रहा था। उन्हीं दिनों: ऊदू 
के विदेशी पति तासी (7"'988986) ने अपनी पत्नी उर्दू का पक्ष ग्रहण किया थां 
जिसकी चबकर में कछ वर्षो तक भारतेन्दु के गुरुदेव राजा शिवप्रसाद “सितारे हिंदा 
प्‌ ज्षुक्ष जी का इतिहास, पृ० ५३५ 
२. वही, पृ० १५० 
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भी रहे थे, जिन्होंने उद' को ही देश की छाती पर बिठाना चाहा 'था। उन्हीं 'दिनों 
दूसरी ओर से राजा लक्ष्मणसिह ने उद्‌-फारसी के विरोध का' नारा बुलूच्द करना 
आरंभ कर दिया था। भारतेनदु के पूर्व हिंदी भाषा विभिन्‍न मतवादों की ऊँगलियों' 
पर कठपतली का नाच नाच रही थी। उसका कोई अस्तित्व नहीं था। भारतन्‍दु/ 
के पहले हिंदी-गद्यमी भाषा--खड़ी बोली का नवीन हूंप॑ जनता के सामने आ 
तो गया था, परंत उसका कोई निद्चित रूप स्थिर न हो सका था:। भारतेन्‍्दु के 
पहले ही मुन्शी सदामुखलाल, इंशाअल्ला खाँ, लल्लूलाल- और सदल मिश्र की खड़ीं 
बोली गद्य की रचनाएँ पाठकों के सामने आ गई थीं, पंरंतु” उत्तमें किसी की कोई 
परम्परा चल न सकी थी। आधी शताब्दी बीतने के बाद' हिन्दी के प्रतिद्वंद्वी लेखक 
मैदान में आये--राजा शिवप्रसाद सितारंहिन्द और राजा रुक्ष्मणेसिंह । इनेकी दो 
स्वतंत्र शैलियाँ और नीतियाँ थीं। जहाँ राजा शिवप्रसाद' कीं गद्य-भाषा में! उदू ' 
और फारसी के कठोर और विलष्ट शब्दों की अधिकता थी, वहाँ राजा लक्ष्मणरसिह 
की भाषां में संस्कृत के कठित छाब्दों का प्रयोग था । दोंनों दो छोर पर खड़े थे ॥ 
'हिन्दी-भाषा की यह स्थिति सन्‌ १८७३ तक बनी रही | 'इसी साल, भारतेन्दु ने 
अपनी प्रसिद्ध पत्रिका 'हरिर्चन्द्र मैगजीन' प्रकाशित की | 'इंसंके प्रकाशन' पर उन्होंने 
लिंखा--' हिन्दी नई साँचे में ढली ।' वास्तव में हिन्दी-गद्य और'' उसकी भाषां-शैली 
को आधुनिक रूप इसी समय से चल पड़ा। भारतेन्‍्दु ने. हिंन्दी-गर्य की भाषा को 
परिमाजित करके उसे बहुत ही चलता, मधु र, सरल. और. स्वच्छ' रूपं दिया.। शुंकेल 
जी के शब्दों में “उनके भाषा-संस्कार के महत्त्व को सबः लोगों ने मुक्तकंठ से स्वी- 
कार किया और वे व मान हिन्दी-गद्य के प्रत्त कक माने गए 4 उन्होंने अपने अथक 
परिश्रम से हिन्दी-गद्य को व्यावहारिक बनाया । भारतनन्‍दु ने हिन्दी-गचद्यगश्भाषा की 
पुरानी रीति-नीति को छोड़कर भाषां के नये सिद्धान्त स्थिर किंये.। प्रांतीय शंब्दों 
और प्रयोगों का मोह छोड़कर, लल्लूछाल-सदलमिश्र के पंडिताऊंपेंन से: मुक्त होकर 
तथा राजा शिवप्रसाद, राजा लक्ष्मणसिह के कट्टरपन को: त्यांगेकर, उन्होंने हिन्दी 
गद्य-भापा का'जो नवीन स्वरूप निश्चित किया, वह हिंन्दी भझगषा| के-लिएं। सवा 
आधुनिक और य्‌ गान्तरकारी सिद्ध हुआ। आज: हिन्दी। गद्य' का जो * रूप पाया. जाता? 
है वह 'भारते नदु-हिन्दी' की परम्परा का ही स्वाभाविकेविकॉस हो» ! 5 ० 
भारतंनदु न केवल हिन्दी: गद्य-भाषा के संस्कारक हैँ, वरेन्‌' हिन्दी-नांटिक -क 
'पथ-प्रदशक भी । १० वीं शताब्दी के वाद, इस देश में नाटंक लिखने की प्रया एंक 
तरह से वद हो गई थी। मौलिक नाटकों की रचना का. अच्त' अन्तिम हिन्दू राजा 
हर्षवर्धन के साथ ही हो गया था । ऊगभग -साढ़े आठ सौ-वर्ष बांद भांरतेन्दू ने हिन्दी' 
में नाटकों की रचना आरंभ 'की। उनके पंहले हिन्दी भांषा में कोई मौलिक- महत्त्व 
पूर्ण नाटक नहीं लिखा.गया था+  भारतैन्दु के अनुसारं हिन्दी का: प्रथम: नाटक 
“नहुप था,.जिसकी रचना उनके पिता जी ने कीः थी:। इनके पहले हिन्दी में जितने 
नाटक मिलते हैं, उनमें नाद्य-कला का स्वेथा अभाव है ।- सच तो यह हूँ कि हिन्दी 
में नाटक-साहिय की परम्परा भारतेन्दु की नादय-कृतियों से ही शुरू हुई । उनके 
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नाटकों और नादय-कला की चर्चा हम अल्य से करंगे। 

* भारतेन्दु का साहित्य व्यापक हूँ, और महान्‌ है उनका साहित्यिक व्यक्तित्व ॥ 
उनके एक प्रशंसक श्रीयृत कालीकुमार मुखोपाव्याय ने उनके साहित्य का मूल्यांकन 
इन दाव्दों में किया हैं ::“साहित्य के. जितने अंग हैं, लूगमग्र सभी अंगों पर- 
भारतेन्दु की- छाया पढ़ी, परन्तु मुल्य तीन विषयों पर तो इनकी छाप या मोहर ही 
रूग गई हूं । प्रथम, हिन्दी-गद्य-शैंठी का निर्धारण और उसका संस्करण, द्वितीय, 
हिन्दी . नाटक का आविषण्करण- और सामयिक- प्रोत्साहन; तृतीय, हिन्दी भाषा की 
क्वित्व-दक्ति का प्रदर्शन और अपनी प्रतिमा का प्रदर्शन। हमारी समझ स्रे श्री: 
कालीकुमार जी से भारतेन्द्र की साहित्यिक विशेषताओं का एक मुख्य तन्‍्च छूट 
गया है और वह हूँ उनका एकनिष्ठ राष्ट्-प्रेंम । जो काम भूषण की वीर-रस की 
कविता न कर सकी, उस काम को भारतेन्दु ने किया | वस्तुत चन्द, भूषण, सूदव आदि” 
की सरस्वती भारतेन्दु की प्रतीक्षा कर रही थी। राष्ट्रीयता भारतेन्दु के साहित्यिक: 
व्यक्तित्व का एक ऐसा अमूल्य और असाधारण गुण हैँ; जो उनकी छतियों में दूध . 
और पानी की तरह समाहित हैँ । जो व्यक्ति अपनी भक्ति की गंगा में भी राष्डू- 
प्रेम की यमुना का पानी मिक्ता सकता है, उसकी राष्ट्रीयता का कोई ओर-छोर नहीं 
हो सकता ! सुर और तुलसी की भक्ति-पद्धति के विपरीत भारतेन्दु ने अपने विनय 
के पदों में अपनी मुक्ति की कामना प्रकट नहीं की, वरन्‌ दूवते हुए भारत के उद्धार 
के-लिए 'केशव' को गहरी नींद से जगाना चाहा है । उन्होंने प्रार्यना की हूँ : 

- ड्बतत भारत नाथ बेगि, जागो अब जागो । 
आलस-दव एहि वहन हेतु चहुँ दिसि सो लागो ॥॥ 
भारतेन्दु के राष्ट्र-प्रेम की यह 'तन्‍्मयता' आगे चलकर, मैथिलीद्वरण गुप्त, * 
रामनरेश्ष त्रिपाठी, भारतीय आत्मा, दिनकर-जैसे महाफत्रियों की क्ृतियों में देखने. 
मिली । इस पर भी, यदि डॉ० दयामसुन्दरदास-जैसे विद्वान्‌ आछोचक को भारतेंदु.. 
की- राष्ट्रीयता में 'तत्मयता' का अभाव खटकता है तो इसे हम उनकी व्यक्तिगत - 
घारणा ही कहेंगे । कुछ लोगों को उनके साहित्य में राज-मक्ति और देश-मक्ति की 
असंगति का अनुभव होता हैं । यह भसंगति अकारण नहीं है । इस पर में अन्यत्र 
लिखूगा । यहाँ संक्ष प में बह जान लेता चाहिए की भारतेन्दु अपने युग के प्रतिनिधि. 
लेखक थे । उन्होंने अपने व्यक्तित्व को राष्ट्र के व्यवितत्व में से सम्पूर्णत: मिला 
दिया था। वे राष्दु की आत्मा के रूप में ही अपने साहित्य में जवतरित हुए थे ।: 
इस तरह हम कह सकते हैँ कि भारतेन्दु अपने यूग के महान्‌ युग-पुछ्ष थे और थे 
हिन्दी-साहित्य के साहित्य-देवता, पथ-प्रदर्शक, एक नई परम्परा के जन्मदाता | एके 
अंग्रेज महाशय श्री डिनिन ग्रीव्स ने ठीक ही कहा है कि “हिन्दी-साहित्य के. विकास: 
पर भारतेन्दु का कितना. प्रभाव पड़ा हँ और हिन्दी-गद्य के लेखक होने से उसके इति- 
हास में इनका ठीक. कहाँ स्थान होगा, इसका ठीक-ठीक तिब्चय करना कठिन हूँ ।? - 


भ्षघरड 
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यग की आवश्यकताएँ महापुरुषों, महाकवियों और दाशेनिकों को जन्म देती 
आई हैं। विशेषत: उनका जन्म किसी भी देश के संक्रांति-काल में होता हैं। भारतेन्दु 
का जन्म भी भारतीय इतिहास के संधि-काल में हुआ था जब देश पर “अंग्रेजों का 
शासन काफी दृढ़ हो चुका था। संधि-काछ संकट-काछ का पर्यायंवाची होता है । 
इस काल में नये और पराने विचारों में टकराहट होती है। देश के इतिहास 'में 
नये विचारों का आविर्भाव यां तो शासन-सत्ता के बदल जाने पर होता है या किसी 
महापरुष के जन्म लेने पर | सन्‌ १८६७ ई० में जब भारतेन्दु ते अपनी कलम सेँमाली 
तब तक अंग्रेजों का शासन दुढ़तापूवंक चल खुका था। भारतीय इतिहास की १८वीं 
शताब्दी भारतीयों के लिए नवजागरण का संदेश लेकर आई। देश के कोने-कोने 
में विदेशी सत्ता से भारतीय समाज की रक्षा के लिए क्रांतिकारी विचारों की लहर 
फैलने लगी । एक ओर जहाँ दक्षिण में डॉ० भंडारकर और रानाडे-जैसे महापुरुषों 
ने वम्बई में 'प्राथंना-समाज' की स्थापता करके भारत को पश्चिमी नास्तिकता और 
पाखंड से बचाने का प्रयत्न किया, वहाँ दूसरी ओर बंगाल में राजा राममोहन राय: 
ने ब्रह्मसमाज' की स्थापना करके बंगाल की भोली-भाली जनता को गिरजा-घरों 
के रखवाले पादरियों से दीक्षित होने सेबचाया । एक ओर जहाँ पदिचेंमीं भारत 
में स्वामी दयानंद ने जनता की बहुत बड़ी संख्या को!इस्लाम ग्रहण करने से रोके तो 
दूसरी ओर महाराष्ट्र में भगवान्‌ तिरक ने तत्कालीन जनता की नस-तस में' भगवान्‌ 
श्री कृष्ण की गीता के उपदेशों को प्रविष्ट किया । देश की इसी संकटकालीन परि- 
स्थिति में जब कि चारों ओर से भारतीय समाज पर ईसाई और इस्लाम का 'प्रहार 
हो रहा था और भारतीय संस्कृति खतरे में पड़ी थी, भारतेन्द्ु का आविर्भाव- हुआ, . 
जिन्होंने उपयु क्‍त महापुरुषों से भिन्‍त पथ प्रशस्त किया । इनका जन्म' हिंदी-प्रदेश 
की काशी नगरी में हुआ था । यह एक स्मरणीय बात है कि हिंदी-प्रदेश “के - हवा- 
पानी में कुछ ऐसा असर हैं कि गहिदी-वाले प्रान्तों की अपेक्षा हिंदी-प्रांतों की ऐति- 
हासिक तथा सामाजिक समस्याएँ अपनी होती हैं। 'इस भू-भाग में जन्म छेने ' वाले 
महापुरुषों, महाकवियों और दाशनिकों कीं चेतना उम्र नः होकर उदार रही है। 
इनकी समनन्‍्वयशील बुद्धि समाज या देश में दो विरोवी विचारों में साम॑जंस्थ छाने का 
प्रयत्त करती रही हूँ । महावीर और बुद्ध से लेकर प्रसाद तक सभी दाशंविकों तथां 
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महाकवियों ने मानव-हृदय को परिष्कृत करने की चेष्टा की है । सतह का सुधार 
केरने की अपेक्षा इन्होंने जड़ का ही उन्मूलन कर देना चाहा है। हिंदी-प्रदेश में 
जन्म लेने के कारण भारतेंदु की धर्म-चेतना में हम दो विचारों का समन्वय पाते 
हैं। यदि वे महान्‌ और अविस्मरणीय हूँ तो इसलिए कि वे अपनी समन्वय-दृष्टि 
तत्कालीन देश और समाज की सही समस्याओं को अच्छी तरह समझने में समर्य 
हुए थे। उस समय हमारा देश वहुविध समस्याओं से घिरा था । उसकी समस्या 
सामाजिक ही नहीं, राष्ट्रीय भी थी, धामिक:ही नहीं, साहित्यिक भी थी, आधथिक 
ही नहीं, सांस्कृतिक भी थी। भारतेन्दु ने इन विविध समस्याओं का अध्ययन बड़े 
निकट से किया था | इसी निक्रद अनुशीरूत का परिणाम उनका विविध दृष्टिकोणी 
साहित्य है । 
भारतेन्दुवे अपनी समनन्‍्वय-साधना के वछ पर यह कहावत सिद्ध कर दी.है 
कि साँप भी मरे और लाठी भी न टूटे! । साँप:को मारने में छाठी का न टूटता 
इस कथन में एक भयंकर असंगति -है। महापुरुषों के कार्यों में असंगतियाँ होती ही 
है; तयोंकि वह समन्‍्वयज्यील होते हैं। भारतेन्दु की साहित्य-साधना की भी कुछ 
असंगतियाँ हैं, जो कुछ छोगों को बहुत अधिक खटकती हूँ । उनकी राज-भक्ति और 
देदा-भक्ति साथ-साथ चली है । क्या यह भयानक असंगति नहीं है ? इस असंगति 
के कारण की खोज करनी होगी । आखिर भारतेन्दु के व्यक्तित्व में यह दुृहरापन 
क्यों है .? जहाँ एक ओर वे सूर और तुलसी की परम्परा में चलते दिखाई देते हैं 
तो दूसरी ओर वे विहारी और पद्माकर की पंक्ति में बैठे हैं। उनमें यह दुहरा 
व्यक्तित्व क्यों है ? ऊपर कहा जा चुका हैँ कि महाप्‌रुषों के कार्य-कलापों में असंगतिः 
का होना स्वाभाविक है; क्योंकि वे समन्वयजशील़ होते हैं और समन्वय संघर्ष का पथ 
न होकर समझौते का रास्ता होता है। और समझौता मध्यम मार्ग है । मध्यम मार्ग 
के अनुसरण कर्त्ताओं का जीवन संतुलित और संयमित होता है । उनमें प्राचीन और 
नवीन का अद्भुत सम्मिलन होता है । अत: समनन्‍्वय-साधना का उपासक वही हो 
सकता है जो समझौते, संयम और संतूलन में विश्वास करता है । भारतेन्दु वावू 
में ये गृण सहज ही उपलब्ध हैं । 
युग की परिस्थितियों और आवश्यकताओं को ध्यान . में रखकर महापृरुपों 
को अपने जीवन का सिद्धान्त स्थिर करना पड़ता है। भारतीय साहित्य के इतिहास 
में वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भवभूति, तुरूसी, प्रसाद इत्यादि जितने भी महाकंवि 
हुए, उनकी अन्त: चेतना समन्‍्वय-भावना से जोत-प्रोत है--उम्र और उदार भावों 
का अदूभुत समन्वय उनके साहित्य में हुआ हूँ! किसी भी अवस्था में परम्परा को 
जुलाया नहीं जा सकता । उसीकी नींव पर आधुनिक जीवन-की इमारत खड़ी की 
जाती है । भारतेन्दु भी इसी कवि-परम्परा के एक महाप्राण कवि थे; जिन्होंने अपने 
थग की परिस्थितियों को ध्यान में रखकर साहित्यिक कृतियों की रचना की | उनका 
युग विरोधी विचारों का संघ -काल था। छोग अपनी-अपनी डरफछी और अपना- 
अपना राग अलाप रहे थे 4 देश में नवीन और प्राचीन शक्तियों के बीच खींच-ताव 
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चल रही थी । हिन्दू और मुसलमानों का आपसी झगड़ा बहुत पहले से ही चला आ 
रहा था, अंग्रेजों के आने पर उनका संघर्षा अधिक. कठोर रूप घारण करने लछगा,। 
हिन्दू और मुसलमान, दोनों ने अपने नेताओं को खो दिया था। देश की जीवन-तया, 
बिना पतवार के, अंग्रेजों की कूठनीतिक धारा .में डूब-उतरा रही थी। ऐसी 
अवस्था में ” कलियुग के कन्हैया' भारतेन्द्र ने डूबते को सहारा दिया। देश की 
तत्कालीन जजेर अवस्था में यदि किसी सोशलिस्ट या कम्यूनिस्ट पार्टी (जो यूरोप में 
अपनी शिश्षु-अवस्था में-थी) जैसी शक्तियों का .जन्म हुआ होता तो निरसंदेह वे 
अंग्रेजों के पाद-प्रहार से कभी की ही समूल नष्ट हो गई होतीं। बसी स्थिति में किसी 
भी उम्र विचार वाली पार्टी की आवश्यकता थी ही नहीं । देश की नाजुक हालत को 
समझफर ही भारतेन्दु ने समन्वय का रास्ता अपनाया थ्रा । ऐसी बात नहीं हैँ कि 
उनमें उस जोश, उस गर्मी और क्रान्तिकारी विचारों का अभाव था, जो कई सौ 
वर्षा पहले कवि चन्द में वर्तमान थे । कवि चन्द का आविर्भाव भी भारतीय जीवन के 
संक्रान्ति-काल में हुआ था लेकिन अत्यधिक एकांगी हिन्दूनभावना के-कारण, वह 
सागर में बुद्बृद्‌ की तरह काल-सागर में सदा के लिए व्रिलीन हो गया। कबीर 
भी संधिकालीन संत कवि थे। पर आज वे साधक का अमरत्व प्राप्त कर चुके हैं, 
क्योंकि उनमें समन्‍वय-शक्ति का अभाव न था। तुलसी भी समत्वयवाद्री थे । भूषण 
में समन्वय-भावना अवश्य थी, लेकिन उनकी अतिशय वीर-पूजा की भावना उन्हें खा - 
गई। रूगभसग तीन सौ वर्षों के बाद भारतेन्दु ही एक ऐसे साहित्यकार हुए जिन्होंने 
देश को घड़कन को सुना और समझा । यदि भारतेन्दु के विचार, उनकी मान्यताएँ, 
घारणाएँ देश की परम्परा की विरोधिनी होतीं, उनकी दृष्टि केवल वर्तम्राम पर ही 
अटक कर रह जाती, अथवा साम्प्रदायिक संघर्ष में उलझ्कर रह गई होती तो निश्चय 
' ही वे इतिहास के शव वन गए होते, और आज जो हम उनके नाम पर प्रति वर्षा 

जयन्तियाँ मनाते हैं, न मना पाते । ५555० 

भारतेन्दु की महानता का कारण उनकी समन्वय. की. साधना है लक्ष्मी 
और सरस्वती से समन्वित जिस परिवार में उनका जन्म हुआ. था वह उन्तकी विचार- 
घारा के पोषण में सहायक हुआ है । उनके साहित्य में यदि हिन्दी-साहिंत्य के विगत: 
समस्त युग साकार हुए हैं तो इसका श्रेय उनकी समनन्‍्वय-भावना को है।. उन्होंने 
अपनी शक्ति-सामर्थ्य के अनुसार रीति-युग, वीर-गाथा-युग, भक्ति-युग की त्रिवेणी 
को आधुनिकता के सागर में तिरोहित होने दिया है । उनके साहित्य में भक्ति, 
हुगार और देश-ओ्रेम का अदभुत समन्वय हुआ है । साहित्य और जीवन का 
समन्वय भी उनकी पूर्व-निश्चित योजना का परिणाम है । 
_.. कुछ लोगों को भारतेन्दु की राज-भवित और देश-भव्ति में भयंकर असंगति 
के दर्शन होते हैं) ऊपर से देखने में यह सचमुच एक असंगति हैं। किन्‍त उनकी 
यह असंगतति भी युविति-संगतत थी। सच तो यह है कि भारतेन्दु का साहित्य 
परिस्थितियों की प्रेरणा का पवित्र परिणाम है । भारतेन्दु का समस्वय यग,को माँग 
था। डा० वाण्णेय ने भारतेन्दु-यूग के साहित्यकारों की राज-भक्ति का उल्लेख करते 
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हुए उन्हें (लेखकों को) उत्तम वर्ग ( हए7ं5/0090४0 3858 ) गौर उच्च मध्य- 
वर्ग का वतलाया है। वाष्णेय जी की दृष्टि में उस युग के लेखकों की राज-भवित 
“राजनीतिक भय' के कारण थी । लेकिव यह स्मरण रखना चाहिए कि यदि भारतेन्दु 
में भी यह "राजनीतिक भय' (अंग्रेजों का आतंक) होता तो उनकी कलम से इस 
तरह के व्यंग्य-बाण नहीं छूटते 
शस्त्र और सुद्रण विधय करी तिनहुं को रोक॥ 
बढ़ ब्रिटिश वारिजज्य पे हमको केवल सोक ॥ 
>८ >< >८ 
भीतर-भीतर सब रस चू्तें। 
हँसि-हँसि के तन मन घन भूसें॥ 
जाहिर बातिन में श्रति तेज ।॥ 
कह सरखि साजन, ना अ्रंग्रेज ॥ 

'सवंसु लिये जात अंग्रेज'जैसी पंवितयाँ यह सिद्ध करती हैं कि भारतेन्दु 
शासन-सत्ता के दंड-भयय से चुपचाप हाथ-पर-हाथ धरे बैठ नहीं रहे । उन्होंने अंग्रेजों 
की भूठी प्रतिज्ञा (विक्टोरिया का घोषणा-पत्र) पर काफी व्यंग्य किया है | डॉ० 
रामविलास शर्मा का ठीक ही कहना है कि भारतेन्दु की राज-भक्ति का कारण भूठे 
चादे थे, लेकिन उस मरीचिका को भंग होने में देर न छगी थी।” भारतेन्दु की 
राष्ट्रीय रचनाओं के ऐतिहासिक और मनोवैज्ञानिक अध्ययन से यह स्पष्ट है 
कि उनकी राज-मक्ति और देश-भक्ति दो भिन्‍न समयों की प्रेरणाओं की देन है । 
असंगति आंतरिक नहीं, वाह्य है । 

भारतेन्दु की समन्वय-साधना उनके यूग की माँग थी। काँग्रेस महासभा के 
जन्म लेने के पहले ही भारतेन्दु ने उदार दृष्टि अपनाकर देश की राजनीति, 
समाज, धर्म और साहित्य का अकंछा नेतृत्व किया था ओर देश की गिरती हुई 
अवस्था में सुधार छाने का प्रयत्त किया था। यदि ऐसे यूग-नेंता और यूग-पुरुष के 
नाम पर सड़कों के चौराहों पर, स्कूल और कालेजों में स्मारक बनाने और मूर्ति- 
निर्माण की योजना, स्वतंत्र भारत नहीं करता तो यह हमारे लिए बेशक शर्तें की 
चात हूँ । 


$६५ 
नाटकंकार प्रसाद 
पूर्व-प्रसाद हिन्दी-नाट्य-साहित्य 

प्रसाद का नाटक-रचता-काल सन्‌ १९१० से आरंभ हुआ है। उनके 
नाटक-साहित्य का वैज्ञानिक॑ अध्ययत करने के लिए यह आवश्यक है कि सबसे 
पहले हम उनके पहले से आती हुई नाटक-साहित्य की परम्परा से परिचित हो ले । 
हिन्दी में नाटक लिखने की परम्परा देर से शुरू हुई । हिन्दी में नाटक-साहित्य 
के जन्मदाता भारतेन्दु हरिदचन्द्र ही थे, जिन्होंने आधुनिक हिन्दी-साहित्य के अन्य 
अंगों का साज-प्युगार किया। भारतेन्दु ने अपनी प्रतिभा से नाटकों का 
श्रीगणेश तो कर दिया, लेकिन अल्पाय में मृत्यू हो जाने के कारण वे साहित्य 
के इस अंग को पृष्ट नहीं कर सके थे। उनके बाद, हिन्दी-नाटक-साहित्य 
में कोई दूसरा प्रतिभाशाली नाटककार नहीं हुआ, जो भारतेन्दुं की परम्परां को 
जारी रखता । इसीलिए उनकी मृत्यु के बाद हिन्दी में मौलिक नाटकों की रचनां, 
एक तरह से बन्द हो गई। हिन्दी-नाटक-साहित्य के इस हासकालीन युग में बंगला 
का नाट्य-साहित्य अपने उत्थान-काल में पहुंच चुका था। अंग्रेजी साहित्य के 
अधिक निकट सम्पर्क में रहते के कारण बंगला-तादय-साहित्य की अच्छी प्रगत्रि हो 
रही थी। आधुनिक भारतीय नाट्य-साहित्य को अंग्रेजी-नाट्य-साहित्य से बहुत 
अधिक प्रेरणा मिली है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । यह अंग्रेजी साहित्य 
के सम्पर्क-सम्बन्ध का. ही परिणाम था कि हमारे देश में छेखकों की 
नाट्य-चेत्तना जगी और नाटकीय सिद्धान्तों तथा पाइचात्य नादय-शैली के सम्मिलित 
माप-दंड को आधार वनाकर वें मौलिक नाटकों की रचना करने भें प्रवृत्त हुए। उन 
दिनों वंगला-नाद्य-साहित्य में श्रीयत्‌ हिजेन्द्रलाल राय और श्री गिरीश्षचन्द्र घोष 
के नाटकों की अच्छी घूम थी। हिन्दी के लेखकों को इन नाटककारों ने काफी 
भमावित किया है । इनके नाटकों का हिन्दी-अनुवाद होने छूगा। भारतेन्दु-यग के 
वाद हदिवेदी युग में संस्कृत, वंगला और अंग्रेजी नाटकों का अत्यधिक हिन्दी- 
अनुवाद हुआ। संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि हिन्दी का द्विवेदी-युग नाटक- 
साहित्य का अनुवाद-काल था । इस यूग़ में हिन्दी-नाटकों का मौलिक साहित्य बहुत 
कम लिखा गया । उस समय के हिन्दी-पाठक वंगला-नाटकों का अध्ययत करके अपना 
मनोरंजन किया करते थे । प्रथम महायुद्ध (१९१४-१८) तक हिन्दी-नाट्क-साहित्य 
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की यही अवस्था बनी रही ! हिन्दी-अनुवादकों में श्री रामचन्द्र वर्मा, गोपालराम 
गहमरी, रूपनारायण पांडेय, छाला सीताराम, पुरोहित गोपीनाथ के नाम उल्लेख- 
नीय हैं । 
प्रथम महायुद्ध (१९१४-१८) तक हिन्दी-नाटक-साहित्य की दुरवस्था में न तो 
कोई सुधार हो सका और न किसी प्रतिभाशाली नाटककार के ही दर्शन हुए। ऐसी 
बात नहीं थी कि नाटकों का छिखना या खेलना बिलकूल बंद था। हिन्दी-साहित्य 
में प्रसाद जी के आगमन से पूर्व हिन्दी-प्रदेशों में दो प्रकार के नाटकों की परम्परा, 
१९वीं शताब्दी से ही चली आ: रही थी--भारतैन्दु के यूग के पहले से ही। पहले 
प्रकार के नाटक वे थे जो पारसी-रंगमंच के लिए छिखे जाते थे, जो बहुत सस्ते 
और हल्के होते थे, और दूसरे प्रकार के नाटक वे थे, जिनकी परम्परा भारतेन्दु 
से. शुरू हुई थी । समय के प्रवाह में .दोनों बिना पतवार की नाव की तरह बहते 
चले जा रहे थे.। उन पर रोक-थाम करने वाला कोई नंहीं था। दोनों के सिद्धान्त 
नेता नाठकक़ार के अभाव में. अस्त-व्यस्त और निराघार थे। भारतेन्दु-स्कूलः के 
नाठककारों के पास रंगमंच नहीं था, साहित्य था और पारसी:रंगमंच के लिखे. जाने 
वाले नाढकों में कथा-विस्तार, अकौकिक घटनाओं का चमत्कार और सस्ती भावुकता 
अधिक होती थी, पर साहित्य का रस नहीं होता था ) अतः वे नीरस होते थे ।.एक 
ओर यदि भारतेन्दु-स्कूल के नाटककार साहित्यिक नाटक लिखने में तल्लीन थे, .तो 
दूसरी ओर पारसी ताठकों में भावों की शुष्कता और विचारों की हीनता थी। यदि 
एक की दृष्टि संस्कृत्े-तादय-शास्त्र में प्रतिपादित रस-सिद्धान्‍्त के परिपालन को 
ओर लगी थी तो दूसरे का उद्देश्य अपढ़, और सर्वसाधारंण जनता की सस्ती 
भावुकता को उभारकर पैसे कमाना था । इनमें गंदे मजाक और अहलीले गानों की 
भरमार होती थी। दोनों प्रकार के नाटक अपने-अपने उद्देश्यों को दो छोरों पर, 
एक-दूसरे से भिन्‍न खड़े थे । 
हिन्दी-नादेय-साहित्य को प्रसाद की देन 
हिन्दी-नाटक-साहित्य के इसी 'हासकालीन समय में श्रीयुत्त जयश्षंकरप्रसाद 
का आविर्भाव हुआ । प्रसांद के नाटक उपयू वक्‍त दो प्कार के नाटकों से सवंथा 
सिन्‍त स्थांन रखते थे। वाटक-संसार में असादजी के आ जाने पर हिन्दी- 
नाटक-साहित्य में, नवयुग का प्रादुर्भाव हुआ । उनकी सान्यताएँ, घारणाएँ और 
विचार--सब अपने थे। उन्होंने किसी भी नये-पुराने नाटककार का अनुसरण 
अथवा अनुकरण नहीं किया। प्रो० गृलाबराय ने ठीक ही कहा है कि “प्रसाद 
स्वयं एक यूग थे । उन्होंने हिन्दी-ताटकों में मौलिक क्रान्ति की। उनके नाठकों 
को पढ़कर छोग द्विजेन्द्रछाल राय और गिरीशचन्र घोष के वाढकों को भूछ 
गए ।”* प्रसाद के नाटकों से आधुनिक हिन्दी-नाटक-साहित्य उत्कर्षा की ही 
ओर उन्मुख हुआ । उनके सभी नाटक मौलिक हैं। उनमें किसी भी देशी-विदेशी 
नाटककार का अनुकरण नहीं हुआ है । वास्तव में उन्होंने पाइचात्य और भारतीय 
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नादूय-शैलियों का समन्वय करके एंक तीसरी शी अपनाई है, जो मूछंतः उनकी 
अपनी द॑न है । भारतेन्दु बाबू हरिदचन्द्र के बाद असाद. जी हो, पक हा 
.इसरे मौलिक तथा महान्‌ नाटककार थे, जिन्होंने प्राचीन . नादयु-आंस्त्रके नियमों 
की रक्षा करते हुए, अंग्रेजी और बंगला-नाटकों से - अ्रभावित . होकर, अपने 
लिए सर्वेधा नया मांगे निर्मित किया । यद्यपि प्रसाद, जी ने. भारतेंन्दु यानी की ताट्य- 
परम्परा को ही विकास-पथ दिया हैँ, तथापि अंपनी समसामयिक परिस्थिति: 
और आवश्यकताओं के अनुसार मौलिकता का भी समावेश (क्यों है. प्रोण अगर 
'का टीक ही कहना है कि “प्रसाद की, तादय-दौछी , प्राचोन .श्रोर नवीन नादय-शलीं 
की संस्मेलन-भूंमि है। १९वीं शताब्दी के चंतुर्थाश में जल्म लेने भोर २० वीं शताब्दी 
में कला-विकास होने के कारण उनकी रचनाओं और चंरित्रों में ६९वीं भौर २०वीं 
दोनों शताब्दियों फे उपकरण दिखाई देते है।”१ प्रसाद के. व्यक्तित्व की इस सम्मेलन 
भूमि की चर्चा करते हुए श्री रामताथ 'सुमन' ने भी लिखा है कि “१९वीं शताब्दी ने उन्हें 
रोमांस के प्रति भुकाव, सस्ती, विलासितापुर्ण, सरसता झोर फंभटों से यर्थासम्मव झलग 
रहकर सामान्य सुल के साथ जीवन बिताने के भाव प्रदान किए. प्रोर, २०वीं , शताब्दी 
ने यौवन का प्रभाव, परिवतंत्ोन्मुलदी प्रवृत्ति, भारतीयता की , ओर भुकाव, विदरघता 
तथा प्रस्थिर बेदना का दान दिया। पा “बे दो युगों के. संयुक्त उपकरणों की 
उपज हैं।”* “१& वीं और २०वीं क्तान्दियों की सिथित सृष्टि होने के कारण उन्हें 
पुराने ढंग के वयोवृद्ध जन भी चाहते थे और नए जागे बढ़े हुए नवयुंवक भी। इस 
सरह प्राचीन और नवीन के बीच वह (प्रसाद जी). एक प्रकार का 'समभौता' 
थे. ॥”3 वस्तृतः प्रसाद एक मौलिक चिन्तक थे। साहित्य के किसी भी क्षेत्र में 
ये किसी भी देशी-विदेशी छेखक के छ्षिकार नहीं हुए। विश्व | नाट्य-साहित्य से 
पअभावित और प्रेरित होते हुए भी उन्होंने अपने नाटककार के स्वतंत्र व्यक्तित्व की 
पूरी रक्षा की। _ लि 5) 
प्रसाद के नाटक, पारसी नाटकों की तरह, अशिक्षित जन-साधारण के लिए 
नहीं लिखे गए हैं। उन्होंने स्वयं निवेदन किया है--“पेरी रचनाएँ तुलसोदत्त 'शदा' 
या भागा हथ की व्यावसायिक रचनाओं. फे साथ नहीं नापी-तोलो , जानो चाहिएँ । 
सेंनें उन फम्पनियों के लिए नाटक नहीं लिखें हैं जो चार परदे मंगनी माँग लातों. हैं 
और .अन्नी-प्रवन्नी के टिकट पर इकके वालें, खोच॑ वाले और दुकानदारों को बढोर- 
कर जगह-जगह भसस्न करती फिरती हैं। “उत्तर राप्चर्रित', 'ाकुन्तला! और 
'मुद्राराक्षद' नाठक कभी न ऐसे भ्रभिनेताओं के द्वारा अ्रभिनीत हों सकते. भौर जन- 
साधारण में रसोद्रेंक के कारण बन सकते उनकी काव्य-कैली कुछ विशेषता चाहती 
है । यदि परिष्कृत वृद्धि के अभिनेता हों, सुरुचि-सम्पस सामाजिक दर्शक हों और 
पर्याप्त ह्प काम में लाए जायें तो ये नाटक श्रभीष्ठ प्रभाव उत्पन्त कर सकते हैं ए” 
१. प्रसाद के तीन एतिहासिक नाटक, पृ० १५ 
२. 'कवि भ्रसाद की फाव्य-साधत्ता,' प० १६ 
३. वही, पृ० १८. ह 
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प्रसाद जी की इन पंवितयों से यह स्पष्ट है कि प्राचीन नाटकों की तरह उनका 
'नाटक-साहित्य भी “परिष्कृत बुद्धि वाले सामाजिक दर्शकों के लिए लिखा गया है । 
' कह जन-साधारण की सम्पत्ति नहीं है । इसलिए ऐसा कहा जाता है कि उनके नाटक 
आज के नहीं, कल के हैं । उनके नाटक उस दिन की प्रतीक्षा में हैं जब भारतीय 
'जनता पूरी तरह शिक्षित हो जायगी, उसकी 'बुद्धि 'परिष्कृत' हो जायगी, तभी 
उनके नाटकों का आनन्द लिया जा सकेगा। इस छोटी-सी बात को न समझ सकते 
' के कारण “परिष्क्ृत बुद्धि! वाले आज के आलोचक भी यह कह देते है कि प्रसाद के 
'नाठक किलिष्ट हैं; कठोर हैं तथा अनभिनेय हैं । 
प्रसाद के नांटक उन्हीं नाठकों की श्रेणी में आते हैं जो अपनी कविता के 
कारण बहुत अधिक प्रसिद्ध हुए हैं। विश्व-नाट्य-साहित्य में शेवसपियर, कालिदास, 
गेटे आदि का आज जो मानं-सम्मान हैं, इसका कारण उनके नाढकों में आंए हुए 
पद्मांश हैं। उनका सम्मान इसलिए नहीं हुआ कि वे रंगमंच पर सफलतापूर्वक खेले 
जा सकते हैं, वरन्‌ इसलिए कि युग-युग से लोग उनकी कविता पढ़ते और आननन्‍द- 
लाभ करते आए हैं । इसलिए, आधुनिक रोमाण्टिक यूग में, यौवन और प्रणय के 
कवि प्रसाद ने साहित्य के अन्य अंगों के साथ नांटक को भी व्यक्त करने का माध्यम 
घना लिया था। कला की दृष्टि से उनके नाटक अद्वितीय हैं।* 
भारतेन्दु संस्कृत-नाट्य-शैली और पाश्चात्य-नाट्य-शैली में सामंजस्य 
लाना चाहते थे, रेकित इसमें उन्हें पूरी सफलता नहीं मिली थी। इस सामंजस्य 
का व्यावहारिक प्रयोग प्रसाद जी ने ही करके दिखलाया। इस सामंजस्य-चेष्टा में 
प्रसाद आरम्भ से अन्त तक लगे रहे । इसीसे उनके नाठकों में कछा के क्रम-विकास 
की रखाएँ अधिक स्पप्ट होकर आई हैं। और इसीलिए उनके प्रथम नाटक 'सज्जन' 
और अन्तिम नाटक “श्रुवस्वामिनी' की नाद्य-कला में गहरा अन्तर दिखाई पड़ता 
है । “श्रुवस्वामिनी' प्रसाद की नाट्य-कलछा का चरमोत्कर्ष है । 
प्रसाद एकांत साधक थे । जिस यूग में रहकर उन्होंने अपनी साहित्य॑- 
साधना की वह युग के अनूकूछ नहीं थी; क्‍योंकि वे अपने समय से बहुत आगे निकल 
आए थे, वर्यांकि वे भविष्य द्रष्टा थे। प्रसाद के समस्त साहित्य में भविष्य की 
आहट सुनाई पड़ती हैँ । श्री रायकृष्ण दास ने उनके नाटकों की चर्चा करते हुए 
ठीक ही कहा है कि उनके नाटक आज के नहीं, कर के हैं। यह बात उनके साहित्य' 
के सभी अंगों पर छागू होती है । प्रसाद सभा-समितियों में भाग लेने से इसीलिए 
भागते रहे, क्योंकि वे अच्छी तरह जानते थे कि उन्तकी बातें छोगों को पसन्द नहीं 
आयेंगी। वास्तव में प्रसाद का यूग आने वाला है, अभी आया नहीं है। प्रसाव- 
साहित्य के इस रहस्य को न समझ सकने के कारण कुछ लोग उन्हें पलायनवादी, 
प्रतिक्रियावादी छेखक तक कह देते हैं । 
प्रसाद सर्वश्रथम एक कुशल कवि थे, फिर और कुछ । कवित्व की मधुरिसाः 
उनके साहित्य के सभी अंगों में विखरी है । . उनके माटकों का बहुत बड़ा भाग 
१, आधुनिक कवियों की काव्य-साधना', पृ० ९१. 


नाटककार "प्रसाद 3 


'कविता' के मधु से 'वेष्टित' है.) कवित्व की प्रधानता के कारण उसकी काव्य-सुषमा 
सर्वत्र निसरकर बिखर गईं है। इसलिए उतके वाठकों; में भी उनका कवि रुप 
साकार हुआ है । खेद है कि असाद ने हिंदी में जिस नाट्य-परम्परा को जन्म दिया 
उसकी संतोषजनक प्रगति न हो सकी। हिंदी में उनकी टक्कर का दूसरा नादककार 
आज तक पैदा नहीं हुआ । अतः यह स्वीकार करना पड़ता है कि प्रसाद हो. आधुनिक 
हिंदी-नाटक-साहित्य के सर्वश्र ष्ठ नाटककार हँ। तन न 
मल प्रेरणा , 
प्रसाद भारतीय संस्कृति और सभ्यता के अनन्य पूजाडी. थे। यह निदचय 
के साथ कहना कठिन है कि उन्हें नाटक लिखने की प्रेरणा किन-किन स्रोतों 
से मिली, लेकिन इतना तो अवश्य कहा जायगा कि उनके समस्त नाटकों की 
पट-मूमि पर भारतीय संस्कृति और सम्यता को खड़ा किया गया हैं । आत्म-गौरव, 
आत्म-निषेध और विश्व-प्रम--भारत की उच्च संस्कृति की 'महान्‌. विभूतियाँ हैं. 
जिनका समावेश प्रसाद जी के नाटकों में हुआ है | डाँ० नगेन्‍द्र के शब्दों, में “प्रसाद 
फे सभी नाटकों का भ्राधार सांस्कृतिक है। आय संस्कृति में उन्हें गहन अस्था 
थी, इसीलिए उनके नाठकों में भारत को इतिहास का प्रायः वही परिच्छेद (चस्धगुप्त 
मौयय से लेकर हुं तक) है, जिसमें उनकी संस्कृति अपने पूरे चैभव पर थी"**''* 
आधुनिक जीवस की विभीषिकाओं को उन्होंने देखा और कहा था, यह जहर उनके 
प्राणों में तीखी जिशासा बतकर समा गया था--उनकी आत्मा जैसे आलोकित हो' 
उठी हो | इस आआलोड्न को दबाते हुए, भ्राग्रह के साथ आनन्द की. उपाहना करना 
ही उनके आदझे की व्यास्या करता है--और यही उनके साहित्य की झुलः 
चेतना है। ! 
प्रसाद जी का जन्म और विकास, कार्य-कुशल और व्यव्॒हारशील अंग्रेजों के 
शासन-काल में हुआ था, जिनके वाह्माडम्बर पर मुख्ध होकर श्रेंग्रेजी पढ़ने-लिखने 
वाले वाबू अपने देश की सभ्यता, संस्कृति और साहित्य के आदर्शों को विना समझे- 
बूझे बुरी दृष्टि से देखते थे। यह भारत के लिए भीषण आत्मघांत की तैयारी थी+ 
भारतोय इतिहास के इसी सांस्कृतिक ह्ासकालीन युग में प्रसाद जी ने हिमालय के 
उत्त'ग शिखर पर खड़े होकर एक ऐतिहासिक पर सांस्क्ृतिक प्रदत्त पूछा--+भारतीयो, 
तुम्हारी सभ्यता की जड़ कहाँ है ?” इस प्रइन के उत्तर में जो-कुछ जवाब मिलेगा 
वह उनका नाद्य-साहित्य होगा। अपने नाटक “विज्ञाख' की भूमिका में नादृय- 
साहित्य को मूल प्रेरणा का स्पष्टीकरण उन्होंने इस दरह किया है रा 'इतिहास का: 
अनुशोलन किसी नी जाति को अपना भादशे संगठित करने के लिए अत्यन्त लाभ- 
दायक होता है; क्योंकि हमारी गिरो दक्षा को उठाने के लिए, हमारी जलवायु के 
मनुफूल जो हमारी भ्रतीत सभ्यता है, उससे बड़कर उपयुवत और कोई भी आदर: 
अनुकूल होगा कि नहीं, इसमें पूर्ण तन्देह है।++--मेरी इच्छा भारतीय- 
इतिहास के अप्रफाशित श्रंश्ों में से उन प्रकाण्ड घटनाओं का दिग्दशेंन कराने की: 
१. 'ध्राघुनिक हिन्दी नाटक, पूृ० ७-८ । 
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है जिन्होंने हमारी वर्तमात स्थिति को बनाने का वहुत-कुछ प्रयत्न किया है ।”१ 
इन पंकितयों के आलोक में यह कहा जायगा कि प्रसाद ने अपने नाठकों में 
जिन यूगों को साकार करने का प्रयत्न किया हैँ, वह महाभारत-युद्ध के बाद से 
छेकर हर्प वर््धन के राज्य-काल तक के हैं। भारतीय इतिहास में इस काल को 'स्वर्णे- 
कहा गया हैं । प्रसाद के इस संस्क्ृति-प्रेम पर व्यंग्य के छींटे उंडेलते हुए प्रेम- 
चन्द ने एक बार कहा था कि प्रसाद जी ने अपने नाठकों में गड़े मुर्दे उखाड़े हैँ । 
सच तो यह हँ कि प्रसाद जी ने प्राचीत भारतीय आख्यान के पूराने कलेवर में 
नूतन प्राणों का संचार किया हैँ, प्रानी बोतलों में नई तरह की शराब भरी हू । 
जितके नशे में भावना, कामना और साधना का अदभूत सामंजस्य हुआ हूँ । प्रसाद 
न तो पलायनवादी थे, और न प्रतिक्रियावादी। अतीत और वर्तमान को मिला- 
कर उन्होंने भविष्य की कल्पना की है। इसीलिए वें बहुत बड़े जीवनन्दृष्टा भी 
ओे । उनके आनन्दवादी दर्शन की नियोजना नाटक-साहित्य॑ में भी हुई है । उनके 
साहित्यकार का एक ही लक्ष्य है 
प्रम-प्रचार रहे जगती-तल, दयादान दरसे। 
मिटे कलह शुभ-शांति प्रकट हो, श्रचर झौर चर से ॥* 

प्रसाद के नाटकों का शरीर तो पुराना है, पर भाव आज के हैँ; अनुभूति 
तो पुरानी हँ,पर विचार आज के हैं। प्रसाद के नाटक-निर्माण का कार्य सन्‌ १९१० 
से, 'सज्जन' के साथ, आरम्भ हुआ, जो उसी वर्ष “इन्दु” पत्निका में प्रकाशित हुआ 
था | इसमें महाभारत की घटना का वर्णन किया गया हूँ । जब ज्ञात वनवास-काछ 
में यूधिष्ठिर आदि पांडव हँत वन में निवास कर रहे थे तब दुर्योधन ने उनके 
एकाकीपन को लक्ष्य करके अहेर के वहाने सैन्य जाकर उन्हें नष्ठ करने का निदचय 
किया । हत वन के सरोवर पर गंघर्वराज चित्रसेन से कौरवों का युद्ध हुआ, जिसमें 
सभी कौरव पकड़े गए। यह सुनकर यूधिष्ठिर की आज्ञा से अजू'न ने उन्हें गंधर्वों 
से छुड़ाया, और युधिष्ठिर ने अपने प्रति किये गए दुर्योधन के कुव्यवहारों का ध्यान 
न करके उसे विदा कर दिया । इसी कथा के आधार पर 'सज्जन' नाटक लिखा 
गया है । 

'सज्जन' के बाद सन्‌ १२ से सन्‌ १५ तक ऋमशः प्रति वर्ष प्रसाद के 
नाटक उसी 'इन्दू' में प्रकाशित हुए-- 'करुणालय', 'प्रायदिचत्त' और “राज्यश्री । 
इनको बाद नाटककार ने सात वर्षों तक नाटक लिखने से अवकाश ले लिया। सन्‌ 

में प्रसाद जी का पाँचवाँ नाटक 'विशाख' प्रकाशित हुआ । इस नाटक मे भ्त्ताद 
ने प्रथम-प्रथम अपने लिए कछ नाद्य-सिद्धांत स्थिर किये और ऐतिहासिक नाठकों के 

यो को स्पष्ट किया। उनकी प्रीढ़ रचनाएँ ऐतिहासिक नाठक ही हूँ, जिनमें 
भारतोय इतिहास की उन्हीं 'अप्रकाशित प्रकांड घटनाओं का वर्णन किया गया है 
जो वह मान समस्याओं का समाधान निकालने में सहायक हो सकती हैँ । “विशाल 
..._ १. विशाह्वो क्वी भूमिझा। 

२. राज्यणी । 
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के बाद उन्होंने 'अजातश्त्र' लिखा। इसके बाद तीन वर्षों तक फिर विश्राम लिया 
गया। फिर सन्‌ '२६, “२७ और, “२८ में क्रमशः तीन नाटक--जनमेजेय का नाग- 
यज्ञ, कामना, 'स्केन्दगुप्त' प्रकाशित हुए। इनके बाद उनके तीन भ्रौढ़ नाढक-- 
*ुक घूट', 'चन्द्रगुप्तः और 'श्रुवस्वामिनी' प्रकाशित हुए दस त्तरह्‌ प्रसाद की 
नाटक-रचना-काल सन्‌ १० “से आरंभ होकर सन्‌ ३३ में-संमाप्त 00%, ; 
इसके बाद वे अपने कवि-जीवन की अन्तिम सावना--'कामायली से अन्तर्लीनि हो 
गए, जो उनके साहिंत्यिक जीवन की पूर्णाहुति है । प्रकाशन-तिथियों के अनुसार प्रंसांद 
के नाटकों की तालिका इस प्रकार है--- 
ह १. सज्जन--१९१०-११ ई० 
२. करुणालय--१९१२ ई० 
३. प्रायदिचत्त--३९१४ ई० 
४. राज्यश्री--१९१५ ई० 
५. विशाख--१९२१ ई० 
६. अजातशत्र -- १९२२ ई० 
७. जनमेजय का सागयज्ञ--१९२६ ई० 
८. कामना--१९२७ ई० 
९. स्कन्देगुप्त--१९२८ ई० 
१०. एक घ्‌ ढ--१९३० ई० 
११. चन्द्रगुप्त--१९३१ ई० 
१२. शुवस्वामिनी--१९३३ ई० ह 
प्रसाद के नाटकों के मूल तत्त्व 
यहाँ प्रसाद के समस्त नाटकों की आलोचना तथा अनुशीलन प्रस्तुत करना, 
हमारा उद्देश्य नहीं हूँ। यों तो उनके नाटकों में कला और विचारों का सूंक्ष्म विकास 
होता गया हैँ और उसको रेखाएँ स्पष्ट दीख पड़ती हैं, लेकिन उनका नाटंक-साहित्य 
जिन सामान्य मूल तत्त्तों और भाव-सामग्रियों को आधार-शिला वर्नांकर खड़ा हुआ 
हूं, उन्हीं तत्त्तों और भाव-सामग्रियों का विश्केषण करना, यहाँ हमारा उद्देश्य है 
समस्त नाटकों की भाव-भूमि तथा पृष्ठभूमि एक ही है। यद्यपि उनके प्रत्येक नोटक 
का उद्देश्य एक-दूसरे से प्रायः भिन्‍न है तथापि उनके सारे नाटकों का सन्देश एक ही 
होता है । नाटककार प्रसाद का सामान्य परिचय अथवा उनके नादय-साहित्य का 
प्ामान्य ज्ञान प्राप्त करते के लिए यह आवश्यक है कि हम उन विचार/सृत्रों को 
पकड़ने का प्रयत्न करें, जो उनके समस्त साठकों में पिरोये हुए हैं। तभी हम उनकी 
चाद्य-चेतना का वास्तविक मूल्यांकन कर सकेंगे। प्रसाद की नाट्य-चेतना में 
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निम्नलिखित तत्त्व सामान्य रूप से पाये जाते हैं-- 

(फ) देक्-प्रं म--प्रसाद भारतीय संस्कृति और सम्यता के पुजारी थे । उनका 
उनके नाटकों का मुख्य अंग है। श्रीयूत्‌ ब्रजरत्वदास के शब्दों में 

“प्रसाद जी का हृदय देश-प्रेम से भरा हुआ था पर वह फर्मशील से होकर मानचशील 
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ही अ्रधिक थे। इसलिए देश-हितकर कार्यो में न.हाथ बेंटा सकने पर भी अपनी 
साहित्यिक रचनाओ्रों ही से देश का जो उपकार कर सकते थे चही उन्होंने ययाशक्ति 
पूरी तौर से किया ।”* स्कत्दगुप्त और चन्द्रग॒प्त में-प्रसाद का राष्ट-प्रेम अन्य नाटकों 
की अपेक्षा बहुत अधिक निखरा हुआ है.। यद्यपि प्रसाद जी ने प्राचीन इतिहास को 
लकर ही नाटक लिखे- हैं, पर यह नहीं कहा जा सकता कि वह अपने वर्तमान को 
एकदम भूल गए हैं।.कहना तो चाहिए कि वतंमान-भारत.के सांस्कृतिक पतन की 
विभीषिका को देखकर ही दे प्राचीन की ओर गए । उन्होंने प्राचीन इतिहास को 
छड़कर हमें दिखलाया कि हम भी किसी समय कुछ थे। इसी भारत रूपी वृढ़ 
राष्ट्र-दुर्ग से कराकर तत्कालीन ज्ञात संसार के विजेताओं .की प्रवकू वाहिनियाँ 
छिन्ल-मिन्‍त होकर उल्टी छौट गई थीं। यही देश था, .जहाँ वेदव्यास, जरत्कारु, 
गौतम आदि-से महात्मा, कालिदास-से अमर कवि चन्द्रगुप्त, स्कंदगुप्त-जंसे यशरवी वीर 
उत्पन्न हुए थे ।******उनके सभी नाठकों में देश-प्रेम ओत-प्रोत है । और थे अपने 
समय ही के हैं। 
प्रसाद के देश-प्रेम में वत्तमाव की झाँकी तो है ही, इसके साथ ही उनके 
देश की प्राचीन: संस्कृति-पूजा भी हैं। प्रो० अर्गल के शब्दों में “प्रसाद का देश- 
भम ताटक के केवल गीतों लक ही सीमित नहीं है, उसकी वाट्य-कछा पर इस 
देश-प्र भ का बहुत अधिक प्रभाव पड़ा है। भारतोय आदर स्थापित करने में वे 
जितने सफल हुए है उतना हिन्दी-संत्तार में कोई श्रन्य नहीं हुआ्रा /* यद्यपि 'राज्यश्री' 
मे प्रसाद का राष्ट्र-प्रेम उतना अधिक उभरा नहीं है तथापि चीनी सएन च्याँग के 
भृह से, महाराज हर्षवर्धन के त्याग पर, भारतीय गौरव और संस्कृति की 
भरंसा कर दी गई है। सृएनच्याँग कहता है : 'घहु भारत का देव-डुलेंस दृष्य देख- 
फर सच्चाद्‌ ! मुझे विश्वास हो गया कि .यही अमिताभ की प्रसव-भूमि हो सकती 
है । प्रुवस्वामिनी' में भी नाटककार ने अपने देझ्ष-प्रेम के लिए कुछ अवसर 
निकाल ही लिए हैं। विदेशी आक्रमणकारी शकराज, जब विजित रामगुप्त से देश 
के स्थान पर गुप्तकाल की लक्ष्मी ध्र्‌चसवामिनी की माँग करता है; तो वीर 
गुप्त अपने प्राणों को खतरे में डालकर देश और श्रुवस्वामिनी दोनों की रक्षा 
करता हूँ। प्रसाद अपने प्यारे देश को कहीं भी भूले नहीं हैं । 
प्रो० राजेदवरप्रसाद अर्गल ने अपनी पुस्तक 'प्रसाद के तीव ऐतिहासिक 
नाठक' में नाटककार प्रसाद के देश-प्रेम को संकृचित भावनापूर्ण कहा है, क्योंकि वें 
अपने देश के सामने दूसरे देश की प्रशंसा नहीं सुन सकते | इस तरह का आरोप 
निराधार हूँ । यह समझ रखना चाहिए कि प्रसाद का राष्ट्र-प्रेम विश्व-श्रेम में वाधक 
नहीं हैँ, वत्कि यों कहना चाहिए कि उनका देश-प्रेम .विदव-प्रेम का एक माध्यम 
हैं। जो नाटककार राज्यश्री के अन्त में विश्व-कल्याण और सुखी मानव-समाज के 
लए भगवान्‌ से प्रार्थना कर सकता हूँ उसकी राष्ट्रीयता 'संकूचित भावनापूर्ण नहीं 
१. 'हिन्दी नाइय-साहित्यां, पु० १४८ 
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हो सकती । प्रो० केसरीकूमार ने अपनी पुस्तक 'प्रसाद और उनके नाटक में ठीक 
ही कहा है कि “प्रसाद ने दुनिया की आँखों को भारतीय संस्कृति को पुनीत भाँकी 
दिखाई और उनकी राष्ट्रीयता ने वह रूप धारण किया जो विदव-सावता का विरोधी 
नहीं है। “राज्यभी' में हुए शोर राज्यश्नी ने लोक-सेवा शौर श्ात्म-त्याग का जो 
आदर्श उपस्यित किया है, उसे देखकर चोनो यात्री सुएनच्वाँग ने चरदात माँगा था 
कि भारत से जो मेंने सीसा है वह जाकर अपने देश में सुनाऊ । ऊपर दिये गए 
विवचन से यह स्पष्ट हूँ कि प्रसाद के नाद्य-साहित्य का मूल तत्त्व उनका 'देश-प्रेम 
हु, जो मोती की तरह उनके समस्त नाटकों में बिखरा पड़ा हूँ । 

(ख) इतिहास-प्र म--प्रसाद के नाट्य-साहित्य का दूसरा मुख्य तत्त्व उनका 
इतिहास-प्रेम है । उनके दो नाटकों--'कामता' और 'एक घृ८' को छोड़कर उनके 
सभी नाटक ऐतिहासिक कथा के आश्रित है । डॉ० नमेन्‍्द्र के शब्दों में “प्रसाद जी 
प्राचोन भारतोय संस्कृति के सौन्दर्य पर सुग्ध थे। स्वभाव से चिततशोल और 
फल्पदा-तिय होने के फारण थे उसी युग में रहते थे । कोलाहल को श्रवनो तज्ञकर 
जब ये भुलावे फा भ्राह्वान करते हुए विराम-स्थल की खोज करते होंगे, उस समय 
चह रंगीन प्रतीत उन्हें सचमुख बड़े वेग से आकर्षित करता होगा । इसलिए उनके 
नादक्षीं में पुनतत्थान को प्रवृत्ति बड़ी सजग रहती है। 'क्रासता' का रूपफ इसका 
सुखर साक्षी है। वे विदेशी छाया से क्रलाच्छादित भारतीय जीवन को फिर उसी स्वर्ग 
की ओर प्रेरित फरने फी वात सोचा करते थे । उन्होंने देखा कि हमारा वर्तमान 
ही नहीं, भूत इतिहास भी विदेशी प्रभाव की छाया में कठिन 'हो गया है श्रतः फिर 
से उत्तफा सच्चा स्वरूप प्रदक्षित करने के लिए उन्होंने भारतीय ग्रन्थों के ही आधार 

र ऐतिहासिक झन्वेष रा किये ।”* प्रसाद साहित्यकार ही नहीं इतिहासकार भी थे । 
“विशास' नाटक की भूमिका में उन्होंने यह स्पष्ट कर दिया है कि उन्तक नाट्य-साहित्य 
क्रा मूधाधार भाचीन इतिहास की पट-भूमि क्‍यों है । अपने नाठकों को ऐतिहासिक 
स्वरूप देकर उन्होंने दो कार्य सिद्ध किये हैँ--प्रथम भारतीय संस्कृति का शुद्ध रूप 
हमारे वर्तमान पाठकों के सामने उपस्थित किया; द्वित्ताय, आवुनिक समस्याओं का 
समाधान पाने के छिए भी ऐतिहासिक अध्ययन की आवश्यकता मानी गई। इनके 
जतिरिक्‍्त प्रसाद ने ऐतिहासिक छान-बीन भी की है । अतीत की टूठी लड़ियों को 
एकत्र करने का जो कार्य प्रसाद जी ने किया है, वह सराहनीय है । यौवन की मस्ती 

मस्त इस नाट्ककार ने अपनी कल्पना जोर भाव-गरिमा से इतिहास के रूखे 

पठों में जीवन डाल दिया हूँ । वे अतीत के चिह्न हमारे सामने नाचने छगते है । 

उन्होंने अपने नाटकों में वहुत-से ऐसे ऐतिहासिक अंशों की छान-वीन की है, जिनके 

बारे में इतिहासकार मौन थे । उन्होंने ऐतिहासिक वातावरण की संष्टि इतनी 

आकर्षक की हैं, कि प्राचीन भारत का स्थान, सभ्यता, रहन-सहन भादि हमारी 
आँखों के सामने चित्रित हो उठते हैं । 

; प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक उनकी प्रौढ़ रचनाएँ है । लेकिन प्रो० अर्गल- 

१. 'आायुनिक हिंदी दाहक, पु० ६॥ सा ल 
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जैसे आलोचकों को उनमें शिथिकता और दोष-ही-दोष देखने को मिलते है । उनका 
कहना हूँ कि “यदि वे इतिहासकार के रूप में न श्राकर हमारे सामने कलाकार के 
रूप में आये होते तो संभव था कि नाटकों का रूप बहुत-कुछ बदला हुम्रा होता । 
तया नाठकों की शिथिल्तता भी कम हो जाती । उन्हें इतिहास का इतना प्रधिक ज्ञान 
था कि वे अपनी कल्पना को स्वतंत्र गति से नहीं उड़ा सके ।”* यह दूसरी वात हैँ 
कि अपने ऐतिहासिक नाटकों में प्रसाद वस्तु-संककन तो कर . सके हैं पर उसका 
निर्वाह नहीं कर सर्क । लेकिन उनके नादूय-साहित्य में उनका कलाकार भी उपस्थित 
है और इतिहासकार भी । कथा-त्रस्तु की उलझन 'चन्द्रगृप्त'ः और “अजातशत्रु-जैसे 
नाटकों में ही अधिक हूँ । “राज्यश्री', 'ध्रुवस्वामिनी' आदि.नाटकों में वस्तु-संकलन 
और  वस्तु-संगठन का जितना सुन्दर और सफल निर्वाह हुआ हैँ उतना अन्यत्र 
नहीं । प्रसाद के प्र॒त्येक नाटक की आधार-शिला प्राचीन इतिहास है । तत्कालीन 
इतिहास को समझे बिना उनका नाटक नहीं समझा जा सकता, क्योंकि उनका 
नाट्य-साहित्य ऐतिहासिक आधार लिये हुए होता है । प्रखर कल्पना और ऐतिहासिक 
सत्य का समुचित और संतुलित प्रयोग उनके नाटकों में हुआ है। इस कला में 
अभी तक हिन्दी का कोई भी दूसरा नाटककार उनकी समता नहीं कर 
सका हैं । 

(ग) वशेन-प्र सम--प्रसाद प्रधानतः एक कवि थे और उसके बाद नाटक- 
कार | विदव के महाकवियों का स्वतंत्र चिन्तन-दर्शन होता है । प्रसाद भी एक 
भौतिक दार्शनिक थे । उनके साहित्य में एक नितान्त नूत्तन बेन की धारा बहाई 
गई हूँ; जो न तो हिन्दी के प्राचीन साहित्य में देखने को मिली और न आधुनिक 
साहित्य में ही। उनका दर्शन, उनके स्वतंत्र व्यक्तित्व और मौलिक चिन्तन का 
परिणाम हूँ । उनके दाश्शनिक का खुला रूप “'कामायनी' में प्रकट हुआ हैँ । प्रसाद 
की चिन्ता-धारा उनके नाटय-साहित्य में भी प्रवाहित हुई है । भसाद-साहित्य की 
समस्त चेतना ही एक दाहोंनिक पृष्ठभूमि लिये खड़ा हू । इसीलिए उनकी साहित्य 
में दशन की ठोस भूमि पाई जाती है । उपनिपदों, बौद्ध-दशशन और शैव-दहान के गहन 
अध्ययन ने उनके व्यक्तित्व को गंभीर - बना दिया । इसी गंभीरता की छाया उनके 
नाठकों में भी देखी जाती हूँ । इसी गंभीरता के.कारण उनके नाटकों में हास्य 
वग अभाव है । प्रसाद के दर्शन का वैभव; उनके प्रत्येक नाटक में बिखरा पड़ा हैँ । 
यहाँ उनके दर्शन का विश्लेषण करना हमारा उद्देश्य नहीं है । लेकिन उसके सम्बन्ध 
में दो-चार वातें सामान्यतः: जान लेनी चाहिएँ । 

दाव-दर्शन का प्रभाव पअसाद के मन-मस्तिप्क पर बहुत अधिक पड़ा था। शवा- 
गमों में 'माया' के अनेक नाम बतलाये गए हैँ । उनमें नियति भी एक है । यह जीव 
(मनुष्य) की स्वतन्त्र बुद्धि और शक्ति का तिरस्कार किया करती हूँ । अंग्रेजी में 
जिसे हम "४८० (भाग्य) कहते हैं, वह यह “नियति' हैँ। ऐैेक्ा एए०एएण/88 
शाते ए०प ठांड00508 वाली मंग्रेजी कहावत्त को चरितार्य करने वाली यही नियति - 
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हूँ । जीव की अभिलाषाओं का कोई अन्त नहीं है । वह अपनी सारी इच्छाओं को 
कार्य रूप में परिणत करना चाहता है । लेकिन नियति मानव-मन की इच्छाओं का 
विरोध करके कुछ दूसरा ही कार्य करा देती हैँ । प्रसाद के समस्त नाढकों में इस 
नियति का बार-बार उल्लेख हुआ है । इसीलिए उनके आलोचकों ने उन्हें नियति- 
वादी कहा है । जीवन-संग्राम में जब उनके पात्र हारकर थक जाते हैं तब वे नियति 
की दुहाई देने लगते है । कमं-च्यूत होकर करुणा की शरण लत हैं । “राज्यश्री का 
शान्तिदेव (विकटघोष) उसीकी उँगलियों पर नाच रहा है । जो रह-रहकर 'नियति' 
की पुकार करता है, अच्छा जो नियति करावे ।' वह जीवन को कृठोर कहता हँ और 
जीवन की कठोरता ही तो नियति है, 'इसकी आवश्यकता जो,न करावें । मनुष्य की 
लालसाओं की कोई सीमा नहीं है । 'राज्यश्री' के ग्रहवर्मा की अंतर्वाणी चीत्कार कर 
उठती है कि 'मनुष्य-ह॒दय का स्वभाव दुवबंल है ! प्रवृत्तियाँ बड़ी-बड़ी राज्य-शक्तियों 
के सदृद् इसे घेरे रहती हैं । अवसर मिलता कि इस छोटे-से 'हृदय-राज्य को आत्म- 
सात्‌ कर लेने को प्रस्तुत हो जाती है ।' जीवन की अत्यधिक प्रवृत्तियाँ नियति की 
कठोरता बन जाती हैं। तभी दुःखों की अधिकता हो जाती है । इसलिए प्रसाद ने 
अपने नाठकों में जिस दर्शन की नियोजना की है उसमें सूख और दु:ख दोनों को 
अनिवाय॑ रूप से ग्रहण किया गया है । यद्यपि उनके सभी नाटक सू खांत-जैसे मालूम 
होते हैं तथापि वे सूखान्त नहीं हैं । प्रो० शिलीमुख का ठीक कहना है कि “प्रसाद 
को सुखान्त भावना प्राय: वैराग्यपूर्ण शान्ति होती है ।” प्रो० नगेन्‍्द्र ने इसका कारण 
वतलाते हुए लिखा है कि “प्रसाद के जीवन. की फरुण जिज्ञासा, जो उनके प्रास्यों को 
सर्द व विलोड़ित करती रहती थी--वौद्ध-इतिहास श्रौर दर्शन के मुनंत ने उसे शौर 
तोखा कर दिया था | उनके नाठकों में बौद्ध और आर्य-दर्शन का संघर्ष ओर समन्वय 
वास्तव में दुःखवाद भ्रौर आनन्व-मार्ग का ही संघर्ष और समत्वय है, जो उनके अपने 
अन्तर की सबसे बड़ी समस्या थी। इसी समत्वय के प्रभाववश उनके नाटक से 
पूर्णतः सुखांत हैं श्रौर न दुःखान्त, उनमें सुख-दुःख-जेसे एक-दूसरे को छोड़ना नहीं 
चाहते--सुख्त भ्राता भी है, परन्तु तुरन्त हो दुःख भी अपनी भालक दिखा ही जाता 
है.॥******इस प्रकार ये नाटक सुखांत अथवा दुःखांत न होकर प्रसादान्त हैं।”* 
इस तरह 'सुख-दुःख की आँख-मिचौनी' प्रसाद के दर्शन का मूलछाघार है, जिसका 
दर्शन उनके प्रत्येक नाटक में होता है । 
नियति की सत्ता और शबित को स्वीकार करते हुए भी प्रसाद के पात्र 
निदचेप्ट और अकर्म ण्य होकर उसके सामने आत्म-समपंण नहीं करते, वरन्‌ जीवन- 
संग्राम में अन्त तक लड़ते हूँ; क्योंकि जीवन के द्वन्द्दों से छुट्टी पाना आसान नहीं 
हँ। अतएवं, उनके पात्रों को पछायनवादी नहीं कहा जा सकता । 'राज्यश्री' में 
, राज्यश्ली जब दुःखों की चोट से घवराकर आत्म-हत्या करने पर तुरू जाती है तभी 
.एक भहात्मा दिवाकर मिन्न उसे सचेत करते हुए कहते है कि--'दिवि, श्रात्महत्या था 
स्वेच्छा से मरने के लिए प्रस्तुत होना-भगवान्‌ की प्रवज्ञा है। ,जिस प्रकार सु 
२. 'भाधुनिक हिन्दी नाटक , पू० ११-०१२। न्‍ 
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ःख उनफे दान हैं---उन्हें मनुष्य क्लता है, उसी प्रकार प्राण भी उत्तीके धरोहर 
!” प्रसाद के जीवन-दर्शन का भी यही साएांश है । कठोर नियति के हाथों मे गेंद 
की तरह उछलछ-कूद करने वाला यह मानव-जीवन भगवान्‌ को धरोहर है । अतः 
उसके विनाश का अधिकार जीवन-घारण करने वाले मनुष्य को नहीं है । यह महा- 
कत्रि प्रसाद का अमर सन्देश है जो उनके नाट्य-साहित्य में भी बोल उठा हूँ । 
अतएव जीवन के संघर्पों तथा इन्द्ों से भयभीत होने के बदले सुख-दुःख में समन्वय 
स्थापित करना ही भनुष्य का अपना लक्ष्य होना चाहिए, तभी वास्तविक “आनन्द 
की प्राप्ति हो सकेगी । प्रसाद के दर्शन-प्रेम का सार इन पंक्तियों में संग्रहीत हूँ : 
सानव-जीवन वेदी पर परिणय हो विरह-मिलन का। 
सुख-दुःख दोनों नाचेंगे, है खेल आँख का मन का ॥ 
>< >< ८ 
लिपटे सोते थे मन में, सुख-दुःख दोनों ही ऐसे ॥ 
« चन्द्रिका-श्रेघरी मिलतो मालती-कुम्ज में जैसे ॥ 
>८ भर >८ 
नित्य सम्रसता का अधिकार, उमड़ता कारण जलधि समान । 
व्यथा से नीली लहरों बीच, बिखरते तुख मशिगण च तिमान ॥ 

इसो 'सरसता'--सामं जस्य का सफल निर्वाह प्रसाद के समस्त नाढकों में 
दिख़लाया गया हँ--सूख-दुःख का समझौता हर्षवर्धन के उस कथन में कि हम राजो 
होकर कंगाल वनने का अभ्यास करें---नाटककार की सामंजस्य बुद्धि का परिचायक 
है । कापाय धारण करते हुए भी लोक-सेवा करना प्रसाद को इष्ट था। उनके 
जीवन-दर्शन की यही संक्षिप्त रूप-रे खा है, जिसके आधार पर उनके नाटकों का 
चैज्नानिक अध्ययन करना चाहिए । प्रसाद का दर्शन-प्रेम उसके जीवन का एक ऐसा 
अभिन्‍न अंग है, जिससे वे कभी अछूग न हो सके । उनके नाटकों से इस दर्शन-तत्त्व 
को निकाऊ लेना उनकी आत्महत्या करना होगा । कथा-वस्तु की घारा में यह उसी 
तरह मिला है जिस तरह दूध से पानीं मिला होता है । 

(घ) फाव्य-प्र म--प्रसाद मूल रूप में कवि थे; इसलिए उनका काव्य-प्रेम 
भी उनके नाटकों में 'सौरभ-इलथ-वासन्ती समीर की भाँति संचरण कर रहा हैं । 
डॉ० नगेन्‍द्र ने प्रसाद के नाटकों को 'मधु से वेष्ठितः कहा हूँ। वास्तव में उनका 
नादुय-साहित्य काव्य का वेभवपूर्ण भण्डार है। उनकी काव्य-प्रतिभा नाढकों में 
यव-तत्र विखरी पड़ी हैं। उनके गीत, वस्तु-चयन, चरित्र-चित्रण, वातावरण, 
कयोपकयन, सारभूत प्रभाव और भाषा--समी जगह उनकी कविता का पराग विखरा 
है, जिससे उनकी नाहुय-कलछा काफी रंगीन हो गई हँ। नाठकों में काव्य-प्रेम 
अधिक प्रगाढ़ होने के कारण प्रसाद का नादय-साहित्य जहाँ एक ओर काफी साहित्यिक 
हो गया है वहाँ दूसरी ओर सर्वंसाधारण के लिए बोझिल ओर दुर्वोध भी। 
उनकी गंभीर चिन्तना और काव्य-प्रेम की अतिशयता ने उनके नाटकों को वर्तमान 
शिक्षित पाठकों तक ही सीमित कर दिया हूँ ले किन यह प्रयास श्रम-साध्य हूँ | में 


|, /2(? हर 
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चता आया हूँ कि प्रसाद के नाटक आज के नहीं, कल -के हैं। इस देश में शिक्षित 
व्यक्तियों की संख्या ही कितनी है, जो “उनके नाठकों को हृदयंगम कर सके। 
उन्होंने जिस नाट्य-साहित्य की परम्परा को जन्म दिया, वह हमारे 328: 'नई 
नहीं है । संस्कृत-चाट्य-साहित्य तो काव्यमय हूँ । हाँ, प्रसाद के नाटकों में काव्य मं 
रमणीथता, अनुभूति की गहराई और कल्पना की प्रखरता जो पाई जाती हैं, वह 
अधिकांशतः गीतों के माध्यम से प्रकट हुईं । उनके नाटकों में क्रमशः गीतों की संख्या 
चढ़ती ही गई है । “राज्यश्री' और 'विशास' में तो ये कुछ परिमित संख्या में दिखाई 
पड़ते हैं, ले किन उनके बाद के नाटकों में, क्रमशः गीतों की संख्या बहुत अधिक बढ़ 
गई हूँ । “अन्द्रग॒प्त' में लगभग सभी पात्र - गाते है। राक्षण भी गाता हँ मासिक ।. कवि 
प्रसाद की काव्य-प्रियता उनके छम्बे गीतों में अंभिव्यक्त हुई है । ध्यावहारिक दृष्टि 
से ये गीत चाह अनुपयुक्त सालूम हों, छेकित काव्य की माधुरी और सुषमा इनमें 
भरी पड़ी हूँ । उनकी कविता कल्पना के पंख-लगाकर नई उड़ान ' भरने रूगती हैं, 
जब जीवन-संग्राम से थका-हारा-फोई चरित्र अपने हृदय की की मूक वेदना को भ्रफठ 
करने का प्रयत्न करने लगता है । 'राज्यंश्री' की सुरमा इसी तरह के गीत याती हूँ : 

आशा विकत हुई है मेरो, ह 

प्यात बुसो न कभी सन कौरे ! 

>< >८ >< 

को थे पीर पीर ! हूं हारी, 

जाते दे, हूं में श्रधसारो, 

सिसक रही घापल दुखियांरी-- 

गाँठ भूल जीवन-घन को रे ! श्ाशा****** 

(5) मानव-प्र स--प्रसाद के नाटकों का पाँचवाँ मूल तत्त्व उनका मानव-प्र॑ म 
हैं। उनकी सांस्कृतिक चेतना में, विश्व-कल्याण और लोक-सेवा का भाव प्रमुख 
होकर आया हैं । उन्तके नाटकों की समस्या सामयिक नहीं, मानव-सभ्यता और 
संस्कृति से सम्बन्ध रखने वाली होती हू । डॉ० सत्येन्द्र ने प्रसाद के चाटकों की 
समीक्षा करते हुए लिखा हूँ कि “प्रसाद के सभी नाटकों में एक विशेषता मिलती है, 
चह विदरध-ब्यग्रता हैं। सभी पात्रों में एक उत्तेजना व्याप्त है, एक हरूचल और 
च्याकुलता हूँ । प्रइन यह होता हैँ कि उनके पात्रों में यह “विरह-विदग्घता' 
यह आकूलछता और यह जशांति क्यों है ? प्रसाद विदव-शांति के इच्छुक थे। उनके 
नाटकों में इसीकी खोज की गई हूँ लेकिन विरव में ज्ान्ति स्थापित करने 
के मुख्यतः दो उपाय है--हिंसा और अहिंसा । 'राज्यश्री' का हर्षवर्धन अपने भाई 
राज्यवद्धन और बवहनोई ग्रहवर्मा की हत्या का प्रतिशोध लेने के लिए लड़ाइयाँ छड़ता 
हूँ, जिसके परिणामस्वरूप वहुत बड़ी नर-हत्या होती हैँ । राज्यश्नी अपने भाई हर्ष 
को सावधान करती हुई कहती हँ-..भाई हुए, यह रत्तन-जटित मुकुट तुम्हें भगवान्‌ 
ने इसलिए नहीं दिया कि लाखों सिरों फो तुम पैरों से छुकराओ । मेरी शांति ढूंढ़कर 
तुमने उसे इतनी बड़ी नरूह॒त्या में पाया (' (प्रंक ३३१४५) शथ्ञांति देव (दिकट 
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घोष)-भी कहता- है--शान्ति-को मैंने देखा. है, कितने, दावों में वह . दिखाई पड़ी! 
शान्ति को मैंने.देख। है, द्वरिद्रों. केःभीख माँगने -में-! “मैं उस शान्ति. को . धिवकारता 
हूँ । जिस ह्षेवद्धन.ने अपने पराक्रम-से दूसरों की संपत्ति ले छी थी, शस्त्र-बल सेः 
जो .ऐंश्वर्य छीन लिया था, बह उचित-पात्रों को देदेता है.और: अन्त में कहता है-- 
“हम राजा होकर कंग्राल बनने, का: अभ्यास: करें |”, “उसके सर्वेस्व-त्याग पर चीनी 
यात्री को यह' कहना पड़ा--“यहु-मारत का देव-दुले भ दृश्य देखकर सम्राट्‌ ! मुझे 
विश्वास हो--गया क़ि.यही.अमिताम की 'प्रसव-भूमि-हो सकती है ।” प्रसाद का-मांनव« 
प्रेम उनके समस्त-नाठकों में 'मुखरित है-। - ! 
, यह प्रसाद के मानव-प्र मे का ही पसाद है कि उनके. नाटक ऐतिहासिक होते 
हुए भी, कथानक-प्रधाव न .होकर चरिन्र-प्रधान.है, ।.मान्तव-स्वभावः का जितना गहरा: 
अध्ययन' इनका हैँ -उत्तना..हिंदी के किसी-भी दूसरे लेखक का नहीं: है । उन्होंने पुरंषे 
पात्रों, के, तीन वर्ग किये. हैं--प्रथम, जीवन के तत्त्वों:को. सुलझाने वाले।--जैसे दग्धा- 
यन,, दिवाकर मित्र, प्र मानल्द-आदि; द्वितीय; जीवन-संग्राम में जूझने बाले-+अजात- 
क्षत्र., विरुद्धक, शांतिदंव-आदि, और तृततीय- .राजनीतिज्न-देवगुप्त आदि। इसी तरह 
उन्होंने स्त्रियों के भी तीन वर्ग किये हैं--१---राजज़ीति की आग से खेलते वाली, 
२--जीवन-संग्राम में प्रम की आाहुति देने वाल़ी,, ३:-दुबेंल नारियाँ । 
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कविवर रामनेरेश त्रिपोठी . 

श्रीयुत रामनरेश त्रिपाठी हिन्दीं के उस' युग के कवि हैं जिसको इतिहासकार 
“हिवेदी युग' कहते हैँ। उस युग के महाप्राण साहित्य-निर्माता श्री महावीरप्रसाद' 
हिवेदी ने हिंदी-कवियों का एक अच्छा-खासा समूह तैयार. किया था | श्री 'हरिऔषध', 
श्री मैधिलीद्वरणगुप्त, श्री रामचरित उपाध्याय, पं० लोचनप्रसाद पाडेय आदि कवि' 
द्विवेदी-मंडरू के कवि कहे जाते हैं; जिन्होंने अपनी कविताओं में द्विवेदीजी के आदेशों, 
आज्ञाओं और इच्छाओं का अक्षरशः पालन में किया । इसको विपरीत, उस यूग' 
में कुछ ऐसे भी कवि हुए जो इन कवियों से बिरूकुछ भिन्न प्रकृति के थे । इनकी 
रुचि स्वतन्त्र और काव्य-शैली उनन्‍्मुक्त थी। बंधन और सीमा के पर्दे को चीरकरः 
इन कवियों ने काव्याकाश में स्वच्छंद उड़ान भरी। ऐसे कवियों में राय देवीप्रसाद 
“पूर्ण, नायूराम शर्मा, गयाप्रसाद शुक्ल, रामनरेश त्रिपाठी, छाला भगवानदीन 'दीन' ५ 
रूपतारायण पांडेय के वाम विशेष उल्लेखनीय हैँ । इन सब कवियों में श्री रामनरेश" 
भिपाठी ही सबसे अधिक स्वच्छंदतावादी कवि हैं। विद्वान आछोचक आचार्य शुक्ल ने 
हिन्दी के इन स्वच्छंद कवियों को 'द्विवेदी-मंडल” से वाहर के कविगण कहा है, क्योंकि 
इनकी अपनी मौलिक प्रवृत्तियाँ थीं, अपनी शैली थी और अपनी भाषा थी। पुरानी' 
परम्परा और वंधे-छंदें सिद्धान्तों की छीक पर चलने से इन कवियों ने इन्कार कर 
दिया था| हिवेदी-युग में आचार्य के झूठे प्रसाद को छोग बड़े सम्मान और श्रद्धा के 
भाव से स्वीकार करते थे | छेकिन हिन्दी के इन स्वच्छेद कवियों को अपनी मेहनते' 
से वनाई हुई रोटी ही अधिक पसन्द थी। वस्तृतः छायावाद के प्रहरी-कवि प्रसाद, 
निराला, पन्‍्त, महादेवी आदि के हिन्दीलसंसार में आने के पहले इन कवियों ने 
स्वच्छंदतावाद के पथ को प्रशस्त कर दिया था:। इसीलिए डॉ० श्रीकृष्णलाल ने 
श्न कवियों को स्वच्छंदतावाद के प्रथम उत्थान काल का जन्म-दाता कहा है। सच 
तो यह है कि त्रिपाठीजी-जैसे कवियों ने ही छायावाद की पृष्ठभूमि त॑यार 
की थी। | 

पं० रामचन्द्र शुक्ठ के शब्दों में “जिस स्वाभाविक स्वछंदता का श्राभास 
झोघर पाठक ने दिया था. उसके पथ पर चलते वाले. द्वितीय उत्थान में जिप्राठीजी 
हो दिलाई पड़े ।” न्रिपाठीजी वास्तव में, ह्िवेदी-युग के. सर्वश्रेष्ठ स्वच्छंदतावादी कवि 
थे। इनकी स्वच्छंदवादिता को धारा एकमुखी न होकर अनेक ज्रोतों में वही है 
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ऐसी बात नहीं है कि उन्होंने पुरातन के प्रेम को एक किनारे रख दिया हैँ वल्कि 
चिर पुरातन और अभिनव वर्तमान दोनों का अद्भुत समन्वय उनकी रचनाओं में 
हुआ हूं । जहाँ द्विवेदी यूग के अन्य कवियों ने प्राचीनता के प्रति अपनी अन्ध श्रद्धा 
की श्रद्धांजलि चढ़ाई हूँ, वहाँ त्रिपाठीजी ने अपनी सजग वृद्धि से काम लिया हैँ । 
उन्हें अन्च भक्ति से विराग हैँ और संगत विचारों से अनुराग । उन्होंने पुरातन के 
जजेर सपनों से अपने साहित्य का शव गार नहीं किया । वे स्वप्तवादी नहीं, जागरण- 
वादी है--प्रातःकाल जागरण । खाँखों के सामने होने वाली प्रतिदिन की घटनाओं 
को ही ये जीवन का . सत्य कहते हैं । उनकी कविता में व तो कल्पना का किल्लोल 
हैँ, और न अतीत की: पुकार। उसका: आसन समसामयिक यूग है, जिसमें कवि साँस 
'लेता रहा है । त्रिपाठीजी के लिए भूत तिष्पराण है, भविष्य बनिशिचित और वर््बग्रत 
स्पष्ट है । उन्होंने मुखरिति वर्तमान को ही अपने साहित्य का आधार बनंग्यो है, 
अपने युग के मुखरित भारतवर्ष - की ही जीती-जागती तस्वीर खींचने. की: सफल 
'चेष्टा की है। यह उनकी बहुतः बढ़ी विद्य पता हूँ । हिंदी के प्राचीन कवियों ने अपने 
युग के “वर्तमान से मुंह मोड़ लिया था, रीति-केवि कवर अपने यूग की “वासना 
“को ही वाणी दे सके थे और भारंतेन्दु बाबू देश की वर्तमान दुरवस्था पर ही अवाघ 
“आँसू बहाते रह गए थे । लेकिन हिवेदी-युग के कवियों ने पहली वार देश की दासता 
को मूल कारणों को समझते हुए उसके लिए निदान दूं ढ़ने की सक्रिय चेष्टा की श्री ५ 
“फिर भी उनका मन “शानदार अतीत के सपनों में ही अधिक उलझा रहा, वर्तमान 
उनसे भी उपेक्षित ववा रहा। हिंदी-साहित्य के इतिहास में सर्वश्रथम भारतेन्दु ने 
ही साहित्य में यूग की प्रत्यक्ष तस्वीर खींचने का सफल प्रयास किया था । “भारत 
जननी, 'भारत-दुर्देशा', “अन्घेर नगरी' आदि उनके इसी प्रयास के श्रत्मक्ष.प्रमाण 
हैं। त्रिपाठीजी का काव्य इसी परम्परा का पोषक हैं। उनकी कविता मन-मोदक 
“नहीं है, वह तो कुनैन की गोली है, जिसके स्वाद से सारा शरीर झनझना जाता है ॥ 
उन्होंने अपने यूग के ऐतिहासिक सत्य की यथार्थ तस्वीर खींची है । उसकी वेदवाओं, 
कशमकश, भ्रइनों आदि को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया हूँ । सन्‌ १९१० से १९२१ 
तक का भारत न्िपाठीजी की रचनाओं में अच्छी तरह वील उठा हूँ । 
तरिपाठीजी महात्मा गांधी के अन्य उपासकों में से हैं.। ग्रांघीवाद के दाशेनिक 
साम्ताजिक और राजनैतिक सिद्धांतों को इस कवि ने सिर भुकाकर स्वीकार किया हूँ । 
अतः: त्रिपाठीजी एक गांधीवादी कवि. हैं), अतएव उनकी समस्त रचनाओं में गांधी- 
चाद की मूल मान्यताएँ मुखरित हुई हैं। यदि यह कहा जाय कि त्रिप्राठीजी की 
काव्य-रचनाओं में गांधीवाद की सुन्दर और समूचित अभिव्यक्ति हुई है तो कोई 
अत्युक्ति न होगी । इस कवि के हृदय में देश-अ म की तीव्रता तभी जगी जब ये 
महात्मा गांधी के सम्पर्क में बाएं और जब महात्मा जी.का प्रवेश भारत की राजनीति 
में हुआ था । 'त्रिपाठीजी का राष्ट्रअ्रेम गांधी जी की - देन. है । “उनसे . भाव और 
प्रेरणा ग्रहण करके कवि ने राष्ट्रीय: रचनाओं की सृष्टि की है।। उनकी समस्त. रच- 
सलाओं में राष्ट्रीयता उनक़ी कविता का मेहुदंड वन गई हूं ॥ अतः राष्ट्र-प्रे म त्रिपाठी 
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जी की काव्य-कृतियों का मूलांघार है । वे जहां कहीं भी हों, अपने प्यारे दंश को 
कभी नहीं भूलते । महात्मा गांधी के नेतृत्व में. होने वाले . भारतीय 'आन्दोलनों कीः 
स्पष्ट झलक इनकी समस्त काव्य-कृतियों में देखने को मिलती है.) देश की आजादीः 
की लड़ाई में देश में घन-जन की जितनी क्षति उठानी पड़ी, उसकी पूरी व्याख्या 
उनकी. रचनाओं में की गई हूँ । इसलिए मैं त्रिपाठीजी की काव्य-कृतियों को इति- 
हास का सत्य कहता हूँ; क्योंकि काव्य से अधिक उनका महत्त्व ऐतिहासिक है। यदि. 
हम १९२१ के असहयोग-आन्दोलन की झाँकी लेना चाह तो 'पथिका का पढ़ना. 
अनिवार्य होगा । इस कवि कौ प्रत्येक क्ृति में देश के स्वतंत्रवा-संग्राम को मुह: 
खोलने का अवसर दिया गया हँ--वह इतिहासकार के स्वर में बोल उठा है | भार-: 
तीय स्वतंत्रता-संग्राम का इतना प्रत्यक्ष और जीता-जागता चित्र हिन्दी के, किसी भीः - 
भ्रन्य कवि ने नहीं दिया। इस क्षेत्र में त्रिपाठी जी अकेले हैं। शुक्ल जी के : 
शब्दों में यह कहा जायगा कि स्वदेश-मक्ति की.जो भावना भारतेन्दु के समय से चली: 
जांती थी, उसे सुन्दर कल्पना द्वारा रमणीय और आकर्षक रूप त्रिपाठी जी ने. ही- 
प्रदान किया। देश-भक्ति को रसात्मक रूप त्रिपाठी जी द्वारा प्राप्त हुआ, इसमें 
संदेह नहीं ।' + 
द्विवेदी-युग के कवियों की एक विज्लेष प्रवृत्ति थी। वे आध्यात्मिक काव्य' 
लिखना अधिक पसन्द करते थे | त्रिपाठी जी इत्त प्रवृत्ति से अछूते रहे। उन्होंने 
अपनी समस्त काव्य-कृतियों को खंड काव्य में वाँध दिया । उनका खंड काव्य भी 
उनकी स्वच्छंद मनोवृत्ति का परिचायक है । उन्होंने अपनी भौलिकता: और स्वच्छेद- 
वादिता का परिचय दिया। हिन्दी के प्राचीन खंड काव्यों का मूलाघार या तो" 
प्राण होता थां या इतिहास । इनकी कथाओं में इतिहास, पुराण और जनश्रुति 
की आधार-मूमि पर रंगीन चित्र चित्रित किये गए हैं। छेकिन इनके विपरीत: 
त्रिपाठी जी ने अपने खंड-काव्यों--स्वप्त', 'मिलूत” ओर 'पथिक--में उन्मृकक्‍्त 
कवि-कल्पना- असूत आख्यान दिये हैं। इनकी कथाएँ न तो प्राचीन इतिहास से 
ली गई हैं और न प्राणों से ही; ये न॒ तो जनश्रुति के आधार पर खंड. काव्य की 
रचना करते हैं और न किसी अंध्रभक्ति-अन्धविश्वास से प्रेरित होकर ही । निपाठी : 
जी के खंड काव्यों का कथानक सम-सामयिक यूग से सम्बन्ध रखता हैँ। उनकी: 
कथाओं का मूलाघार वर्तमान की धारा में बहता हुआ इतिहास होता है। लेकिन उनकी : 
क्या कल्पना-परसूत होती हूँ । संक्षेप में यह कहा जायगा कि त्रिपाठी जी के काव्य; 
| कैवरानक वर्तमान इतिहास का सत्य होता है। 'पथिक', “मिलन, 'स्वप्न--इन : 
तीन खंड काब्यों में उन्होंने वर्तमान भारतीय इतिहास गौर स्वस्थ कल्पना का सुन्दर: 
किया का हक02 है आज में उन्होंने अपनी स्वच्छंद प्रकृति का परिचय: 
निकतम संस्करण है। उसके के के हर कक (जम है 58 
बजाए लक शाप मे अ ह हक में भी हह परिवर्तन कर दिये हें।. 
: में किसी देवी-देवता की वन्दना करना,- 


के : विचार और निष्कर्ष 


आवश्यक समझा. जाता था लेकिन त्रिपाठी जी ने इसकी आवश्यक्रता हीं समझी 
है। हाँ प्राचीनों- की तरह . उन्होंने प्रत्येक सर्ग को आरम्भ में प्रकृति-वर्णव अवश्य 
किया है । इनकी कृतियों में हम प्राचीन और. नवीन का स्वस्थ और सुखद समन्वय 
पाते हैं। जो स्वच्छंदतावादी कवियों की एक भुख्य विश्येषता दे । हिन्दी के प्राचीव 
कवि ने देश-प्रेम को अपने काव्य को विषय नहीं बनाया था और इसीलिए प्राचीन 
खेंड काव्यों में केवल रसॉ--श्यू गार, वीर और शान्त रसों--का समावेश हो सका 
है । लेकित त्रिपाठी जी ने अपने खंड काव्यों में नये और विविध विषयों को उन्मुक्त 
उंड़ान भरने के लिए अनेक अवसर दिये हैं। इतना होते हुए भी अनके काव्य का 
एक ही विषय हँ--देश-प्रेम । इस क्षेत्र पर जितना त्रिपाठी का एकाधिकार हैं 
उतना श्री मैथिलीशरण गुप्त का भी नहीं हैं। यदि मैथिलॉशरण की राष्ट्रीयता में 
, सांकेतिकता और परोक्षता है तो त्रिपाठी जी की राष्ट्रीयता में प्रत्यक्षता, 
और स्पष्टता । उन्होंने अपने राष्ट्र-प्रम को कथानक के आवरण से ढकने : 
की चेष्टा कभी नहीं की । इसके अतिरिक्त, यदि मैथिलीशरण गुप्त में भ्राचीनता के. 
प्रति अत्यधिक मंमता है तो त्रिपाठी जी में भाधुनिकता के प्रति उत्साह और तल्ली- 
नता | त्रिपाठी जी को निराघार सपनों से स्नेह नहीं है। वे वस्तुस्थिति से अधिक 
उलझना-सूलझना चाहते हैं। इसीलिए उनकी हृतियों में वर्तमान की राजनैतिक 
और सामाजिक समस्याओं को ही अधिक खुलने दिया है । उपय्‌ कत विवेचन से यह 
स्पष्ट है कि त्रिपाठी जी की झृतियाँ वर्तमान जीवन की राजनीति से ही विशेष 
सम्बन्ध रखती हूँ ।: नवीव, आकर्षक, मौलिक और अभिनव कथानक की उद्भावना 
करने में उन्हें आशाततीत सफलता मिली है । आचार्य शुब्छ ने भी अपने इतिहास 
में लिखा है कि “त्रिपाठी जी की कल्पना ऐसे मर्म पथ पंर चली हैँ जिस पर भनुृष्य- 
मात्र का हृदय स्वभावत्तः ढलता आया हूँ । ऐतिहासिक या पौराणिक कथाओं के 
भीतर न॒बेधकर अपनी भावना के अनुक्तूछ स्वच्छंद संचरण के लिए कवि ने नूतन 
कथा की उद्भावना की हू ।* 

देश-प्रम के अतिरिक्त, त्रिपाठी जी का प्रकृति-प्रेम भी उनके काव्य का 
एक प्रधान अंग है, जिसके बिता उनकी काव्य-कृतियाँ अधूरी दो जायेंगी। उनके 
काव्य से यदि अक्ृति-वर्णनों को मिकाल छिया जाय तो उसकी स्थिति चही हो 
जायगी जो घान के पौधे काट लेने के बाद खेतों की हो जाती है । प्रक्ति- 
वर्णन के क्षेत्र में भी इस कवि ने अपनी स्वच्छंद-प्रियता का परिचय दिया हैं ।' 
प्राचीन कवियों और ट्विवेंदीयुगीन कवियों की तरह परम्परान्रप्त प्रकृति-वर्णन की 
रीति-नीति को त्रिपाठी जी ने नहीं अपनाया। उनकी समस्त कांव्य-कलिकाएँ 
अकृति की रमणीक गोद में प्रस्फुटित हुई हैं। प्रकृति कवि के प्राणों की सहचरी है।' 
कवि ने 'परथिक' तथा अन्य पूस्तकों में अपने -अनन्य प्रकृति-प्रेम का परिचय दिया 
है । उनका प्रकृति-अ्ं भ अकृति के पुजारी पंत के प्रगाढ़ प्र॑मः सें किसी भी. तरह घढ* 
कर नहीं हूँ । पंत जी और त्रिपाठी जी के प्रकृति-प्रम में यदि अन्तर है- तो इस बात 


का कि पंत प्रकृति के केवछ वाह्म- सौंदर्य पर ही मुख्ध नहीं होते वल्कि उसके अन्तर 


कविवर रामनरेश त्रिपाठी छ्रे 


की भाव-ऊमियों को पा लने की चेष्टा करते हैं, लेकित त्रिपाठी जी उसके बाहरी 
रूप-रंग का वर्णन करके संतुष्ट हो जाते हैं। द्विवेदी युग में त्रिपाठी जी-जैसा प्रकृति- 
प्रेमी कवि दूसरा नहीं हुआ । सच तो यह हैँ कि जिस स्वच्छंद प्रकृति-हप का आभास 
भारतेरदु-युगीन कवि श्रीघर पाठक दे गए थे, उसीका प्रकृत-विकास त्रिपाठी जी 
ने किया। प्रो० रामशंकर शुक्ल ने ठीक ही कहा है कि “प्रकृति-चित्रण में त्रिपाठी 
जी अपनी ओर से कुछ भी नहीं मिलाते हैं। जो.दृश्य जैसा है वैसा ही उसे आकित 
कर देना उनकी विशेषता है ।” प्रकृति के इस स्वच्छंद और स्वतंत्र तथा यथार्थ रूप 
का वर्णन करने में कवि को प्रशंसंत्रीय सफलता “मिंली:है +: देश-प्रेम और प्रकृति- 
प्रेम त्रिपाठी जी की कव्रिता-कामिनी.. के ऐसे आव्वह॒य्॒क आश्रुषण हूँ, जितके . अभाव 
में वह विधवा-जैसी शूल्य और वीरान मालूम होगी । 
त्रिपाठी जी का काव्य आधुनिक खड़ी बोली. कविता का स्वाभाविक विकास 
है। द्विवेदी-युग के कूछ कवियों का यह विश्वास था कि.खड़ी बोली कविता. के.लिए 
उपयुवत नहीं है, क्योंकि उसका 'खरापन' पाठकों के कान फाड़ डालता है ।.. लेकिंच 
सरस्वती के वरद पुत्रों ने अपनी साधना से यह.सिद्ध कर.-दियां कि खड़ी बोलीं में 
'त्जमापा' की कोमलता और माधुय॑ तथा 'अवघी' की गंम्म्नीरता छाई-जा सकती 
है! इनमें मैथिलीशरण गुप्त, हरिऔध, त्रिपाठी. जी:जैसे चोटी के कवियों के ता” 
विशेष उल्लेखनीय हैं। त्रिंपाी जी की काव्य-भाषा स्वच्छता: और सरेछता. के लिए. 
काफी प्रसिद्ध हो चुकी है। इसमें भाषा की सरलता भी हैं और प्रवाह भी) भाषा को 
गस्भीर बनाने के लिए कविलने संस्कृत के प्रचलित शब्दों का प्रयोग किय्रा है. 
आधुनिक खड़ी वोली हिंदी-कविता की भाषा के संस्कारकों, निर्माताओं और विंधा- 
ताओं में त्रिपाठी जी का नाम बड़े सम्मान के साथ- लिया जाता है.। उन्होंने अपनी 
कविता के लिए जिस भाषा को चुना वह साहित्यिकों की भाषा नहीं. है, वह जब- 
साधारण की है, क्योंकि उन्हें.अपने सवेसाधारण पाठकों को ही गांधीवाद की अहिसा- 
'नीति आदि का संदेश देना था। इसलिए उनकी कविता में सरलता और प्रवाह. है ' 
जो जन-भाषा की एक भुख्य विशेषता होती.है। इसमें कोई संदेह नहीं... कि. २० बरी 
शताब्दी के प्रथम दो चरणों के हिंद्री-साहित्य-निर्माण में तिपाठी: जी की भी अपनी 
देन हूं और वह भी हारे प्रतिभा-सम्पन्त कवियों में- एक सवल शक्तिहैं;। 


११ 
हिन्दी-काव्य में (दिनकर 


' “दिनकर इस बात के लिए सदा स्मरण किये जायेंगे कि छायावाद से प्रगति- 
वाद के क्षेत्र में आने वाले कवियों में उन्होंने परिवतंन की पुकार को सबसे दीक्र 
सुना ।” जिस तरह छायावाद का' जन्म द्विवेंदी-युग के गर्भ से हुआ, उसी प्रकार 
तथाकर्थित प्रगतिवाद की सृष्टि भी छायावाद-यूग की प्रतिक्रिया में हुई। हिन्दी- 
कविता के इस दिक्‌-परिवर्तत का आह्वान श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने प्रयाग से 
निंकलने वाले पत्र रूपाभ (१९३२ ई०) के द्वारा कर दिया था। काशी से प्रकाशित 
होने वाला प्रसिद्ध पत्र 'हंस” (१९३० ई०) भी प्रेमचन्द के स्वर-में-स्वर मिलाकर 
उस (प्रगतिवाद) का स्वागत पंहले ही कर चुका था। दिनकर उन दिनों काछेज 
के विद्यार्थी थें। लेकिन हिन्दी-कविता में होने वाले इस उलठ-फेर की आशंका और 
संभावना से वे अपने भावुक-युवक कवि को परिचित करते जाते थे। युग की 
विचार-धारा और उसकी बदलती हुई परिस्थितियों के प्रति दिनकर सेव जागरूक 
और सचेत रहे हैं। अतः ऐसा कहना उचित होगा कि दिनकर के कवि का निर्माण 
उनके समय की परिस्थितियों ने ही किया है । निधन परिवार में जन्म लेता, बचपन 
में पिता के प्यार से वंचित होना, किश्योरावस्था में सांसारिक दायित्वों का असमय 
में आ जांना--ये उनके जीवन की कठोर परिस्थितियों के सूचक थे। इन्हीं बाह्य 
प्रेरणाओं ने दिनकर में आवेगशीलता भरी, स्वर में विद्रोह और प्राणों में हुंकार 
भरा | छायावाद-युग में जीवन की बाह्य प्रेरणाओं से प्रभावित होने वाले कवियों 

नवीन, भगवतीचरण वर्मा, अंचल, नरेन्द्र, वच्चन, नेपाली इत्यादि के नास 
भी लिये जाते हैं। इन कवियों में आवेग, उद्बेग और प्रवेग की प्रवकता हूँ । आगे 
घरूकर इन कवियों के भी दो वर्ग हो गए। एक वह वर्ग जिसने गांधीवाद की शरण ली 
और दूसरा वह वर्ग जिसने छाल रूस के छाल सिद्धांतों को सहपं स्वीकार किया । 
दिनकर पहले वर्ग के कवि हैं। प्रो० विद्वनायप्रसाद मिश्र ने भी इस कवि को 
भारतीय काव्य-परम्परा के अनुगामी छायावादियों का सगोत्र'* कहा है । यद्यपि 
दिनकर गांधीवाद के सैद्धांतिक विश्वासों को अस्वीकार करते हैं, तथापि शुद्ध रूप 
से ये गांधीवादी भी नहीं हैं। कुछ बातों में इनका उससे मतभेद वना हुआ है | 
विदेपतः गांधी जी के अहिसावाद से कवि का मतभेद प्रारम्भ से ही वना रहा हैँ । 


३. कंदनकर भौर उनको कृतियाँ---सं० भो० कपिल पुृ० ७ 
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दिनकर को अपना काव्य-पथ निर्मित करने म जितना अपने से उलझना पड़ए 
है उतना हिंदी के किसी भी दूसरे कवि को नहीं करना पड़ा। अपने क।व्य-जीवनः 
के उषा-काल से ही यह कवि एक प्रकार के मानसिक संघर्ष में पलता रहा हैं ।: 
दुंकार' में यह संघर्ष काफी तीत्र हो उठा है । आवेग-प्रवे ग-उद्देण की भुखरता जितनीः 
(दिनकर! के काव्य में है उतनी हिंदी के किसी भी दूसरे कवि में नहीं पाई जाती 
घोर दरिद्रता और अर्थ-संकट ने कवि को विद्रोही बना दिया । वह पू जीवाद का- 
दुइमन बन- बैठा । उसके काव्य में क्रांति का जो स्वर इतनी अधिक सतह पर उभर- 
कर आया है, उसका यही कारण है । - | + 
- हिंदी में ऐसे कवियों का सर्वथा अभाव है कि. जिनकी रचनाओं में ग्राम- 
जीवन का उन्मुक्त चित्रण हुआ हो । गोल्डस्मिथ और ठामस हार्डी-जैस लेखकों का; 
हिन्दी-काव्य-साहित्य में अभाव ही है। हिंदी के कवि प्रायः शहरी होते हैं । ऐसे कवि 
जव प्रगतिवादी स्वर का राग अछपने लगते हैं तब जीवन की अनुभूति और सत्यः 
सिर घुनने छगते हैं। किसान और मजदूरों पर कविता लिखने वाले कितने कृवि ऐसे- 
हैं जिन्होंने उनके गन्दे जीवन और वातावरण में घुल-मिलकर उनकी समस्याओं कोर 
समझने की चेष्टा की हो। अतएव, ऐसे कवियों की रचनाओं में कृत्रिम भावनाएँ हीः 
अधिक होती हैं। ऐस कवि किसी राजनीतिक 'वाद' का नारा बुलन्द करने. वाले होते' 
हैं, जिनका काम अपनी पार्टी के हाथ मजबूत करना होता हैँ । इनकी “बौद्धिक सहानु- 
भूति” ही अधिक वजने छूगती है । दिनकर की अनुभूतियाँ उनको कुरूप और विषम 
जीवन की अनुभूत-गीतियाँ हैं, जो उनकी रचनाओं में उभरकर आई हैं। जिस कविः 
ने अपने जीवन का बहुत बड़ा भाग गाँव के गन्दे वातावरण में विताया है, जहाँ 
निर्धनता अट्टृहास करती है, जिसने शहरी जीवन के खोखलेपन और टीम-टाम कोः 
निकट से देखा है, जिसने वर्तमान युद्ध से होने वाले दुष्परिणामों का समीपी अध्य- 
कं किया है, उस कवि की आत्मा वर्तमान जीवन की विभीषिकाओं से घवराकर- 
क्यों न चीत्कार कर उठेगी! दिनकर की कविता में उनकी-प्रपीड़ित आत्मा काः 
चीत्कार स्पष्ठतः अट्टहास कर उठा है। उनका हृदय मानवता, तथा देश के जज॑रः 
जीवन को देखकर कराह उठता हूँ । यही कारण है कि हमारी गरीबी के कारणों का: 
पर्दाफाश करते हुए कवि जब हमारी नसों में उत्साह और ओोज भरने की चेष्टा 
फरता हूं तव सूखे-साखे शरीर में भी खून की घारा -उबरूने तथा उमड़ने ,छगती है । 
इतनी गति, इतना ओज, इतना उत्साह और इतना आवेग भरने वाला कवि हिदीः 
में कोई दसरा नजर नहीं आता । यह दुर्भाग्य की बात है कि दिनकर-जैसे प्रतिभा- 
घाली कवि, जिनका सम्मान आज से बहुत पहले हो जाना चाहिए था, का जन्म एक 
एस भान्त में हुमा जहाँ निरक्षरता और निधंनता नंगा नाच नाचती है । विहार कीः 
भूमि में जन्म छेना उनके छिए एक भमहान्‌ अपराध सिद्ध हुआ। मेरा विश्वास है किः 
यदि दिनकर का जन्म विहार में न होकर उत्तर-प्रदेश के किसी भी भाग में होता तो 
जज उन्हे वही स्वांन मिला होता जो स्थान इस समय महादेवी और पंत को स्वतः. 
भाप्त हं। जब तक दिनकर विहार में उपेक्षित ही रहे । कुछ वर्ष पहले, उत्तर-प्रदेश 
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वि का जसा अभिनन्दन हुजा उसंसे यह सिद्ध होतां है कि हिंदी-संसोर अब 
दिवकर की झवित और महत्ता का : कायछ होने छूगा है। यह बड़ी प्रसन्नता की 
वात हूँ कि यू० पी०-विहार का पुराना सौत-सम्बन्ध, पूराना साहित्यिक संघ 
अब दूर होता जा रहा है । हिंदी में दिनकर एक जसाघारण शक्ति हैं जिनके शौर्य 
और प्रतिभा का अनुभव हिंदी क॑ कम ही लोगों ने किया है । यदि मेरी वात 
जंत्यूवित तथा अतिशयोक्ति न समझी जाय तो मे यह कहना चाहेंगा कि दिनकर का 
जन्म यदि बंगाल और इंगलैंड में होता तो उन्हें वही स्थान मिला होता जो स्थान 
अंगरेजी साहित्य में एजरा पाउण्ड (प्रिद्धा& ?0प्रात) और आधुनिक बंगरा- 
साहित्य में नजरुढू इस्लोम को मिला है। चूंकि दिनकर के साहित्य का अभी तक 
आालोचनात्मक अध्ययन नहीं हुआ है, इसलिए हिंदी के पाठक तथा स्कूल-का्ंज के 
विद्यार्थी उतकी वास्तविक शक्ति का अनुभव नहीं कर सके हैं । वड़ी प्रसन्‍नता की 
चात है कि अभी हाल ही में दिनकर पर दो आलोचनात्मक पुस्तक प्रकाशित हुई 
हैँ--एक का नाम है--“दिनकर और उल्की काव्य-कृतियाँ' (सम्पादक प्रो० कंपिल) 
और दूसरी का नाम---दिवकर और उनका साहित्य” (प्रो० मुरछीघर श्रीवास्तव) । 
वह दिन अब दूर नहीं जब कि इस कवि की गणना भी राष्ट्र के अमर कछाकारों 
में होगी । उसके शुभ चिह्न दिखने लगे हैं । 

दिनकर ने हिन्दी में कविता की एक सर्वथा नूतन परम्परा की नींव डाली 
हैं। यदि हम उस परम्परा को किसी ध्वादों के चौखटे में वॉबकर देखने का अयत्त 
से कर तो यह कहा जा सकता हूँ कि सहित्य-संसार में क्रान्ति का महामंत्र फू कर्चे 
वाले कवियों में दिनकर का सर्व प्रथम स्थान हूँ, जिन्होंने अपनी हुंकार से व्यव्ति- 
गत चुख-दुःख से पीड़ित होने वाले छायावादी कवियों को नव जागरण और नवचेतना 
को सन्देश दिया और देश से पू'जीवादी संस्था को उखाड़ फेंकने के लिए देश के 
नंवयुवक कवियों का आह्वान किया । दिनकर से पहले भी श्री वालकृष्ण शर्मा नवीन 
नें 'उथर-पुृथरू” मचाने बाली तान छेड़ी थी। लेकिन उनका आवेग दर्द की तरह उठा 
आर आँसू की तरह गिरकर रहं गया | 'भारत-भारती में भी भारत के नौजवानों को 
देश की परतंत्रता दूर करने का सूखा उंपदेश दिया यया था, लेकिन अनुभूति की जो 
'तीद्रता और भावों की यतिशीरूता क्रान्ति की पुकार में होती हैं वह रूखे-सूखे उप- 
देझों में नहीं होती ] दिनकर अपनी कविताओं के द्वारा सूखे शरीर में तरल रक्त का 
'उवालरू पैदा कर देते हूँ । इस दृष्टि से कवि की रचनाओं में “हुंकार! का एक विशिष्ट 
स्थान हूँ 

हिन्दी-कविता में दिनकर ही एक ऐसे कवि हूँ जिन्होंने किसी भी वाद! या 
“किसी विशिष्ट साहित्यकार का गृरु-मंत्र स्वीकार नहीं किया । गुप्तजी की कविता 
इंसण>ए ठंडी पड़ गई कि उनकी कविता पर आचार्य हिवेदी की अत्यधिक उप- 
देश्षात्मकता तथा इतिवृत्तात्मकता की गहरी छाप पड़ चुकी थी, श्री रामनरेश् त्रिपाठी 
का काव्य इसलिए शियिल् पड़ गया कि उन पर एक-मात्र गरांधीवाद का गहरा 
अंभाव पडता रहा। वास्तव में उनका काव्य आज इतिहास की भाव-सामग्री 
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चन गया हूँ। आरंभ में दिनकर त्रिपाठी जी के पथः परचछे थे, छेकित “आगे 
चलकर उन्हें अपना रास्ता बदल देना पड़ा। गाँधी जी के _अहिसावाद से यह 
कवि आज भी समझौता नहीं कर सका है;जिंसके सामने गुप्त री और और त्रिपाठी 
जी.सर्देव हाथ जोड़े खड़े रहे हैं । गाँधीवाद के प्रति. दिनेंकर कल कक है 
'विद्वासी नहीं मालूम होते । युग की परिस्थितियों की आवश्यकताओं के प्रति जाग- 
रूक होकर ही उन्होंने अपनी कविता का .राज-मार्गं प्रशस्त किया है.। पर ही, 
उन्होंने साधारण जनता की मानसिक ग्रंथियों का अध्ययन करके उनकी माँगों को भी 
अनूसुना नहीं किया । इस दृष्टि से विचांर करने पर हम इस निष्कर्ष डिंपल 
हूँ कि दिनकर ने भारतीय जनता का प्रतिनिधित्व करना चांहा है । उनके विरो- 
'घियों ने इस कवि को साम्यवादी कवि कहकर उनकी खिल्ली उड़ानी ५ थी। 
लेकित 'रसवन्ती' की भूमिका में वस्तु-स्थिति पर प्रकाश डालते हुए उन्‍होंने अपनी 
नमवृत्तियों को स्पष्ट करते हुए छिखा है कि “साहित्य के क्षेत्र में हम न तो 
किसी गोयबेल्स की सत्ता मानने को तैयार हैं, जो हमसे नाजीवाद कं समर्थन कराये 
और न किसी स्टालिन की ही, जो हमें साम्यवाद से तेटस्थ रहकर फूलने-फलने 
नहीं दे सकता। हमारे लिए फरमान ने तो क्रेमलिन से आ सकता ' हँ ओऔरन 
आलन्द-भवन से ही। अपने क्षेत्र में तो हम उन्हीं निरयंत्रणों को स्वीकार करेंगे ह 
जिन्हें साहित्य की कछा अन्त काछ से मानती चली आ रही है ।” स्वच्छंदवादिता 
दिनकर की कविता का एक ऐसा गुण है जो हिन्दी के अन्य कवियों के बाँटे में 
कम ही पड़ा है। लेकिन उनकी स्वच्छंदता 'उच्छृंखलता का पर्याय नहीं है। विचारों 
का संतुलन और विद्वासी स्वर की दृढ़ता उन्तकी कविता की प्रमुख विशेषता 
'है। बगलें साॉककर राह वदलने वाली प्रवृत्ति दिनकर में नहीं है। हिन्दी के 
अनेक आधुनिक कवियों ने ऐसा किया है। यही कारण है कि दिनकर जिस सतह 
पर खड़े हुए हैं, उसकी ऊँचाई पर बढ़ते चले गए हूँ। पंत्त जी ते तो कई वार 
अपनी कविता की राह बदली छेकिन दितकर के काव्य का एक ही रास्ता हैँ । बच्चन 
की ये पंक्तियाँ इस कवि के काव्य-जीवन पर अच्छी तरह लागू होती हैं :' 
धलग-अ्लग पथ चतलाते सब, | 
पर में यह बतलाता हूं... 
राह पकड़ तू एक चला चल, 
पा जायेगा मधुशाला-- । 
पह वात याद रखने की है कि बच्चत जी की अपेक्षा दिनकर भधघुशाला! 
के स्थान पर 'मानवशाला' पाने के अभिरापी हैं, क्योंकि 'मधु' को ये पहले ही हरा- 
हैंड समझकर सदा के लिए पीकर नौलकंठ शिव हो चुके हैं। उनके हृदय की 
व्यक्तिगत आश्या-निराशा की बदली कभी फट चुकी हूं । उनका एक ही रास्ता हे । 
जिस पर वे आज भी चलते चले जा रहे हैं। लेकिन उनका राष्ता अनेक खाई- 
खंदकों से भरा है, जिसको तय करने के लिए भुजामओं में' शक्ति, दिल में हिम्मत 
और मस्तिष्क में गर्म जोश चाहिए। विचारों-नावों की दृढता जितनी दिनकर में 


3५. विचार और निष्क) 


है उतनी-.अआधुनिकतम कवियों-में से किसी भी प्रगतिवादी कवि में नहीं मालूम 
होती। । 
एक बात और । दिनकर ने हुंकार” के “आमुख' में अपने को “चारण-कंवि* 
कहा है । चारण-कवियों की परम्परा १२ वीं शताब्दी में ही शुरू हो चुकी थी। 
इनमें चन्दबरदाई का प्रमुख स्थान है। जिस तरह कुछ छोग कवि चन्द को 'राज+ 
स्थान का एक-मात्र कवि' समझते है, उसी तरह कुछ छोग दिनकर को भी “बिहार का 
एक-मात्र कवि! समझते हैं । डॉ० नरेन्द्र ने अपनी पुस्तक “विचार और अनुभूति' में 
एक स्थान पर लिखा हूँ कि, 'दिनकर ऐसे प्रान्त के कवि हैँ जहाँ निर्नता अट्टृहासः 
करती है । वर्गं-वैषम्य भी विहार से अधिक शायद रियासतों में ही मिले ।' इससेः 
यह व्यंजना होती है कि कहीं दिनकर केवल बिहार के ही प्रतिनिधि कवि तो नहीं - 
हैं ? फिर उन्तके राष्ट्रीय कवि का, महत्त्व ही क्या रह जाता है ? ऐसी हालत में 
उत्तर-प्रदेश की सरकार का दिनकर के 'कुरुक्ष त्र' पर दिया गया बारह सौ रुपये का 
पुरस्कार निराधार और व्यर्थ हो जायगा। यह सच है कि बिहार गरीबों का भान्त 
है, लेकिन यह भी सच है कि महावीर और बुद्ध के इस देश में क्रान्तिमूलक विचार- 
घाराओं की उद्घोषणा भी सदैव होती रही है । दिनकर ने भी क्रान्ति के महामंत्र 
का उच्चारण किया हँ--देश की गरीबी को विदाई देने के लिए । विहार में वर्ग- 
वेपम्य के स्थान पर धीरता और सनन्‍्तोष ही अधिक है । इसीलिए यहाँ की गरीबी 
अरसे से जड़ जमाकर बैठी रही । यह तो दिनकर की उन्मुक्त कल्पना का विस्फोट 
हैँ कि उसने अपने प्रान्त की जजंरावस्था के दपंण में देश की निस्सहायावस्था का 
अनुमान लगाकर कान्ति का सक्रिय आह्वान किया और समूचे राष्ट्र में वर्गहीन और 
जातिहीन समाज की स्थापना करने में पूरा-पूरा सहयोग दिया। सच तो यह हैं किः 
दिनकर को हम चन्द और भूषण की पंक्ति में बंठा ही नहीं सकते। दिनकर यदि 
चारण कवि हैं तो इसलिए कि उन्होंने भारत की सभ्यता और संस्क्ृति की रक्षा, 
क्रान्ति का राग अछाप करके भी की है। विहार की निर्धनता इस देश की गरीबीः 
हूँ। भारत की दीनता, दरिद्रता और दुरवस्था के मूल कारणों को जितना दिनकर ने 
समझा है उतना हिन्दी की नई पीढ़ी के कवियों में से बहुत ही कम कवियों ने समझा 
है । अतः इस कवि को प्रान्तीयता की गन्दी गलियों में नहीं छोड़ा जा सकता; वर्योंकि 
उसकी दृष्टि में, साम्प्रदायिकता और प्रान्तीयता इस अमागे देश के लिए अभिज्ञाप 
सिद्ध हो चुकी हूँ । दिनकर की आत्मा.भारत की आत्मा है, जिसने वैशाली, दिल्ली 
और सतलज को.याद करके आँसू-वहाये हैं। नचारण-कवि' वह है जो सोई हुई जनता 
को जागरण का मंत्र देकर जगप्ता है और सूखी हडिडयों में रक्त का संचार करता 
है--दिनकर ने यही किया है। उनका चारण-कावि राष्ट्रीयता का गीत गाता है; 
प्‌जीपतियों के विरुद्ध वगावत का झंडा खड़ा करता हैं, मासूम बच्चों और निस्सहाय 
स्त्रियों के दुःख की करुण-कहानी कहता हैं और प्रतिक्रियावादी शक्तियों के प्रछोभनों 
का भंडफोड़ करता हूँ । इसके साथ ही, वह विगत और वर्तमान युगों को एक: 
सांस्कृतिक भूमि पर खड़ा करने-का प्रयत्न भी करता हैं ।. दिनकर का कार्य किसी 
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नी राष्ट्रीय नेता से कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । श्री बेसीपुरी ने ठीक ही कहा है कि 
“दिनकर के आगे का मँदान अभी उसीका हैँ।” उनकाल्जैसाकवि न तो पहले 
व्कमी हुआ और न- आज कोई दूसरा नजर जाता हैँ ।. हाँ, उसका अनूकरण अवश्य 
हो रहा है । देश के नवयुवक कवियों के लिए यह एक प्रेरक शक्ति है, जिसने न 
जाने कितने राष्ट्रीय कवियों को प्रेरणा देकर कवि सिद्ध किया | दित्तकर उन बड़े- 
बूढ़ों के कवि नहीं है जो चरस, चंडू पीकर आँख मृ दकर बिना समझे-बूझे 'स॒मायण 
का पाठ किया करते हैँ। वे तो उन नौजवानों की प्रेरक शक्ति है जो अपनी 
कोमल उगलियों से खंजर की जंग छूड़ाते हैं, जो बे फिक्री के साथ तूफानों से खेलना 
जानते हैं। हिन्दी में वह दूसरा कवि कौत है जिसने भारतीय 'नौजवानों के भन को 
“इतनी गति के साथ झकझोरा हो ? श्री मैथिलीशरंण गुप्त,ने भी, जाज से.३०-३२ 
यर्ष पहले, भारतीय नवयुवकों को सात्विक उपदेश दिये.थे, 'भारत-भारती' में, लेकिन 
वे (उपदेश) वन में निवास करने वाले भ्राश्रमवासी ऋषियों के पवित्र और :शानन्‍्त 
उपदेश थे, जितमें मन में आवेग, स्तायुओों में बिजलीःका स्पंदेव और मस्तिष्क में 
अवेग भरने की शक्ति नहीं थी। उनमें ठंडे मन को क्षोम, निराशा शोर रकानि से 
भर देने की ही शक्ति थी | दिनकर की कविता ठंडे रक्त को तप्त करने की जद मुत 
क्षमता रखती है । घघकते हुए जीवन के अग्नि-कुण्ड में जरूते हुए मत्‌ पृत्र को पह 
नहीं देख सकता । इसलिए परम्परागत प्राभाणिक विश्वासों को एक किनारे रखकर 
उसने यूग के अनुकूछ हुंकार भरी और दूध के अभाव म, तड़पन्तड़पकर मरने वाले 
बच्चों के लिए भगवान्‌ की इन्द्रपुरी को लूटने की ठानी । इससे कूछ कंट्ूर सनातनियों 
के पौराणिक विश्वासों को ठेस छलम सकती हैँ, लेकिन दिनक़र उन धघारणाों और 
“विष्वासों को अपने कंधों पर ढोये फिरना नहीं चाहते जो झ्राज जजेर, अव्यावहारिक 
और युग के प्रतिकूल हो गए है । मेरा खयाल हूँ कि इतना झटल विश्वास हिन्दी की 
नई पीढ़ी की कविता के किसी भी दूसरे कवि में नहीं पाया जाता । . | 
जवानी के दिन अल्‍ूमस्ती के होते हैं । भावुक कवि इन दिनों दिवा-रात्रि, 
'उठते-बैठते मधुर और इल्द्रधनुषी कल्पना का कानन छगाने में छगा . रहता है । 
विश्व के प्रायः सभी कवियों क॑ जवानी के दिन रंगीन और काल्पनिक सपनों से, मधु- 
'वेष्ठित रहे हैं। पन्त-जँसे संगत और गंभीर कवि ने भी अपने काव्य-जीवन के 
उपा-काल में सुन्दरता कल्याणि' की मघ्र स्वणिम करपना में दिवा-रात्रि का रंगीन 
सपना देखा था । लेकिन दिनकर ने समाज के लिए, देश के लिए और मानवता के 
लिये उसकी भी आहुति दे दी | कवि देश की आकूछ-व्याकुल पुकार के सामने अपने 
अरमानों की वस्ती में आग छूगा देता हूँ मौर जनता के दुःख-दैन्‍्य को सपना दुःख. 
समझने लगता है । 'हुंकार' में उसने यह स्पृष्ट कर दिया हैँ : 
नहीं. जीते जो सकता देख 
विद्वव में झुका तुम्हारा भाल ॥ 
पेदना-मषु का भी कर पान, . 


झाज उगलू गा गरत कराल ॥ 
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श के लिए इतना आदों त्याय हिन्दी के किस दूसरे कवि ने किया ? उत्तर 
होगा--केवलू दिनकर ने | 
अन्त में, में समाजवादी हिन्दी-आलछोचक और कवि डॉ० रामविलास शर्मा 
जी की उस आशक्ष पजनित शंका का भी समाधान कर देना चाहता हूँ जिसमें उन्होंने 
बताया हूँ कि “हमारा स्वाधीनता-संग्राम संसार की तमाम जनता की आजादी की- 
लड़ाई का ही एक हिस्सा हूँ; यह वात दिनकर की आँखों के सामने स्पष्ट नहीं है ) 
इसलिए उनके लेखों. और कविताओं में जहाँ-तहाँ फूट के स्वर फूट पड़े है ।”१ इसके 
उत्तर में मैं इतना ही कहकर डाक्टर साहव को इतमीनान दिला देना चाहूँगा कि 
जिस कवि ने वर्तमान जर्जर'मनुष्य, (जिसके नैतिक मूल्यों का महानाश हो चुका है) 
में भी अमर मनृष्यता का दर्शन किया है-जिसने तमाम एशिया में स्वणिम और जाज्तें 
“मविष्य' की आहट' सुनी है, जिसने वर्गहीन ओर जातिहीन देश तथा समाज की 
कल्पना की है, जिसने पूँ जीपतियों के काले कारनामे खोल-खोलकर रख दिये हैं, 
जिसने धर्माधिकारियों के कच्चे चिट॒ठे खोले हैं, उसकी कविताओं में “फूट का स्वर 
क्योंकर फूट सकता है, समझ में नहीं आता | हाँ, इतना अवश्य हूँ कि दिनकर ने 
संसार के पापों को दूर करने वाल परशुरामी दा सत्र हँसिया-हथौड़ा वाले छाल निशान 
को न उड़ाकर तिरंगे झंडे को ही भव तक ढोया है, उसकी बंदना की है, उसकी 
पूजा ही है, क्योंकि 'उनका यह -अटछ विश्वास रहा हैं कि यदि भारत स्वतंत्र होकरं 
सही कदम रखकर चल' सका, तो उससे विश्व की प्रगति तथा सुख-श्ांन्ति में म्ददं 
भी मिल सकती हैं ।! कवि ने यह स्पष्ट कर विया हैँ कि गूंछाम देश का कवि पहलें 
देश का कवि होता हैँ । कुरुक्ष त्र' के पहले तक कवि अपने देश को दासता के बंधन 
से मकत करने के ही प्रयत्न में छगा रहा । 'क्रुक्षत्र' में पहुंचकर कवि राष्ट्रीयतां 
की चहारदीवारी -को तोड़कर विश्व-वंबत्व और सख-शान्ति की खोज में निकल 
पड़ा । छँकिन यहाँ भी उसका 'शंकाकुल द्वदय” उसका अन्तिम समाधान नहीं पा 
सका । दिनकर की काव्य-कृतियों में कवि-जीवन का मनोवैज्ञानिक विकास हुआ हैं ।. 
उनकी रचनाओं को इतिहास के आलोक में तथा मनोविज्ञान के प्रकाश में रखकर हीं 
समझा जा सकता हैँ ।. ऐसी स्थिति में यह नहीं समझा जाना चाहिए कि दिनकर 
ने दिल्ली और मास्को के बीच एक पटने वाली दरार की कल्पना की हूं ।! आज 
कवि की आँखों के सामने सारा विद्व ही प्रइन-सूचक चिह्न वन गया हूँ और बनता 
जा रहा हैँ । दिनकर ने समाजवादी लेखक की हर शर्त को सहर्प स्वीकार किया हैं 
लेकिन किसी विशेष देश कें लिखित या परंपरित आदर्श को स्वीकार करने में उनका 
मन सदव झिल्लकता रहा है । यही कारण हूँ कि उनके विचार पवन की तरह स्वतंत्र 
सूर्य की तरह तप्त और आसमान की त्तरह व्यापक हैं । दिनकर पर :संकीर्णता का 
दोपारोपण करना कवि के साथ घोर अन्याय करना होगा । किसी कवि की आलोचना 
नपे-तले राजनीतिक सिद्धान्तों को अपना अस्त्र-शस्त्र बनाकर नहीं की जा सकती । 
मेरा केवल इतना ही निवेदन हैँ कि साहित्य को राजनीतिक दासता से ज्लीक्र ही 
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मुक्त कर दिया जाय, तो अच्छा हो। तभी हमारे कवियों को अपनी प्रतिभा को 
प्रकाश में छाने का सुअवसर प्राप्त हो सकेगा। एक समय था, जब दिनकर को कैवल 
विहार का कवि कहा गया और अब ए्न्हें केवल “राष्ट्रीय कवि' की संज्ञा दी जाती 
हैं। लेकिन सच तो यह है कि श्राज दिनकर वर्तेमान जजंर और विषण्ण विदृव के 
लिये “अमर शांति' की खोज में निकले हैं। आज उसी ओर उनकी कविता का प्रयाण 


हो चुका है । 


४१२: 
प्रकृति के कषि पंत्त जी 


आधुनिक हिन्दी-कविता में श्री सुमित्रानन्दन पंत ही एक ऐसे कवि हैं जिनके 
काव्य का विकास सीधा हुआ है और जिनके प्रगति-चिन्हों को आसानी से पढ़ा 
जा सकता हँ। समस्त हिन्दी-काव्य-साहित्य में पंत जी का भ्रकृति-प्रेम 
अजेय ओर भप्रतिम है। प्रकृति-प्रेम ही पंत जी की कविता की एक महत्त्वपूर्ण 
विशेषता हैँ जो उनके काव्य का मूल आकर्षण हूँ । यही उनकी काव्य-रचनाओं की 
आधार-शिला है जिस पर हमारे कवि की कविता के भव्य भवन खड़े हुए हैँ । 
तात्पय यह है कि पंत जी की कविता का मेरुदण्ड प्रकृति-प्रेम हैं। उनका यह प्रेम 
“निरर्थक और निराघार नहीं हूँ । प्रकृति हमारे कवि की चेतना की वह छाक्त हैं 
जिस पर उसकी भावनाएँ तथा छनृभूतियाँ अवरूम्बित हैं । 

प्रकृति पंत जी की कविता की जननी हूँ, प्रेरक शक्ति है । यदि पंत जी का 
जन्म हिमालय की प्यारी तछहटी' अल्मोड़े में न होकर किसी सपाट मेदात में हुआ 
होता तो फिर कवि को यह कहने का कभी भवसर ही न मिलता “कि कविता करने 
की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्म- 
भूमि कूर्माचल प्रदेश को है । कवि-जीवन से पहले , मुभे भी याद है, भे घण्टों 
'एकान्त में बैठा प्राकृतिक दृदयों को एकटक देखा करता था जौर कोई अज्ञात 
आकर्षण मेरे भीतर, एक अव्यक्त सौन्दर्य का जालू वनकर मेरी चेतना फो तन्मय 
कर देता था । जब कभी मेँ बाँखें म्‌दकर छेटता था तो वह दुश्य-पट, चुपचाप 
मेरी आँखों के सामने घूमा करता था।*** *** ओर यह शायद पदवत-प्रान्त के 
वातावरण ही का प्रभाव हैँ कि मेरे भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक गम्भीर 
आदइचये की भावना, पर्वत की ही तरह निरिचित रूप से, अवस्थित, है ।” पंत की 
इन पंक्तियों से यह स्पष्ट हू कि प्रकृति-प्रेम ने कवि के हृदय में अज्ञात आकर्षण 
को जन्म दिया था और इस अज्ञात आकर्षण ने सौन्दर्य भावना को। कवि का 
'हुदय अपने अलौकिक सौन्दय में खो देने को मजबूर करता हूँ । इसके अतिरिक्त 
प्रकृति ने ही विदव और जीवन के प्रति एक गम्भीर आइचयं-भावना दी है जिसने 
कवि को चिन्तक और दार्शनिक बनने का अवसर दिया हूँ | प्रारम्भ से ही पंतजी 
का भावुक हृदय प्राकंतिक सौन्दयय में खूब रमता आया हैँ । इसने कवि की चेतना 
शको व्यापक बनाया है । 'वीणा' के कवि का किशोर-हृदय विरासत में मिले रीति-काल 
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के प्रथम स्पझों में आने पर रम नहीं पाया। 'कनक छरी-सी कामिनी में कौशोयें . 
नहीं उलझा । किशोर को चाहिए सौन्दय; पर उसमें कौतुक कौटूहल भी . हो, मात्र, 
मादकता नहीं; इसीलिए पंत का भावुक हृदय प्राकृतिक सौन्दर्य -सुषमा में अपनी. 
सुध-बुध खोता रहा है और आज अनेक मंजिलें पार करन के बाद भी सीन्‍्दयं के प्रति 
कृवि का अनजान आकर्षण समूल नष्ट नहीं हुआ है । नैसगिक प्राकृतिक सौन्‍्दये से दूर 
जाकर भी, शहरी जीवन की कृत्रिमताओं के बीच वस जाने पर भी कविवर पंत का 
हृदय सौन्दर्य के स्वाभाविक रूप को भुछा नहीं पाता । मानव-ह्वभाव और भावी 
मानव-समाज के स्वप्ल-दशेन में भी उन्होंने अपनी सौन्दर्य -भावना- को जीवित रखा 
हैं। अतः प्राकृतिक सुषमाओं के वीच पलते रहने के कारण उन्हें संस्कार-स्वभाव. 
के रुप में जो-कुछ मिल सका हूँ वह है सौन्दयं वादी दृष्टिकोण । पंत जी के काव्य में: 
हम कहीं भी फुरूपता का दर्शन नहीं करते, इसका कारण है कि जीवन और जम्तू 
में उन्होंने सव-कुछ 'सुन्दर” पाया हैँ । कवि का सौन्दय वादी पक्षपात बढ़ते-बढ़ते इतना 
बढ़ा कि उसे जड़ सौर चेतन सबमें चिरंतन सौंदर्य की झाँकी मिलने छगी। आधुनिकः 
हिन्दी-कविता में पंतजी को छोड़कर एक भी ऐसा कवि नजर नहीं आता, जिसने 
सौंदर्य को अपनी काव्य-चेतना का मूछाधार बनाया हो । पंत जी की दृष्टि में प्रकृति 
और उसका सौंदर्य अमर और अमिट हूँ । लेकिन यहाँ एक बात याद रखने की है, वह 
यह 'पंत जी कामिनी की कमनीयता के ही उपासक रहे हैं, उसके काम-तत्त्व के नहीं ३ 
कारण यह कि पंत जीं सौन्दयंवादी हैं, भोगवादी नहीं ।' अत: कबि की सौन्दर्य - 
भावना, भौतिक आधार पर अवरूम्बित न होकर अध्यात्म का सम्वल् लिये खड़ी 
हैँ, जिसमें भूत, वतंमान और भविप्य-- तीनों काछ समाहित हैं | प्राइतिक सौस्दय्ये 
के प्रति कवि का यह दृष्टिकोण प्रारम्भ से ही वना रहा है । पहले वह समझ नहीं 
पाता था कि सघन विटपों की शीतल छाया और प्रकृति की ममतामयी गोंद को 
छोड़कर लोग कामिनी के कंश-पाश में इच्छापूर्वक कैसे आवद्ध हो जाते है : 
छोड़ द्रमों की मृदु छाया, 
| हर >८ 
तोड़ प्रकृति से भी माया । 
चाले ! तेरे वाल-जाल में कंते उलझा दूं लोचन ? 
.. पह जीवन के प्रभात से ही देखता रहा कि आकाश में बादलों की टुकड़ियों 
ने घिर-घिरकर उसे आनन्द से उल्लसित कर दिया। चन्दा मामा ने रात में 
चांदनी विस्तेरकर उसके साथ लुका-छिपी की; उससे अनुभव किया कि पंचम समीर 
ओफर उसे गृदगुदा देता है और उसे भी याद है कि ये सारे दृश्य नींद में भी सपने 
पनकर उसे स्झि।या करते हैं। 'वीणा'-काल में दह देखता था कि प्राकृतिक सौन्दयें 
अपना ज्म्पूर्ण सुपमा के साथ उपा के कोमछ कपोछों पर प्रतिप लित होता हैँ, ४संस्य 
तारे रजनी-रानी का हार बनकर झलमलरू-झलमल करते हैं, मलयानिल उसकी मनुहार 
अविशान्त भाव से दोड़-धूप किया करता हैं। और तव कवि सोचता था कि प्रकृति 


श्द्र्न 


देने कशेप सौन्दर्य को छोड़कर वह अपने मन को नारी की अंग-यप्टि में क्‍यों 


जा 


रे विचार झोर निष्कर्द 


चाँध दें इस प्रकार हम देखते हैँ कि प्रारम्भ से ही पंत जी ऐन्द्रिक सौन्दर्य-मावना 
को पराभूत करके विशुद्ध प्राकृतिक सौन्दर्य का दर्शन करना चाहते है। किन्तु उसकी 
सवेग प्रगति में बाधा दे जाती है कबि की विस्मय-भावना, जिसने कवि की चेतनों 
को अध्यात्म का द्वार दिया हैँ 
शान्त सरोवर का उर, 
किस हच्छा से लहरा कर। 
ही उठता चंचल-चंचल ? 
गुज्जन के पहले तक पंत की सौन्दर्यवादी निष्ठा एक प्रकार से निहवन्द वनी 
रही । 'गुज्जन ' भ पहुँचकर कवि कः कोतूहलछ, विस्मय और जिज्ञासा के मात दृढ़ 
होने छूमे। पहले भी उसने कहा था : 
उस फेली हरियाली में, 
कौन श्रकेली खेल रही मां, 
बह अपनी बय वाली में--- 
अब कवि प्राकृतिक दृश्यों को कृतृहल भरी आँखों से देखने में अधिक 
आनन्दानुभूति का अनुभव करने रूगा | अब वह भादों की अँबेरी रात में शत-शत 
जुगनुओं को पेड़ों के झुरमुट में भुक-मुककर, भुक-भुक करते देखता हैँ कि प्रभात” 
के आतं-ही-आते घोंसलों से निकलकर चिंड़ियाँ चहचहा उठती हैं। वह फिर 
सोचता है कि रात में नींद में सोई कुहुकिनी को कैसे पता चछा कि ऊषा अपनी 
रंगीन डोरियाँ ( किरण ) फेंकती चली आ रही हैँ । संध्या का समय हो रहा हूँ और 
कवि देखता है कि सूर्य की ये किरगें सरिता के वक्ष से आकर वृक्ष की फुनग्रियों 
पर जा पहुँचती हैँ और फिर देखता हूँ कि: ' 
तरु शिखतरों से वह स्वर्ग विहग, 
'उठ गया खोल निज पंख युभग ।॥ 
किस गुहा लीड़ में रे किस मग ? 
पंत जी की दृष्टि में प्रकृति अद्भुत कौतुक कर रही हूँ । कवि देद्बता 
मुदु-मृदु स्वप्नों से भर अज्चल, 
नवनील नील कोमल-कोमल, 
. छाया तरुवन में तम श्यामल ? 
फिर दूसरे ही क्षण देखता है : 
जगमग-जगमग चम का आँगन, 
लव गया फुन्द-क्लियों से घन । 
इस प्रकार प्रकृति के कौतृकमय सौन्दर्य का निरीक्षण करने से पंतजी को 
जैसर्गिक सख मिलता है । कवि के आरम्मिक जीवन में शुद्ध सौन्दर्य और ऐन्द्रिक 
दर्य में हन्द चला था, लेकिन 'गुज्ुजन' में यौवन की तड़प का अनूभव होने पर 
उसकी ऐलन्द्रिकता सम्पूर्ण प्रकृति पर वाना रूप-रंगों में छा गई । कवि प्रकृति की 


श्रकृति के कवि पंत जी <रे 
चर्ण-विपुलता के बीच अपनें प्रेम के व्यापक रूप का दर्शन करने लगता है + वह 
अपनी ऐन्द्रिक अनुभूति को प्रकृति के निखिल सौन्दये में संगाहित करको देखता 
हैं । कवि की समस्त प्राकृतिक चेतना उसी ऐन्द्रिक अनुभूति से मानो प्राणवतती हो 
उठी है । 'गुज्जन' की “भावी पतली के प्रति' शीषंक कविता पंत की भ्रकृति-चेतना 
और प्रकृति-दर्शन का एक चया - अध्याय खोलती है जिसमें प्रकृति-मावव और 
अकृृति-जीवन में कवि तादात्म्य का अनुभव करता हूँ । कवि-की 'प्राण' जब मुस्कर 
देती है तो प्रभात भी सस्मित हो उठता है। सहूज्ज ऊषा भी विहेंस पड़ती है | 
निखिल विश्व शुद्ध एवं पवित्र ऐन्द्रिकता में परिणत हो जाता हूँ ।वहं भावनां बढ़ते- ' 
जढ़ते यहाँ तक बढ़ी कि स्वयं प्रकृति पृष्ष छावी कन्या बनकर उल्लास,कोकिल के 
कुछ कोमल बोल, शरदू-रजत मुसकान आदि बेचने चली आती. हैँ और पूछती हूँ : 
- हाई हूँ फूलों का हास, 
लोगी मोल, लोगी मोल ? - 
तरल तुहिन-घन फा उल्लास, 
लछोगी सोल, लोगी मोर ? 
पंत जी के प्रकृति-प्रेम की यह विशेषता है कि प्रकृति को उन्होंने सजवेव 
सत्ता रखने वाली नारी के रूप में देखा हैँ। उन्होंने स्वयं कहा: “जब कभी 
मेंने प्रकृति से तादात्म्य का अ्रनुभव किया है तब सेंने अपने को भी नारि-रूप में 
अद्धित किया है ४” पंत जी के प्रकृति-प्रेम का मूलाघार है विस्मय-भावना, जिसको 
शवल जी “स्वाभाविक रहस्य-भावना' कहते हैं। प्रकृति-प्रेम ने जहाँ एक और कवि 
के हृदय में अज्ञात आकर्षण को जन्म दिया हूँ वहाँ दूसरी ओर अव्यक्त सौन्दर्य को: 
'गुल्जन' में बिराद सीन्‍्दर्य एवं चिरन्तन सौन्द्यं का दर्शन कर लेने के बाद 
कवि का सारा विस्मय दूर हो जाता हूँ | विस्मय-निवारण के वाद बौद्धिक चेतवा. का 
उदय होता हू । 'युगान्त' से पंत का कवि प्रकृति को संदेह और शंका की दुष्टि 
से देखने का अभ्यास करने लगा हूं । प्रयाग का द्ाहरी जीवन बिताने के बाद, 
मानव-समाज के कोलाहलमय जीवन में कूछ वर्षों तक रह हछेने के बाद पंतजी 
प्रकृति के प्रति कुछ उदासीन होने छगे। उन्होंने अपने मन से यह प्रइन किया--- 
माना कि प्राकृतिक सोन्दर्य एक पूर्ण सत्य हूँ लेकिन उसकी कृज्ज-गलियों में तथा 
वीथियों में रहने वाला मानव इतना म्लान और उदास क्‍यों -हैं ? 
है पूर्ण प्रकृति सत्य ! किन्तु मानव जग ! 
फ्यों सलान तुम्हारे फुल्ज फुसुम प्लातप 'ग ? , 
काल, अवस्था ओर परिस्थिति के अनुसार पंत जो का प्रकृति-प्रेम घटता- 
अढ़ता गया हू, लेकिन कद: उसका पतन ही अधिक हुआ हाँ | एक समय उन्होंने 
फह्दा था : “छुसमों के जीवन फा पल हंसता ही जग में देख” लेकिन आगे चलकर 
जब बह मनुप्य के दुःख-द॑न्‍्य से पीड़ित हुए तो प्रकृति के अदोष सौत्दय के प्रति 
श्नका दो भो विश्वास था मानों एक-एक करके टूटने छगा । उन्होंने स्पष्ट फ़्ह्‌ 
ही तो दिया : 


ड़: ' विचार शौर निष्कर्ष : 


» कहाँ सनुज के. अवसर, . .. 

“देखे मधुर प्रकृति मुख ३ . 
: कब-अभाव से जजेर, 

'अकृति उसे देगी सुख ? 

“" “श्री झात्त्तिप्रियः हिवेदी. के शब्दों में यह उसी कवि को प्रश्न है:जिसने' 
स्वयं. एक. दिन हमारे. काव्य-साहित्य में प्रकृति की चारु चित्रशाल्ला सजाई थी।' 
जआजं.वह अपनी सृष्टि को निराधांर पा रहा है । “युंगवाणी” तक पहुँचते-पहुँचते 
पंचतन के-क्षेत्र में वौद्धिकता: की भोर झुकते के कारण पंत जी अब प्रकृति की: 
निरपेक्ष सत्ता : नहीं जानते, वल्कि उसे समाजगत मानवं के परिपाइर्व में, उसके" 
सही प्रेक्षेपण. के साथ प्रस्तृत करते हैं ।! प्रकृति के प्रेति कवि की यह उदासीनता: 
गथि' 'पल्कव' में भी रेशमी आवरण की ओट. लिये हुए प्रकट हुई थी जब कवि 
की व्यक्तिगत निराशा अभिव्यक्तित के लिए भागं' ढूढ़ने छगी थी। तभी उसने 
कहा था : * 

मूदती नयतर मृत्यु की रात, 
'खोलती नवःजीवन का प्रात। 
“3८ >९ >८ 
विश्व वाणी हो हैँ करदन, 
' विदव का काव्य श्रक्ष, कण ! 

* लेकिन तब की उदासीनता और भाज के वैरान्य में वहुत अन्तर हूँ ॥ 
तब का वीतराम अल्हड़ भावुक कवि था आज का विराग विवेकशील चेतना 
का परिणाम - है । यद्यपि 'ग्राम्या' में पंतजी की तैसग्रिक सौन्द्यं-प्रकृति जहाँ-तहाँ' 
प्रकाश-पथ पर चहलने के लिए मच उठती है, लेकिन कवि की वौद्धिक चेतना 
उसे दवाकर यह कह जाती हैं : 

यहाँ न पल्‍लच दन में मर्मेर, 

यहाँ न सघुर बिह॒गों में गुब्जन । 

जीवन -फा संगीत बन रा, 

यहाँ अतृप्त' हृदय का रोदन ! 
और आज जब पंत जी स्वर्णमय भविष्य की कल्पना-कामना में लगे है 
भ्रकृति बहुत पीछे छूट गई है । क्‍योंकि 'आत्म-चेतना और छोक-चेतना के सोपान पार 
करके कवि ऊर्ष्व-चेतना की ओर प्रयाण कर चुका हैँ । जाज उनकी दृष्टि में प्रकृति 
की अपेक्षा मानव का प्रइन सर्वोपरि हूँ । प्रकृति के सौन्दर्य पर दुष्टि जाती भी हे 
तो उसका प्रइ्नोन्मुख हृदय वर्तमान सम्यता और संस्कृति की जरजरता को याद 
करके चीत्कार कर उठता हैँ । 'स्वर्ण किरण', स्वर्ण घूलि', 'यूग पथ तथा “उत्तरा 
इन सभी . नवीन रचनाओों में पंत जी का “बाल श्ाकृतिक भाव जैसे निर्श्मान्त और 
तिरोहितः हो गया : है'। आज कवि जीवन और जगत्‌ की समस्याओं में समन्वयो- 
स्मक समाधान खोजने में रूगा है ।' यह सब होते हुए भी पंत जी की सौन्दर्य- 


अकृति फे कवि त जी प्‌ 


चयन-वृत्ति का तिरोभाव असम्भव हूँ । क्योंकि प्रकृति की प्रेरणा-स्वरूप उन्हें जो 
निधि हाथ छगी है वह अपायथिव सौन्दर्य-भावना है। यही भावना आज भी 
उनके अति आधुनिक काव्य-जीवन के पथ को प्रशस्त करती जा रही है : 

'्ानव तुम सदसे सुन्दरतम' की भावना ही आज सर्वत्र बज रहीं हैँ 
उनकी नवीनतम रचनाओं में भी उनके प्रक्ृति-प्रेम का यही साध्य है, जो आज 
अन्तिम परिणति पा चुका है । ह 


: १३: 
भगवती प्रसाद वाजपेयी की अमर कहानी 'मिठाई वाला” 


पं० भगवतीप्रसाद वाजपेयी हिंदी के जाने-पहचाने कथाकार हैं। उनकी 
कहानियाँ हिंदी-कहानी के उस स्कूल के अन्‍्तंगत आती है जिन्हें आज के आछोचक 
“मनोव॑न्ञातिक कहानियाँ” की संज्ञा देते है। वाजपेयी जी सन्‌ २८ से हिंदी में 
कहानियाँ लिखते चले आ रहे हैं। जिनमें हम रोमान्स और वेदना मुख्य रूप से 
पाते हूँ। वास्तव में यदि एक ओर उन्होंने मध्यवर्गीय समाज के हासोन्मुख जीवन 
के सजीव चित्र खींचे हैं तो दूसरी भोर प्रेम की अमिट वेदना का गद्ययीत गाया 
है। यदि हम उन्हें रोमान्स और वेदता का प्रतिनिधि कहानीकार भर वर्तमान हासो- 
न्यूख जीवन के भावुक कथाकार कहें, तो कोई अत्युकित न होगी । अपनी कहानियों 
में उन्होंने प्रेम और बेदना को व्यापक दृष्टि से देखा है । जीवन के प्रति उनका 
अपना विचार-दर्शन हूँ । किसी भी बड़े कहानी-लेखक का यह लक्षण होता हैँ कि 
वह अपनी कहानियों के हारा अपनी विचार-धारा को भ्रभिव्यतित का मार्ग देता 
हैं । उनकी कहानियाँ भी स्थिर विधार-दर्दाव की नींव पर खड़ी हैं । कुछ आलॉ- 
जक वाजपेयी जी की कहानियों में अतिदाय भावुकता पाकर खीक्ष उठते हैं, झेकित 
उनकी भाव कता निरथंक और निराधार नहीं है । जीवन को सुन्दर और जीसे 
लायक बनाने के लिए तथा दूसरों को जीने देने के लिए आत्म-संतोष, संयम, 
घीरता, गम्भीरता तथा आत्म-विस्मृति की भावश्यकता होती ही है । ये मानव- 
मन की दुबंलताएँ नहीं, वरन्‌ परिस्थिति के अनुकूछ कभी-कभी हमारी ये दुर्वल- 
तायें समाज में शांति बनाये रखने में सहायक हुई हैं। वाजप्रेयी जी के पात्र 
यदि जीवन के थपेड़ों के सामने घुटने टेक देते है त्तो इसलिए नहीं कि वे दुर्बल 
है, वरन्‌ इसलिए कि वैसी स्थिति में सभी को ऐसा करना पड़ता है और जो 
झकत हैँ वही उठते भी हैं। 
इसी पृष्ठभूमि पर मैं यहाँ वाजपेयी जी की कहानी “मिठाई वाला” का 
मूल्यांकन करना चाहता हूँ। यह कहानी सन्‌ ३० की रचना हूँ जो उनकी प्रार॑- 
शिक कहानियों में से एक है, लेकिन उसकी उत्कृष्टता और सफलता देखकर दंग 
रह जाना पड़ता हैं। हो सकता हूँ कि किन्हीं-किन्हीं को यह कहानी उतनी अच्छी 
. जे छगती हो; लेकिन इसकी कुछ विशेषताएं हैं जो इसे अमरता शदान करती 
हैं। कहानी जब देश-काल-स्थान के स्पर्दा से दूर हटकर मानव-मन की भावनाओं 


भगवतोप्रसाद वाजपेयी की भ्मर कहानी “मिठाई बाला घछ 


के सत्य वातायन को खोलने लंगती ह तो उसका महत्त्व-और मूल्य: अधिक बढ़ 
जाता है । “मिठाई वाला” कहानी के साथ ऐसी ही-वातः है । यह कहानी मात्व- 
मन की- सात्विक पर त्यागमयी भावना. की जीती-जागती- तस्वीर. हूँ । यह कहना 
गलत हूँ कि त्यागः की भावना मन की.एक दुबंलता है। सब्तुलित और अब्य- 
वल्यित समाज में ही त्याग और आत्म-संतोष की स्थिति. पैदा होती हैँ | पर मिठाई 
वाला कहानी. यह सिद्ध करती है कि किसी भी.युग, में किसी भी सामाजिक 
व्यवस्था में मन की कोमल भावनाओं को सदा के लिए छिन्न-भिन्‍्त नहीं किया जा 
सकता । ये भावनाएँ हृदय-के उदात्त गुणों का उन्नयन करती है और मानव- 
जीवन को व्यवस्थित और कल्याणकारी वनाने में सहायक होती. हैं । गलियों में 
घूम-घुमकर फेरी छुग़ाने वाला मिठाई वाला एक एंसा ही व्यवित है .जिसके घर 
में वैभव का वरदान था, वह अपने नगर का एक प्रतिष्ठित आद्रमी.था, मकान- 
व्यवसाय, गाड़ी-घोड़े,नौकर- चाकर सभी कुछ थे. ॥; स्त्री थी, छोटे-छोटे बच्चे भी 
पे। उसका सोने का संसार वसा था । बाहर सम्पत्ति का वैभव था, भीतर 
सांसारिक सुख था। स्त्री-सुन्दर थी, वच्चे भी सोने के सजीव खिलौने-जैसे सुन्दर 
थे । लेकिन समय-की गति और विधाता की लीला. को-कौन जानता हूँ ! किस 
समय किस पर किस तरह की मूसीवत बादकू बनकर गरज -बरस पड़ेगी यह मनुष्य 
के वश की बात नहीं ॥ज्योतिष-शास्त्र को जन्म देकर भी, अंतरिक्ष की. रहस्यमयी 
बातों को जानकर भी, मनुष्य छड़ाइयाँ लड़ता रहा हूँ, भूकम्प-होते रहे हैं और 
मृत्य होती रही हैं ।. मन में: स्वाभाविक प्रशन होता. है कि दृश्य-जगत्‌ के पढें के 
पीछे वह कौन-सी दावित छिपी हू जो व्यवित के अरमानों को इतनी चिदं यतापूव॑क़ 
कूचल डादती हूँ ? बया-साम्यवादी संसार में किसी के लहलहते अरमान जीवन 
के आकस्मिक संझावतत में पड़कर सूखे पत्तों की तरह उड़कर छिन्न-भिन्‍न. नहीं 
होते ? होते हैं, और अवश्य होते हैं। फिर हम- कौन-सी आधिक-सामाजिक़ 
व्यवस्था का निर्माण करें कि हमारे दरवाजे पर मौत न फटक सके, अचानक भूकम्प 
से हजारों-छाखों .की वर्वादी न हो सके ।. लेकिन प्रकृति पर विजय पाने वाला 
मानव आज भी उसी. तरह पंगू, निस्सहाय और निरुपाय हूँ जिस. तरह पहले था । 
अदृष्य के क्रिया-कलापों पर किसका वश चला हूँ. ? 'मिठाई वाछा' कहानी जीवन के 
इसी रहस्य पर प्रकाश डालती है । स्त्री के मर- जाने पर मिठाई-वाला- या. खिलोंने 
वाला अगर चाहता तो वैभव के मद में अ।कर, जैसा कि आजकल सम्य. संसार में 
होता रहता है, एक वया दो-चार श्ादियाँ करके एक-से-एक सुन्दर स्त्री. का स्वामी और 
अनेक सूवसूरत बेटों का वाप-हो सकता था, लेकिन उसने ऐसा नहीं किया-- सोचा तक 
गे । बयों ? इसलिए कि उसने वैभव: को नहीं, मन की विभूति- के.पराग को देख 
आते है उेकिल किलर ऐसे है व जे मरती हूँ, बच्चे होते हैं और काल के ग्रास बस 
सब सिन दल महक र तें है जी अपन मृत प्रियजनों: की स्मृति में अपने जीवन. के 
ल-घुलकर, दीपक की तरह जर-जलकर, काट देने- का. साहस करत हैं.। 


८८ ' “विचार झौर मिहकं्ष 


यह आत्म-संबम की कठोर परीक्षा है। इस परीक्षा में पिठाई'वालो बेदाग' निकल 
, आया औरं यही इसका सौन्दय है । मांगा कि वह अपने मंत्र को भुंलावा देने के लिए 
_ कभी मिठाई, कभी मुंरठी और कभी खिलौने वेचपा है छे किन ऐसा करंके क्‍या वह केप॑ ने 
धीतरी-ब ब्चे की स्मृति को ताजा नहीं बनाये रंखता ? उतरे पुतज॑न्म में पूर्ण विश्वास 
. हैं.। वह रोहिणी से कहता है : 'वे सब (बच्चे) अंत में होंगे तो यह फेहीं। 'अजिर 
' फहीं-त-कहीं तो जन्मे हो होंगे। इसी तरह रहता, तो घुल-घुलकर मरता | इस तरंह 
' सुख-तंतोष फे साथ मरूगा । इस तरह के जीवन में कभी-कभी उन बच्चों को भलक 
मित्र जाती है। ऐसा जान पड़ता है, जपे वे नही में उछल-उछनकर हुँस-खेल 
हैं। पैसे फी कमी थोड़े ही है ।” यहाँ मिठाई वाले की कोरी भावुकता नहीं, उसका 
विवेक बोल रहा हूँ । विवेकपूर्ण भावुकता निराश मन को सहारा देती हूँ और फिंर 
. वह दूसरों को सहारा देने के लिए उत्सुक होती है । अर्थ शास्त्र के विकट विद्वानों ने 
हमारे जीवन में आ्िक संतुरून के बड़े-बड़े सिद्धान्तों का प्रतिषादन करके दुःखों के 
अस्तित्व के अनेक कारण बतलाए है, लेकित मिठाई वाले-जैसे निराश व्यक्ति के। 
उसकी खोई पत्नी और मरे बच्चे अशंशास्त्र के किस सिद्धास्त के आधार पर वापिस 
ल्‍ौटाए जा सकते हैं ! इस कठोर और नग्न प्रश्न का उत्तर संसार का कोई शास्त्र 
नहीं दे सकता । इसका उत्तर विवेकयूणं भावुकता देगी; जिसमें आत्म-संयम और 
आत्म-नियं त्रण का सौरभ होता है। मन की कोमल वृत्तियाँ जीवन की दिक्षाओं भे 
सद-सद्‌ विवेक को जगाकर ध्यानस्थ हो जाती हैं । मिठाई वाला घुछू-घुछकर मरना 
'नहीं चाहता, चाहता हूँ आत्म-संतोष, घीरता, ग्रम्भीरता और आत्म-संयम का 
जीवन बिताना । वह स्वयं कहता हैँ कि बच्चों के बीच मिठाई बेचकर उसे संतोष 
मिलता है और मन को धीरज वेंधता है और कभी-कभी असीम सुख मिलता हूँ 
भरे हुए बच्चों को समाज के दूसरे जीवित वच्चों में हू ढवा और सभी को प्यार 
भरी नजरों से देखना मत की अतिशव भावुकृता नहीं, विवेक का आइचयेजनक 
अधोग और व्यक्तित्व का विस्तार है 
प्रो० नन्‍्ददुलारे वाजपेशरी ने उत्कृष्ट कहानी की एक कसौटी इस प्रकांर 
तैथार की है : “कहानी के लिए सबसे आवश्यक वस्तु हूँ घटना-संवल्ित कथानक का 
झंसा प्रतार, जो अभी सीमा में, एक प्रभावशाली और असाधारण जीव॑न-मर्म ' को 
सूरा-पूरा व्यक्त कर दे ।”१ कहानीकार वाजपेयी जी की यह कहानी आंछोचक 
चाजपेयी जी की इस कसौटी पर अंच्छी तरह खप जाती हूँ । (मिठाई वाला” कहानी 
का कथानक बहुत साधारण है छेकिन साधारण कयानक से “असाधारण जीवन-मम 
को व्यंजवा कराने में कहानीकार को प्री-पूरी सफछता मिली हें। साधारण से 
अंत्ाघारण की व्यंजना और मन के सम को झकझोरने की क्षमता इस कहानी 'की 
अपवे विभति हँू--पही इसका सौन्दर्य है। इस कहानी का प्रभाव सीधा मन पर 
पड़ता हैं। कहानी-लेखक ने कहीं भी अवावश्यक प्रसंग जोड़कर कहांती के उद्देश्य को 
रुंखलित नहीं होने दिया। इसका आवार व्यापक है, और अनुभव विशाल । इसमें 
*ण १ कधुनिक साहित्य', पृष्ठ १८९-६० । 


+अगवत्ती प्रसाद वाजपेयी की प्रमर कहानी 'सिठाई बाला ध्ट्र्‌ 


“कोमल मानव-हुदंय को स्पर्श करने की अद्भुत शंर्वित है |- प्रभोवे- की एकता के 
-फर्बाह बड़े कौशल से हुआ है । कहानीकार॑ ने बड़ी ही ईमानदारी, संयम और कौशल 
से कहानी के कंयानक को एक ही केरंद्र-विन्दु प्रंदान' किया है, वह है मध्यवर्गीय परि 
चार का एक मुहल्ला । सारी घटनाएँ उसी मूंहल्ले में घटती हैं। -अतःः यहाँ स्थान 
* की एकता का सम्यक्‌ रूप से निर्वाह हुआ हैँ " यथयपि सारे -कथानक को्‌ पूरा होने-'में 
- चौदह महीने लगते हैं, तथापि कहानी-लेखक ने अपने केन्द्रीय उद्देयय को अपने स्थान 
में रखा है । उसने हमारे मत की संवेदना और सहानुभूति कों जगाकर ही .दम 
लिया हैं। समय की एकता (पां:ए 0 भरं।0०) अच्छी कहानी के छिए कोई 
आवश्यक छतें नहीं है । गत: इस कहानी में यदि इसका अमाव खटके तो इससे 
कोई विशेष हानि नहीं होती । प्रेमचन्द के कयतानुसार “सबसे उत्तम कहांती बहु 
होती है जिसका भ्रावार सनोवैज्ञानिक सत्य पर हो !' .इस कसौटी पर:भी यह 
कहानी खरी उत्तरती है । हम उपयुक्त पंक्तियों में इस कहानी के मनोवैज्ञानिक 
सत्य का उद्घाटन कर चुके हैं। श्री प्रभाकर माचवे के अनुसार कथा में मनो- 
रंजन भी होना चाहिए। “मिठाई वाछा' कहानी में वाजेयी जी ने न कोवेल गंभीर 
'भाबों की अभिव्यक्ति की हूँ वरन्‌ वाऊुकोचित क्रियाओं का भी बड़ा ही मनोरंजक 
चर्णन किया हूं । निम्नांकित पंक्तियों के लिखने में कहानीकार ने कितने: संयम से 
काम लिया,है मौर आनवश्यक बातों को छांट दिया है। बच्चों के समूह में खड़ा होकर 
मुरली वाहा कहता जा रहा है--शह बड़ो अच्छी मुरली है, तुम यही ले लो 
चादू, राजा बादू तुम्हारे लायक तो बस यह है। “**हां भैये, तुमको वहीं देगे | यह्‌ 
लो'“'तुमको दैस्तो न चाहिए, ऐसो चाहिए? यह तारंगी रंग की एक 7--अच्छा! 
यही लो ७:** पंमे नहीं हैँ ? प्रच्छा, असम से पैसे ले झाभों। में जी बैठा हूँ -- 
चुम मे प्राए पंसे ? अच्छा, यह लो तुप्हारे लिए मैंने पहले हो से विकाल रखी 
थी ।' “'तुमको पैसे नहों मिले । तुमने अम्मा से ठोक तरह से माँगे न होंगे? घोती 
पकड़ फे, पंरों में लिपरक्षे, भ्रम्मा से पैमे मांगें जाते हैं, बाबू ।***हाँ, फिर जाप्रो। 
अब की बार मिल जायेंगे इु प्रन्‍्ती है ? त्तो क्या हुआ, ये छः पैस्त वापत्त लो। ठोक 
हो गया न हिप्ताव । मिल गए पैसे ? ** “तुम्हारी माँ के पास पंत नहीं हेँ। श्रच्छा, 
तुम भी यह लो ।” ये पंक्तियाँ मिठाई वाले के उदार और विनोदी स्वभाव पर 
248 28 डालती हूं हा ही लेखक ने वच्चों के स्वाभाविक क्रिया-कलापों 
का बद्ा हो चुखद वर्णन किया है । वे है: “मनोरं 
मात्र ६, लक्ष कुछ और है ० 24038 हल ह बम हक 
श्री जैनेस्द्र झुमार-ने कहानी के हे पोटगों की माँ गी दि 
जिसमे उनका मन लगे हा संशोधन करते हुए एक स्वान न बदन हे 
हतान इस अज्ञार बतछाई हूँ, “मन रूगना तो बड़ी पहचान हू ही न 
हि है ढ। पहचान हूँ ही, पर मन छगा 
छगत्रा हूं, पर छगा नहीं रहता ।” 'मिठाई बाला! कहानी एक 
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*रुसी ही:कहानी हैँ जो पाठक-क मन पर-एक अमिट छाप छोड़दीः है । मिठाई वाले 

: का व्यक्तित्व हमारे मन-पर- एक अठछू छाप छोड़ जाता हैं । जिस- कहानी का जो 

-अरितवर पाठक: के हृदय:पट-पर जितनी स्पष्ठता के साथ अपना: प्रभाव डालता हूं वह 

* कहानी उतनी ही उत्कृष्ट होती हूँ । हम उस-व्यक्ति को कैसे भूछ सकते हैँ जो 

: गलियों में मीठे: स्वरों के साथ कहता हुआ घूमता है : ' बच्चों को बहलाने बाता, 
-खिलौतें- बाली; मरली वाला; मिंठाई वाला ।” जव-जब मिठाई वाला याद आवगा 
तब-ठब वाजपेयी जी भी याद आयेंगे । 

- » एक बात हमें बेतरह खटकी है--मिठाई वाला बच्चों की खोज तो करता 
उसे बच्चों की माँ की. ठनिक भी याद नहीं आती । बच्चों को स्नेह की बपः 
देने वाल्ा- पिता पहले पति-की हँसियत से पत्नी को प्यार की नजरों ते 
- देखता है ॥ अच्छा होता यदि कहानी-छेखक कहीं स्थानः निकालकर--वहाँ, जहाँ 

रोहिणी और मिठाई वाले में वातचीत होती- है--इस ओर भी: संकेत कर देता। 
.मैरा विदवास हूँ कि इससे कहानी के उदय को किसी तरह का घवका नहीं 'पढुं- 

चता ॥ हो संकता हूँ कि इस कहानी के सूष्ठि-कारू में से वावू की कहानी 
-काबुली वाला! वाजपेयी-जी के घ्यान में रही हो। यदि ऐसी ही वात हो तो भी्‌ 
“यह कहानीःअमर है | 


फक्रियाँ 
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हर ५ न्दावनलाल 
ऐतिहासिक उपन्यासकार -बृन्दावनलाल वर्मा 
आधुनिक काल में, इतिहास के अनगिनत ममंस्पर्शीः कथानकों का. साहित्य. में 
कोई महत्त्व हो सकता है, इस वात का विद्वास करने “वालों में श्री जयशकस्पसाद 
सर्वेप्रथम लेखक थे । उन्होंने ही गड़े मुर्दों को खोद-खोद कर-निकाला; सेंवारा और 
अपनी सृजन प्रतिमा से उतमें ऐसी प्राण-शक्ति भरी कि बे मूर्दे माज के जीवितों 
में प्रेरणा का प्राण फूकने छूगे। किस्तु प्रसाद जी नाटककार थे। ऐतिहासिक' 
उपन्यासों की ओर उनका ध्यान अवश्य गया पर उनका प्रथमः प्रयास “इरावती”--- 
' अधूरा और अन्तिम ही सिद्ध होकर रह गया। राहुलजी ने भी अनेक ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे हूँ, लेकिन उन्हें उपन्यास कहने की अपेक्षा 'खोजपूर्ण कथाएं कहता 
अधिक उपयुक्त होगा; क्योंकि'उनमें साहित्यिक सरसता फे स्थान पर सोहेक्यता-की 
घुप्कता अधिक है। उदाहरण के लिए 'जयःयोधेय' और “सिह:सेनापति! कोः हम 
ले सकते हूँ। हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों में चतुरसेन शास्त्री की“वैज्ञाली-की 
' भगरवधू', यशपाल की 'दिव्या', गोविन्दवल्छभ पन्‍त का 'अभिताभ, , मिश्नबन्धुओं- 
“विक्रमादित्य तथा रामरतन भटनागर की “आम्रपाछी? विशेष उल्लेखनीय है! 
किन्‍्तू ये सभी रचनाएं फिसी ऐसे केखक द्वारा प्रस्तुत नहीं! की. गई जिन्हें अत्तीत' 
से स्वस्थ, विदवासपूर्ण और स्वाभाविक प्रेम हो। उप्रयु क्त किसी भी-उपन्यास के 
पढ़ लेने पर ऐसा मालूम होता हूँ मात्रो लेखक ने कुछ सोच-विचारकर, किसी 
एक निदिषत उद्देश्य को ध्यान में रखकर, इतिहास के पृष्ठों को उल्हा हूँ । इतिहास 
के भ्रति उसके हृदय में कोई विशेष आकर्षण नहीं हैँ। ऐतिहासिक रोमांसों से 
रगात्मक सम्बन्ध स्थापित करने की उत्कट कामना पहले-पहल श्री' वृन्दावनलाल 
यर्मा में जगी। साहित्य के किसी भंग विज्येप की पूर्ति के लिए वर्माजी ने अपनी 
. अभम नहीं उठाई। उतमें अपनी जन्मभूमि बुन्दे लखण्ड के प्रति अमिट प्यार भरा 
है। यही कारण हूँ कि उन्होंने अपने समस्त ऐतिहासिक उपन्यासों में, अनेक वया,. 
अपिडांध में बुन्देलसण्ड की पुरानी प्रसिद्ध गायाओं को नवजीवन प्रदान किया है 
अपनी साहित्य-साधना में निरंत वर्मा जी की अनेक कृतियों को पढ़कर यह निस्संकोच- 
, दा जा सकता. हैं कि दर्मा,जी हिन्दी के एक-मांत्र ऐतिहासिक-उपन्यासकार हैं ॥. 
छलड़े उपन्यातों में कुछ झृतियाँ वहुंत ही ऊंचे दर्जे कीहे। ' े 
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इतिहास-प्रेम के कारण 
वर्माजी के इस इतिहास-प्रेम के कुछ कारण भी है । ये झाँसी जिले के मऊ- 
रानीपूर गाँव की मिट्टी में पलछूकर बड़े हुए हैं। इनके पितामह श्री आनन्दीराव॑ 
साँसी राज्य के दीवान थे । सन्‌ १८५७ के प्रथम स्वात्तन्व्य-संग्राम में उन्होंने लक्ष्मी- 
चाई का साथ दिया था और इसी शुभ काम में वे शहीद भी हुए थे। स्वभावत्तः 
आनन्दीराव का रक्त वर्मा जी की घमनियों में वहकर उन्हें जन्मभूमि और मातृ- 
भूमि के प्रेम से विमुख नहीं कर सका । इनकी पितामही प्रायः वर्मा जी को देश- 
प्रेम और वीर-पूजा-भाव की कहानियाँ सुनाया करती थीं। इन्हीं प्रभावों को छेकर 
चन्दावनलाल वर्मा हिन्दी-उपन्यास में उतरे । 
इतिहास का प्रेमी अध्ययनशील व्यक्ति होता हैँ । वर्माजी के विराद अध्ययव 
का अनुमान उनके उपन्यासों से स्पष्टतः किया जा सकता है । अनेक विषयों पर 
उनका एकाधिकार हूँ । विशेषत: इतिहास, पुरातत्व, विज्ञान, मनोविज्ञान औरं 
साहित्य इनके अध्ययवशील जीवन' के अभिन्‍न अंग वन गए हैं। चित्र-कला और 
सूति-कला के भी ये कम प्रेमी नहीं। ये प्रायः वन्दूक लेकर बुन्देलखण्ड के जंगलों 
में शिकार खेलने निकल जाते हैं। इनकी रचनाओं में अ्रकृति के यथार्थ और 
स्वाभाविक वर्णन का यही कारण है । संगीत की ओर इनकी रुचि स्वाभाविक हैँ । 
कहा जाता है कि ये सितार बजाने में बड़े कुशल हैं। तात्पयं यह कि वर्मा जी का 
दैनिक जीवन ऐतिहासिक रचना के अनुकूल हैँ । यह सब-कुछ होते हुए भी ये 
साहित्य के मौन साधक हैं । आत्म-प्रचार के इस थूग में एकान्त साधना का जीवन 
इन्हें अधिक पसन्द हैँ । वृन्देलखण्ड के वातावरण से वे भली भाँति परिचित .हूँ। 
उतके ये उदगार कितने स्वाभाविक और ययार्थ हैँ : “झ्राप कभी वुन्देललण्ड के 
भीतरी स्थानों. घमे हों तो श्ापको स्मरण होगा कि वह दरिद्रखण्ड कितना 
“विभूतिमभय है। हम लोगों के पास पैसे नहीं हैं, परन्तु हम छोग फिर भो रागें झौर 
राधुरे गाते हैं, श्रपती फीलों और नदी-नाछों के किनारे नाचतें हैं और श्रपंती 
रंगीली कल्पना में मत्त हो जाते हूँ । 
साहित्य-साधना 
. वर्माजी की साहित्य-साधना का प्रारम्भ नाटक-रचना से हुआ सन्‌ 
. १९२७ से वे उपन्यास की ओर झुके । उन्होंने अनेक कहानियाँ भी लिखी हैं। 
शकांकी नाटक और फिल्‍मी नाटकों की प्रोर भी इनका ध्यान गया हैँ । इस ,भ्रकार 
हम देखते है कि इनकी प्रतिभा सर्वतोमु खी है । इनके उपन्यासों के दो स्पष्ट भाग 
हैं---ऐतिहासिक और सामाजिक । ऐतिहासिक उपन्यासों में (विरादा की पद््‌मिनी,' “गढ़ 
'कण्डार', 'झाँसी की रानी', 'मुसाहिवजु', 'कचनार' आदि आते है और “आनन्दरघंत 
'“सणा साँगा', 'कलितादित्य', छत्रसाल',..'शाहगफूर', 'सत्रह सौ बीस”, 'माघबंजी 
'पसधिवा' और 'टूठे काँटे! अप्रका शित ऐतिहासिक उपन्यास हैं। सामाजिक उपन्यासों में 
कण्डली चक', ्त्यागत' “हुदय क्ती हिलोर ख्रैम की मैंठ' फरसी-न-कर्ी , लगने, | 
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अचल मेरा कोई' तथा 'शवनम' हैं। इनके अतिरिक्त, वर्माजी ने फूलों की बोली',: 
'हुंस-मयूर', 'झाँसी की रानी, 'पूर्व की ओर' और “जहाँदारशाह' ऐतिहासिक नाटकः 
. तथा 'घी रे-घीरे', 'राखी की लाज', 'वाँस की फाँस', 'पायल', 'मंगल-सूत्र', 'कव तक, 
पीले हाथ', 'सगुन', 'काइमीर का काँटा' और “टंटा गूरु', सामाजिक नावक भी लिखे: 
हैं। 'हर सिंगार' और “कलाकार का दण्ड' इनके कहानी-संग्रह हैं और 'नीलक८्ठ', : 
'छो भाई पंचो छो -एकांकी नाटकों के संग्रह हैं। इस प्रकार वर्माजी अब तक पचास ' 
से भी अधिक साहित्यिक पुस्तकों की रचना कर चुके हैं । उनकी यह साहित्य-साधना' 
अब भी चल रही हो । ा 
हिन्दी कया-सहित्य में वर्माजी का महत्त्वपूर्ण स्थात है। कम-से-कम वर्णन- 
शैली में मौर समाज के चित्रण में प्रेमंचन्द के बाद वर्माजी का हीं स्थान आाः 
सपता हूँ । 
सामाजिक उपन्यासों की अपेक्षा उनके ऐतिहासिक उपन्यास अधिक सफल 
हैं। इतिहास की किसी मर्मस्पर्शी घटना को छेकर अपनी सुजनात्मक कल्पना के 
चल पर अत्यन्त सजीव चित्र उपस्थित करने में वे अत्यन्त कुशल हैं। इतिहास- 
फार तो केंदऊ सामाजिक औौर परिवर्तनशीरू घटनाओं का रूखा-सुखा विवरण- 
देकर संतोष कर लेता हूँ, किन्तु ऐतिहासिक साहित्यकार तत्कालीन जीवन में 
छित्रे चिरन्तन सत्य की खोज करता है, जो उतना ही स्पन्दनशीछ और वास्तविक: 
होता हूँ जितना एक सामाजिक साहित्यकार | वर्माजी की सूजन-कल्पना ऐतिहासिक 
रोमांसों में खूब रमी हैँ; इसीलिए उन्होंने ऐतिहासिक सत्य की रक्षा करते हुए 
अनेक रोचक कहानियों से हिन्दी-कथा-साहित्य को समृद्ध किया हैँ। भारतीय 
इतिहास के साथ वे अपने प्रांत के भूगोल से भी भली भाँति परिचित हैं। वर्माजी 
फे बारे में कहा जाता हूँ कि उनके कथानक का क्षोत्र बड़ा ही सीमित हैं, उनमें 
दृष्टि-विस्तार नहीं है। रगभग यही वात अंग्रेजी-उपन्यास-लेखक हार्डी के से 
गे भी पही जाती हूँ । वास्तव में, हार्डी और वर्मा जी में वहुत-कुछ समानताएँ हैं । 
दोनों में हम स्थानीय रंग (008) ०0०0ए०) पाते हैं। दोनों प्रकृति-चित्रण में 
शुधल हूँ। दोनों की रचनाओं में प्रकृति पृष्ठभूमि के रूप में आई है। किन्त्‌ चकि 
पर्माजी हा्डी की त्तरह निराक्षावादी नहीं हैं, इसलिए वर्माजी के प्रकृति-चिजण में 


स्तन्घ 


स- के क ः ५; 
पँसी उदासीनता नहीं मिलती । दोनों का प्रकृति-चित्रण स्थानीय रणों से रंजित हूँ । 
दोनों की भाषाओं पर स्थानीयता का विशेष प्रभाव हूं । * 


ऐतिहासिक उपन्यास 
वर्माजी के प्रकाशित ऐतिहासिक उपन्यासों में “गढ़कृण्डार', 'विरादा की 
पश्चिनी', 'धाँसी की रानी' कौर “मृगनयनो को अपेक्षाकत अधिक सफलता मिली हूँ । 
, गेकुप्चर' इस ऋमयला दी सर्वप्रथम रचना हैं ओर 'मृगनयनी' अंतिम । 'गढ़ 
हटार में १४वीं धत्ताबदी के वुन्देसलूण्ड की राजनैतिक अवस्था का चित्रण हुआ है । 
पर्दा तत्ादीन राजन तिक फलह और फूट की ज्ञांकी दी गई है। इसके सभी प्रमख 
पष्ठ और पटमाएँ ऐतिहासिक है । उपन्यास का कथानक प्रेम और युद्ध पर, मस्य रूप 
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से, अवंलम्बित है । समस्त कथानक में प्रेमकथा की त्रिवेणी बहाई गईं हैं। ये ऑम-, 
कथाएं इस प्रकार हँ--अग्रिदत्त और भानवती की, तारा और दिवाकर की, और . 
नाग और हेमवती की । यह उपन्यास ५०० -पृष्ठों में -समाप्त हुमा हैं। घटनाएँ ; 

जूल्ललावद्ध और भ्रवाहपूर्ण हैं। ब्राह्मणी 'तारा और कायस्थ दिवाकर के प्रेम में 
समाज की रुढ़ियों को तोड़ने- की ऋ्रान्तिकारी अवृत्ति दिखाई पड़ती हैं। 
खंगारों के नाश का रोचक वर्णत पाठकों के भन में उत्सुकता 
चनाये रखता .हैं.। मूछ रूप से समस्त कथानक में बुन्देलों के जातीय 
शौरव, साहस, वीरता आदि का स्वाभाविक वर्णन हुआ है । वर्णन-शैली में सजीवता - 
हैं. भाषा पर॑-बुन्देलखंडी भाषा का प्रभाव स्पष्ट हैं। 'गढ़कृण्डार! हिन्दा का सर्वे- 
अ्रथम सफल ऐतिहासिक उपन्यास है, ऐसा कहा जा सकता है । 

'बिरादा फी पश्निती' में वर्माजी ने कल्पना और जनश्रृति से अधिक काम 
लिया है ॥ पर, मुख्य घटना: ऐतिहासिक है। अनेक सस्थानों- और पात्रों के वाम 
कील्पनिक जाने पड़ते हैं। इसका कथानक उस समय का हैं जब सगलों का पतन 
हो रहा था; जब मुगलों की धक्ति सेयद भाइयों में के निद्रत हो गई थी भौर दिल्‍ली 
का कमजोर-वादशाह फर्रुखसियर उनकी उंगलियों पर नाच रहा था । देश के सभी 
देशी राजे स्वतन्त्र हो रहे थे । प्रान्तों के सूबेदार नाम-मात्र को दिल्‍ली के अघीन 
थे । उन दिनों पूर्वी वुन्देलखण्ड में छत्रसाल का राज्य था। इस उपन्यास की . मूछ 
कंथा 'कुमुद! नाम की एक - ग्रामीण युवती से सम्बन्वित है, जिसे गाँव वालों-ले, . 
'उसके शुणों पर मुग्ध होकर, 'दुर्गा' की उपाधि दे रखी थी। दिलीपनगर के कूअर- 
'कञ्जरसिंह के साथ' उसका प्रेम-ब्यापार ही “विराटा की पद्चिनी' का मूल कथानक, 
हैं। पर आदचयें हैं कि यह प्रेम-व्यापार कभी प्रकाश में नहीं भाया। समस्त 
उपस्यास में प्रेम की एक मूक बेंदना ही स्पंदित हुई हैं । कुमुद के मूक उत्समं के 
साथ इस दु:खान्‍्त उपन्यास का अस्त हुआ है । प्रेम के कलात्मक और मनोवैज्ञानिक 
गुणों और विकास के कारण यंह उपन्यास 'गढ़कुण्डार की अपेक्षा अधिक सफल हूँ ।. 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 'कुमुद! और राजा नायकर्सिह के 'चरित्र बड़े सजीव हैं।. 
'नायकर्सिह वीर और काम्‌क दोनों हैं; 'कुमुद' भारतीय नारी का सम्पूर्ण प्रतिनिधित्व - 
करती है । 
'ऋसी फी रानी” का प्रकाशन सन्‌ १९४६ में हुआ था। इसमें पहले 'दो- 
उपन्यासों की अपेक्षा "ऐतिहासिक सत्य” की रक्षा अधिक हुई .हैँ.। इसके कई कारण: 
हैं । प्रथम, इस उपन्यास का मूल कयानक सन्‌ १८५७ की क्रांति पर आधारित है। 
द्वितीय; वर्माजी को इसके निर्माण में अधिक विद्वस्त सूत्रों से सभी प्रमुल्ल घटनाओं 
का विवरण प्राप्त हुआ है । तृतीय, लक्ष्मीवाई के दत्तक पुत्र दामोदर राव से. वर्माजी. 
की इस सम्बन्ध में वातचीत भी हुई थी । इस उपन्यास में झाँसी की रानी ऊकमीवाई 
की समस्त जीवनी--वंचपन से मृत्यु तक की--दी गई हूँ । अध्ययन के क्रम में कमी- 
कभी ऐसा मालूम होता है कि लेखक ने उपन्यास को छोड़कर: इतिहास लिखना; 
आरम्भ कर दिया है.।. इसमें: छक्मीवाई की: वीरता और देवी-तुत्य साहस का सुन्दर 
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और रोचक वर्णन हुआ है । गंगाघर राव के दोयों के प्ररिह्र “की ,भी चेष्टा- की : 
गई है । वर्णन-शैलो इतती स्वाभाविक है कि उप्की मामिकता' कभी-कमी पाठक: 
'को झछा देने की भी क्षमता रखती है । गीता और कृष्ण में रानी के आस्था, प्सिद्ध- 
डाक को स्वयं बलपूर्वक कंद करके घोड़े पर क्रान्ति के संगठत और. संचालन में - 
“रानी की कार्य-ऋुशलता, युद्ध में उसकी बीरता और तत्परता, पुस्तकालय को . जैलते 
देख रानी की माँखों में आँसू मर आना, पेशवा के साथ वीरतापूर्वक हाय रोज' के 
'विशद्ध लड़ना और अन्त में *''सं'*द-“*हु**'"ति***'पावेकः शब्दों के साथ- 
रानी की मृत्यु उपन्यास की कुछ ऐसी माभिक घटनाएँ हैं जो टसीचे हूंदय पर: 
अपनी अमिद छाप छोड़ जोती हूँ। उपन्यास में कुछ .ज्रेम-क्रयाएं. भी आई 
है जो कल्पना ओर जनश्रुति पर आधारित हैं। ये प्रेमं-कथाएँ भोतीवाई :और 
खुदाब्र स्श की, जूही और ताँत्याठोपे की, सुन्दर और रघुनाथ की, नारायन :शास्त्री 
और छोटो भंगिन की हैं। इनमें प्रथम तीन द्‌:खान्‍्त हैं। ये सभी प्रेम:कथाएँ' तत्कालीन 
सामाजिक स्थिति पर प्रकाश डालती हुई रानी लक्ष्मीबाई के महांन्‌. व्यक्तित्व को 
व्यापक बनाती हूँ। ब्राह्मण और मंगिन के प्रेम को छेकर जातीयता को- जो विवाद 
खट्टा हुआ है, बह कम रोचक नहीं । उपन्यात्त प्रथम श्रेणी की रचता है। + .. :-- 
“मुगतयनी में व्वालियर की१५वीं शताब्दी की राजन॑तिक बोर सामाजिक 
अवम्याओं का वर्णन हुआ है। इसकी मूल कथा में. दो समानांतर प्रेम-कथाएँ; जोड़ी गई. 
हूँ। एक है ग्राम-कवा गूजरी मृगनयनी झोर ग्वालियर के राजा मानसिह के: वैवाहिक: 
जीवन की और दूसरी गूजर अटल औौर बहीर-कन्या लाली “की।. मृगनबती “ और - 
छामी दौदों पहले सहेलियों के रूप में जाती हैं । दोनों चीर हैं; मुगनयनी विशेष - 
सुन्दर है। राजा मानसिह मृगनयनी से विवाह कर लेता है । :इघर छाखी का मुग- 
नमनी फे भाई अटल से प्रेम-ध्यापार चलता है । किन्‍्तू जात-पात के प्रेद-भाव- डे. 
गारण दोनों को बहुत कष्ड उठाने पड़ते हैं | अंत में दोनों मानसिंह की ओर से, 
सिफर्दर छोगे के विरुद्ध लड़ते हुए मारे जाते हैं। इस उपन्यास में राई! गाँव के- 
ग्राम्य-दीवन और वन्य-जीवन का बड़ा ही आकर्षक और प्रभावज्ञाली वर्णन - हुआ 
है । जहा-तहाँ तत्कालीन राजनेतिक वातावरण का बड़ा ही रोचक वर्णन मिलता- 
डर 20238 का कामुक णासक गयासुद्ीन मृगनयनी और छाखी को पाले के लिए 
गा उपर पर आऊमण करता हैं। सिकन्दर छोदी ने भी स्वालियिर पर पाँच बार 
पोदमथ हिये, राई साँव उजाड़ ढाछा, किन्तु ग्वालियर की उन्नति में कोई बाघा 
“मार । समस्त उपन्यास में हास-परिहास, प्रेम-व्यापार, युद्ध-बर्णन और छूलित 


“मृगनयनी_ के प्रकाशन से वर्मा जी इतने 


इज के अप ># ६8६ डा - ७ 
स्क ॥ 4 द्दी चंदा चणन हुए हे |। 


प्रसिय हुए झितने पहले कभी नहीं हुए थे 


022 लक, । निस्संदेह, यह हिन्दी-उपस्यास-साहित्य 
गा एड मौरय-्ंय है । 

हि न्प्किपं 
 जर  वायनहाक् वर्मा हिन्दी के एक-मार ऐतिहासिक उपस्यासकार हैं। इन 
अ्पस्पादा छा कपानदा थे 


तो जनश्ृति फे आधार पर लिखा गया हैं, था खोज- 


रद 'दिचार और निष्कर्ष: 


रिपोर्टों पर यां फिर गहन अंध्ययर् हारा । निस्संदेह वर्मा जी और प्रेमचन्द हमारे 
यूभ के'दो- उत्कृष्ट उपन्यासकार हैं। इनके साथ प्रसिद्ध मानवत्तावादी -उपन्यासकारः 
राजा राधिकारमणप्रसाद का नाम भी छिया जा सकता है। वास्तव में, इतिहास: 
के प्रहरी वर्माजी, गाँव के चौकीदार प्रेमचन्द और मानवता के: प्तरक्षक राजा.साहब. 
आवुनिक हिन्दी-उपन्यास-साहित्य की तीन ऐसी. छकितयाँ हैँ जिन्होंने अपनी-अपनी 
दिशा में द्वितीय कार्य किये हैं। यदि वर्माजी ने विगत युग की विभूतियों को 
एकत्र किया है और प्रेमचन्ध नो वर्तमान की विभीपिकाओं को सामने खोलकर: 
रंखा है तो राजा साहव ने झुढ़िग्रस्त विगत युग और वर्तमान की संकीर्णताओं में- 
फेंसे रहने वार मानव से सावंभोौम और सा्वंकालिक दृष्टि अपनाने की अपील की 
हैँ । वर्माजी की 'मूंगनयनी, प्रेमंचन्द का गोदान' और राजा साहव का 'दूटा तांराँ 
हमारे उपन्यास-साहिंत्य के विजय-स्मारक हैं, जिन पर किसी भी देश के साहित्य 

- को स्वाभाविक अभिमाने हो सकता है । यहाँ वर्माजी और प्रेमचन्द की तलवा: 
अप्रासंगिक न होगी । वन्दावनलालर वर्मा ने अपने उपन्यासों में ऐतिहासिक औरः 
सामाजिक चेतना को अधिक और राषप्टीय चेतना को गौण महत्त्व दिया है । प्रेम- 
चन्द में सामाजिकता गौर राष्ट्रीयता काःसमान विकास हुआ है । इसके अतिरिक्त 
प्रेमचन्द्र को 'भूत' ने कभी व्याकूल नहीं किया | उनमें वर्तमान जीवन में प्रवेश 
करने की गहराई अधिक है, वे उसकी वास्तविकताओं के प्रति, वर्माजी 
की अपेक्षा, अधिक संवेदनशील है । लेकिन वर्माजी में प्रेमचन्द की उपदेशा- 
स्मकता नहीं हैं। ललित कलाओं के उपासक वर्माजी ने अपने कथा- 
साहित्य में सूखे उपदेशों की झड़ी नहीं रगाई। पर भारतीय आदझों के संरक्षण 
में दोनों समर्थ हैँ । प्रेंमचन्द के पात्र जहाँ एक. वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं वहाँ 
चंर्माजी के चरित्र व्यक्तिवादी अधिक है । ऐतिहासिक उपन्यासों के चरित्र प्राब:. 
अहंवादी और व्यक्तिवादी होते हैं ॥ उनकी (वर्माजी की) रचनाओं में चरित्रों की 
अधिकता नहीं होती । प्रेमचन्द के एक ही उपन्यास में पान्नों की संल्या अधिक होती 
हूँ । चरित्र-चित्रण की प्रक्रिया में भी दोनों में स्पष्ट अन्तर हूँ। प्रेंचचन्द अपने चरित्र 
का भनोविश्लेषण करने में इतने तत्छलीन हो जाते हैं कि कथा का प्रवाह रुक जाता 
हैँ, पर वर्माजी कथोपकथनों ओर घटनाओं के वर्णन द्वारा एक साथ, चरित्र-विकास 
और कथा-प्रवाह, दोनों का समृचित निर्वाह करते हैं। इस कला में व्मांजी बड़े 
कुशल हैं । यद्यपि प्रेमचन्द हिन्दी के एक बेजोड़ उपन्यास-लेखक हैं तथापि उपन्यासों 
की अपेक्षा उनकी कहानियाँ ही अधिक सफल हुई हैं, आलोचकों का ऐसा निप्कप 
हैं । इसके विपरीत वर्माजी का कहानीकार उतनी प्रसिद्धि वर्जित न कर स्का 
जितनी ख्याति उनका उपन्यासकार प्राप्त कर चुका हूँ । भाषा-शली की दृष्टि से भी 
प्रेमचन्द और वर्माजी में हम अन्तर पाते हूँ । प्रेमचन्द पर जहाँ उदू का अधिक 
प्रभाव है, वहाँ वर्माजी पर स्थानीय भाषा का गहरा रंय हूँ । प्रेमचन्दर की भाषा 
चर्माजी की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक प्रवाहपूर्ण और सश्यवत हूँ । वर्माजी की वात्य- 
रचना शिंयिल है । प्रेमचन्द की अपेक्षा वर्माजी प्रकृति-चित्रण में अण्कि सफल, हुए हैं 4 
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ऐसे स्थलों पर उनकी शैली अधिक आकर्षक और प्रभ्नावोत्पादक हूँ । 

श्री वृन्दावनलाल वर्मा हिन्दी-उपन्यास-साहित्म की एक अद्वितीय विभूति 
है। उन्होंने अपनी अनमोल ऐतिहासिक रचनाओं द्वारा हिन्दी के भण्डार को भरा 
हैँ । इससे हमारे साहित्य का गौरव बढ़ा है । 


+ १५१५१ 


कहानीकार प्रसाद और प्रेमचन्द 


सांस्कृतिक पतन की पराकाण्ठा में महान्‌ साहित्यकारों का आविर्भाव हुभ 
है, साहित्य का इतिहास इस बात का प्रमाण है । हिन्दी-साहित्य ही नहीं, विद्च- 
साहित्य के इतिहास में ऐसे अवसर बार-बार आए हैं। हिन्दी-साहित्य के इतिहास 
में प्रसाद और प्रेमचन्द ऐसे साहित्यकार थे, जिनके आाविर्भाव की हमारे देश को, 
हमारे समाज को बड़ी तीन्र आवश्यकता थी। हर देश्ष में ऐसे सुधी-साहित्य- 
कारों का जन्म हुआ है, जिन्होंने एक साथ समाज के शरीर और मन की आवश्य- 
कताओं की पूर्ति करते हुए उनका उचित परिमाज॑न किया हैँ । रूस में ढाल्सटाय 
और तृर्गेनेव, बंगला में रवीत्रनाथ और दरत्चन्द्र तथा हिन्दी में प्रसाद 
और प्रेमचन्द ऐसे ही साहित्य-सेवी थे । मानव-मस को चाहिए विदव- 
जनीन संस्कृति, और मानव-समाज को चाहिए एक सुव्यवस्थित तथा सुरक्षित 
जीवन । प्रसाद और प्रेमचन्द दोनों ने हमारे जीवन को बहुत-कुछ दिया । 
दोनों एक-दूसरे के पूरक थे। प्रसाद मानवीय संस्कृति के कहानीकार थे और 
प्रेमचन्द भारतीय समाज के। प्रेमचन्द ने यदि समाज को नई व्यवस्था की राह 
दिखाई तो प्रसाद ने उस नई व्यवस्था को नूतन संस्कृति का नवीन मार्ग दिया। 
एक ने यदि समाज-शरीर को सेँवारा तो दूसरे ने मन की बासना को परिष्कृत 
किया । ह 

ऐतिहासिक दुष्टि से, प्रेमचन्द और प्रसाद समसामयिक थे । दीनों ने हिंदी- 
कहानी-साहित्य को नई दिशा दी। दोनों हमारे बुर्गांतरकारी कहानीकार थे। 
बर दोनों हमारे साहित्य में कहानी की दो परम्पराओं के संस्थापक हैं । हिन्दी, 
में कहानीकारों के स्कूलों की भरमार चाह न हो, लेकिन दो स्कूछ--असाद-स्कूल 
और प्रेमचन्द-स्कूछ, स्फटिक की तरह स्पष्ट हैँ। यह समझना कि प्रसाद और 
प्रेमचन्‍्द की कह्ानी-साहित्य में था उनकी “कृतियों में कोई विश्विष्ट रूप-भेंद अभ्रवा 
रचना-पद्धति की भिन्‍नता नहीं पाई जाती," एक दुराग्रह है । प्रसाद और प्रेम- 
चत्द की मनोव॑त्ति, प्रवत्ति और अभिव्यंजन-पद्धति में उतना ही अन्तर हूँ, जितना 
तारी-पुरुष, चाँद-सूरज, तथा रूसी कहानीकार टाल्सटाय और तुर्गनेव मे माना 
जाता हूँ । प्रसाद की कला में नारी की कोमलता हू और प्रेमचत्द की कछा मे पुरुष 
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३०० विचार और लिष्कर्क 


पुर से प्रकाशित प्रसिद्ध उद्द-पत्रिका 'जमाना' को कई मौलिक कहानियाँ दे चुके 
थे । सन्‌ १९०७ में उनकी पहली कहानी, जो उद्द में छिखी थी, संसार का 
सबसे अनमोल रत्न 'जमाना' में प्रकाशित हुई थी। इस तरह हम देखते है कि 
प्रेमचन्द प्रसाद से भी पहले कहानीकार के रूप में आ चुके थे । उद् में उसी साल 
उनका 'सोज वतन' मासक पाँच कहातियों का संग्रह भी छपरा था। गत: मौलिक 
कहानियों के सृजन में प्रेमचन्द और प्रसाद दोनों जाग्रत कहानीहार थे। इन्हीं 
दो लेखकों को हम आधुनिक कहानी के अग्रदृत कहेंगे, हिंदी और उद्दू में । 
हिन्दी-कहानी के उषा-काल में प्रसःद के हम विशेष रूप से ऋणो हैं, 
नयोंकि इस काल में उन्होंने हमें बड़ी ही सशक्त कहानियाँ दीं। हिंदी-कहानी के 
साहित्याकाश में प्रसाद जी सूरज की वह पहली किरण थे, जिसके विकसित आलोक 
से हिन्दी-कहानी का आधुनिक साहित्य चमक उठा । जिस समय उन्होंने कहानी 
लिखना आरंभ किया, वह आधूनिक हिन्दी-कहानी का उषा-काल था। यह बड़े 
ही आइचये की वात है कि इस उदय-काल में ही उनकी इतनी प्रोढ़ कहानी की 
“रचना संभव हो सकी । अत: यह कहना पड़ता है कि प्रसाद की कहानियाँ किसी 
प्रसन्‍त देवता का मुक्त वरदान हैं । यह प्रसाद की अपरिमेय प्रतिभा का ही चमत्ततार 
था कि कहानी की वाल्यावस्था में इतनी सशक्त कहानियों की सृष्टि हो सकी । प्रसाद 
जी के पहल हिन्दी-कहानी का त तो कोई स्थिर प्रतिमान था और व मौलिक ह हा वियाँ 
ही लिखी जाती थीं। अधिकतर कहानियाँ अनूदित होती थीं । उन दिलों बंगला और 
विज्येषकर रविवावू की कहानियों की बड़ी घूम थी। हिन्दी की पत्र-पत्निकाओं में बंगला, 
फ्रेभ्व रूसी और अंग्रेजी कहा नियों के अनुवाद घड़ल्ले से निकल रहे थे । प्रेमचन्द 
की प्रारंभिक कहानियों पर पाइचात्य कहानी-कला का प्रभाव विशेष रूप से पड़ा है, 
ऊेकिन प्रसाद जी पर विदेशी कला का प्रत्यक्ष प्रभाव कितनी मात्रा में; कहाँ पड़ा 
है, इसका निर्णय सरल नहीं हैँ । प्रसाद जन्म से मौलिकता के पुजारोे थे। कहानी- 
सृजन की विज्षा में उन्होंने अपनी इस साध को निभाया भी हैं । तो, परत्ताद 
आधुनिक हिन्दी-कहानी के प्रथम अग्नदूत थे, जिन्होंने अपवी सूृजतात्मक शर्वित 
और प्रतिभा के वक पर हिन्दी-कहानी को प्राचीन कया-पद्धति और परम्परा से मुक्त 
करके एक नितान्‍्त नूतन कला का उपहार भेंट किया । प्रेमचन्द ने प्रारम्भ में विदेसी 
कहानी का अनुकरण किया था, पर भसाद भारतीय साहित्य की प्िय कथा-परम्परा 
को अपनी संस्कारजन्य भौलिकता की संजीवनी देकर जिछाना चाहते थे) इस 
कार्य में वे सफल भी हुए । हिन्दी में प्रसाद जी ही पहले कहानीकार थे, जिन्होंने 
भारतीय कथा-परम्परा और उसकी पद्धति के अन्तर औरबाहर का पूर्ग आधु निक 
संस्कार किया । उन्होंने शरीर से अधिक भात्मा, और रूप से अधिक अन्तश्यक्ति को 
आ्यता दी। उसकी कहानियाँ हमारे हृदय के किसी उत्मुक्त भाव-रस के डद्‌- 
बोधघन करती है। उनके सभी पात्र मानव-मत की रहस्यमयी गुृत्यियों को खोलते का 
अयत्त करते. है, जो किसी रहस्यमय अभाव से पीड़ित रहते हैं; वैभव की गोद में 
भूलकर भी दुखी हैं; संत्तार के तभी सुख-साघव उपलब्ध होते हुए भी व॑रायी है; 
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किसानों के सानतिक गठन और सध्य वर्ये के दष्टिकोण को उत्त सनप्र अत्यन्त विश्वास 
के साथ रखा था, जिस समय इस देश के राजजैतिक और सामाजिक जीवत में 
ऋआत्तिक्वारी परिवर्तन हो रहे थे ।”* इसके विपरीत प्रसाद यदि महान्‌ हैं त्तो इसलिए 
कि उन्होंने पतित देश को ऐसी सांस्कृतिक चेंतवा का संदेश दिया जो (देश) कई सौ 
वर्षों ते परम्परा से चली आती हुई भारत की विश्व-जनीव तंस्कृति को भुरझा चुका 
था। 

प्रेमचन्द और प्रसाद की कहानियों का सम्यक््‌ अध्ययन करने पर यह स्पण्ट 
हो जाबगा कि जहाँ प्रेमचन्द के विचार कमशः बदलते गए हूँ वहाँ प्रसाद की विचार- 
थारा सदँव एक ही दिशा में प्रवाहित होती गई हैं । सन्‌ १९३० से १९३६ के 
बीच प्रेमचन्द वे जितनी कहानियाँ लिखीं, वे आरम्भिक कहानियों से विलकुछ भिन्‍व 
हुँ। पर प्रसाद की सभी कहानियों में उद्देश की समरसता और विचार की 
दृढ़ता दृष्टिगत होवी है। इसके अतिरिक्त, प्रेमचन्द की अधिकोश फहातियाँ 
मतोविज्ञान' की जनुप्ृतियाँ हैं; जिनमें उन्होंने चरित्रों की सृष्टि की है । प्रप्ताद 
की कहानियों में भी चरिज्रों का सृजन हुआ है; पर वे 'मनोविज्ञान की अनुभूति 
के स्थान पर रस का संचार करते हैं। एक वार प्रसाद जी ने बातों के सिलसिले - 
में रायक्षष्णदास जी से कहानी की परिभाषा बतलाते हुए कहा था : /आद्याधिका 
सौंदर्य की एक भलक का रप्त है 7” प्रसाद जी ते सौन्दर्य की इस 'रत़ात्मक झलक 
को करुण भावों के चित्रग में व्यक्त होने दिया है। श्री शास्तिप्रिय ढिवेदी ने 
उनकी कहानियों के बारे में ठोक ही लिखा है : “प्रसाद की कहावियों में एक निष्फल 
यौदन, एक करुए प्रणय, एक्न ददीलो स्मृत्रि के चित्र भिस्‍्त-सिल्र श्रकार से चित्रित 
होते रहते हैं और इन्हीं के साथ किसी सुक्ष्म साववों भनोवृत्ति की एक पतली-सो 
रहस्पपूर्ण रेखा भी खींच दो जातो है । उनको सभी कहानियों के प्लाट शापः एक्स 
ही हैं, केवल स्यान प्र पात्रों के वाम में हो अनेकता है [** हि 

प्रेमचन्द और प्रसाद की कहावियों के अध्ययन से दोनों की प्रवृत्तियों और 
व्यक्तित्व की स्पष्ट झलक मिल जाती है । प्रसाद का कवि व्यक्तित्व उनकी कहानियों 
में स्पष्टत: निखरा है । उनकी कहानियाँ गद्य-काव्य के सुल्दर उदाहरण हैँ। अर्े- 
चन्द के साथ ऐसी वात वहीं है । वे व्यावहारिक अधिक और भावुक कमर हैँ । 
पर दोनों का साहित्य विश्व की' अमिठ संपत्ति है। इन पर कियदी भी देश को गर्व 
हो सकता है । 


ल्््््न्चण्न्शव्न्नशकफ चुप 
१३, '्रमचन्द -.-डा० इस्धनाव मदाव 
२. हमारे साहित्य निर्माता--पृष्ठ--६१० 
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है कि उनकी अग॒वांनी के विए बीसवीं सदी स्थयं उनके माता-पिता की प्रकृति में 
आ बैठी थी । माता का अमित दुरूर, पिता का संपूर्ण स्नेह महादेवी को बचपन 
में ही सुछभ था। इनके पिता एक हाईस्कूल के प्रधानाध्यापक थे। जिससे पिता की 
दृष्टि इस होनहार बाला को विदुषी बनाने की ओर स्वयं गई। महादेवी को संस्कृत 
की विक्षा देने के लिए विशेष अध्यापक रखे गए थे। जिससे वह अपने देश की संरक्षति" 
और विचार-धारा से परिचित हो सके। संस्कृत महादेवी का प्रिय विषय था। 
भाषा की प्रौढ़ता, गंभीरता, प्रवाह और सरसता महादेवी की कला-भावना को मानो” 
बचपन से ही सहारा देती चली । उस कला को मुदु प्राण मिल गए बौद्ध-द्शन से, 
गोतम बुद्ध की उन छोटी-छोटी जीवन-कथाओं से, जिनमें उन्होंने गौतम को मेमने 
पर दयाद्र॑ होते और बुद्ध की अवस्था पर करुणा-सिक्‍त होते देखा था। 
थौद्ध-दर्शन के शून्यवाद ने महादेवी को प्रभावित किया ही, पर साथ ही उससे भी" 
अधिक मूल्यवान्‌ एक व्यंजना उनके कोमल शिशु-मन को मिल गईं थी मानव-मात्र 
के प्रति जीव-मात्र के प्रति सहानभूति की भावना। यही विन्दु भहादेवी की 
कला में क्रमश: विकास पाता रहा है और बढ़ते-बढ़ते आाज तक की उनकी कविता 
भें स्पष्ट होता गया हूँ । संसार के दुःख से अपनी व्यक्तिगत अनुभूति को तरल करके,. 
भहादंवी ने काव्य में सुखानुभूति की भावना मन में पैदा की । वही करुणा उनकी 
कला का प्राण है । 

महादेवी की प्रकृति आरभ्भ से ही स्थिर, शान्त और गंभीर रही हूँ । बचपन 
से ही कुछ सोचते रहने का अभ्यास-सा उन्हें था। उनकी बही अन्तमु खी वृत्ति 
उन्हें वौद्ध-दर्शन के घूल्यवाद या रहस्थवाद की ओर खींच ले गई। नारी की 
कोमलता से उन्हें कोमल भावनापूर्ण गीतियों की प्रेरणा दी। बचपत की इन्हीं 
प्रवृत्तियों का विकास महादेवी की कला में देखा जा सकता हूँ । 

महादेवी बचपन से ही अन्तः कठोर रही हैं । एक आदर्श और एक सिद्धान्त 
उन्हें सदा ह। प्रिय रहा है और उस आदर्श से चिपके रहने की विशेष क्षमता भी 
उनमें आरम्भ से ही रही है । इसी प्रवृत्ति ने उन्हें एक साधिका के रूप में परिणत 
कर दिया, जिसके फलस्वरूप थे कोलाहल से दूर, अचार-भावना से परे रहकर 
चुप-चाप अपनी वीणा के गीले तारों पर स्वर-संघान करती रही हैं। जिस प्रकार 
बचपन में अपने हठ के आगे महादेवी किसी की सुनने की नहीं, यों त माने तो 
अश्रु-धार की सहायता से अपनी टेक पूरी करके ही मानती थीं, उसी प्रकार युग को 
चहल-पहल का प्रभाव महादेवी पर न पड़ा । अपने स्वीकृत दर्दान पर वें आरम्भ से 
आज तक दुढ़ है। और जब प्रायः सभी कवियों ने गलियाँ वदलछ-बदलकर सैर की 
है , महादेवी काव्य में अपने सीधे पथ पर अविश्वात्त भाव से चछती चली जा' 


रहीह । 
बचपन में ही महादेवी में दी चीजें स्पष्ट रूप से प्रकट थीं। एक थी करुणा 
और दूसरी थी दृढ़ता । करुणा की रस-घारा अश्षु-काव्य से उसड़े पड़ी । दुढ़ता की 
पा कद 
पररणति एक निधूभ ज्वाला में हुई; जिसकी अभिव्यवित उन्होंने गद्य में कीह 
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ओर फर रही हूँ । उनकी सम्पूर्ण कमंठता, और क्रान्तिकारी भावनाएँ गद्य में ही 
अभिव्यवित पा सकी हू । 

किन्तु महादेवी की संपूर्ण भावुकता बचपन के दिनों में लिखित पंक्तियों में 
ब्यवत नहीं हो सकती थी भौर मन में उन्हें दबाकर उन्हें मिटा देना उनके वश 
की बात नहीं थी । इसीलिए उनके जीवन में चित्र-कला की प्रेरणा भी सशक्त हो 
पट्टी और जिसे ये लिस न पाती उत्तकी छवि वें बठी-बैठी यों ही घंटों सोचती 
रहनीं, उसे रंसाओं में बाघना चाहती, न वेघने पर उसे मिटा देतीं, पर फिर-फिर 
प्रयास करती ही जातीं--उनकी दृढ़ता उनकी प्राथमिक असफलताओं से पराजित 
न होने पाती । फलत: आगे चलकर महादेवी चित्रकारिता में भी अपूर्व सफलता पा: 
सर, झिसके प्रमाण हैँ 'यामा' और 'दीपशिखा' में मुद्रित उनके चित्र । 

बचपन से ही महादेवी कला की उपासिका रही है औौर कत॑ व्य-निष्ठा, लगन,, 
गंभीरता, दृढ़ता उनके बचपन के हो गुण हैं । 

ऐसा था महादेवी का बचपन । 
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नह हज (१ 
नह हिन्दी-कविता का भविष्य 
आधुनिक अभिश्मप्त युग के सामने आज जो दो समस्याएँ प्रधान वनकर आई 
है, वे हैं कप और रुपया | इसे साधारण भाषा में हम चाहे कामिनी कहूँ था कंचन, 
या आहार-विहार; पर आज की स्पष्ट भाषा में तो इसका अर्थ रोटी और सैक्स 
हूँ । सम्पत्ति और सैक्स आज के कलाकार की सबसे बड़ी समस्या है। वह इन्हीं 
दो पहलुओं को सुलझाने का प्रयत्न करता हैँ । पर उसके सामने एक और इन्द्र 
हुै--बुद्धि और भावना का, मत और मस्तिष्क का । परम्परा और परिस्थितियों 
सके संगम पर वह अपने काव्य का निर्माण तो करना चाहता है पर रचना की 
मबुमती भूमिका' में वह दो क्षण भी अपने को वत्तमान कोलाहलूमय वातावरण 
से ऊपर नहीं उठा पाता औौर फिर तुरन्त ही युग के श्ञावात में वह जाता हैं । 
वर्तमान समाज का हर व्यक्ति आज कृण्ठाओं का शिकार है। कलाकार था कवि 
'भी इससे अछूता नहीं । यह ठीक हूँ कि भ्रत्येक व्यक्ति की कुण्ठा और अतृप्ति के 
“भिन्‍न-भिन्‍त रूप होते हूँ; लेकित आज के साहित्य में इसका बंग अधिक तीत्र 
पदिखाई पड़ता हैं । पर यग की मुगतृष्णा और कछाकार की लाछसा में अन्तर 
हूँ । यूग की बारा अपना रास्ता बनाती हूँ और कलाकार अपना निर्माण करता 
'है। छेकिन आज को कलाकार पर यूग के धर्म और उसकी परिस्थितियों का 
“जितना प्रभाव पड़ा हूँ उतना किसी भी दूसरे युग में नहीं पड़ा । आज का कवि 
सबसे पहले अपनी प्यास बुझाना चाहता है, अपने लिए जीना चाहता हूँ । साहित्य 
की संसार में भावना की यह संकीर्णता इस यूग के साहित्य की अपनी देन हैं । 
परिणामतः माँ-भारती के मन्दिर में आज वह जो-कछ भी अपित कर रहा 
हैँ वह प्राचीन परम्परा से असम्बद्ध और स्वतंत्र हैं। आज वह समस्त रुढ़ियों 
और विगत विद्वासों को कचछकर साहित्य की एक नई पगडण्डी बनाना चाहता 
!अब वह भावुक नहीं रहा । वुद्धि की परिधि में इतना सिमट गया हूं कि 
संवेदना और भावना उससे कोसों दूर जा पड़ी हैं। वह अपने दर्दे-दिल की 
कहानी सुनाने में ही अधिक रस लेता है । और अचानक कह उत्ता हूं 
मेरा तन भूखा मन भूखा 
मेरी फंली युग बाहों में 
मेरा तारा जीवन भूखा । 
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और तभी उसका ज्ञान और राग एंक ऐसे मिलत-विन्दु पर पंहेच जाता* 
हुँ जहाँ आकाश की गम्भीरता नहीं, सागर की गहराई नहीं, और चिन्तन की चेतनां ु 
नहीं । वह अपनी समस्त मानसिक कुष्ठोओं को सामाजिक अन्याय और राजनैतिक 
संघर्ष की क्रुपताओं में डुबा देना चाहता है। युग की गंगा से वह इतना प्रभा- 
'वित है कि आत्म-बछ और आत्मिक चेत॑ता की अंतब्बंनि को सु तना नहीं चाहता । 
चह विश्वास के शब्दों में बुग की दुह्ई दंकर कह उठता हैं ३: 
युग को गंगा, ्थ 
पांघाणों पर दोड़ेगी ही ॥ 
लम्बे, ऊंचे पथ को रोके, । 
चट्टानों को तोड़ेगी ही। 
युग की गंगा, 
सब प्राचीन डुबायेगी ही। 
नई बस्तियाँ, नये निकेतन, 
नव संसार बसायेगी हो। 
युग की गंगा, ँ 
अन्धकार को भेदेगी ही। 
गृहा गतें से जाकर आगे, 


सुर्योदय से खेलेगी ही। 
युग की गंगा, 

सुनी ज्लेती सींचेंगी ही। 
भूखीं, प्यासी, दुबंल, 

निबल घरती को हरियाएगी ही । 


यह हैं हिन्दी-कविता का नया मोड़, जिसे हम "प्रगतिवाद' के नाम से प्‌कारते 
हैं। लेकिन प्रगति का मार्ग रोककर खड़ा हो गया है 'प्रयोग', और लगा है वह 
साहित्य की नई तान छोड़ने । किसी भी क्रिया के साथ प्रतिक्रिया के भाव बीज रूप 
में उतीये छिपे रहते है। एक समय था जब छायावाद ने द्विवेदी युग की शुष्कता 
के भ्रति भावुकता का राग बछापाथा और एक युग वह भी था जब प्रगतिवाद 
'ने अपनी समस्त शक्तियों के साथ भावना की गद॑न मरोड़कर बुद्धिवादे की स्थापना 
'की थी। लेकिन अब दोनों के सिर पर एक नया दबाव होने छगा है और वह 'तार- 
संप्तक के सितार पर नई घुन शुनगुता रहा है और 'नकेतवांद' के नगाड़े की चोट 


5 यह कहता चाहता है कि मैं हि्दी-साहित्य में सर्वथा मौलिक अध्याय खोरने को 
'दावा रखता हूँ । ; ' ०? ह 


_ . भगतिवाद ने छात्राबाद के सौन्दरयवादी' मापदण्ड के बदले साहित्य को 
सामाजिक चेतना का सापदण्ड दिया था और इस मापदण्ड का उद्देश्य मनुष्य की 
सामाजिक चेतना को अधिकाधिक तीब्र ह 


और सावधान करना था.। यह एक समाजयत 
हा कार ज । गत. 
“्यापक उद्देश्य था। जिसमें जन-जीवन के सामाजिक स्तर को ऊंचा उठाने की सम्पा- ' 


श०्घ विचार और निष्कर्द 
भ२ छिपी थीं। उसने वर्गहीन और जातिहीन समाज का सपना देखा था और 
हि कक की मिंटाकर हर लिए एक नया पथ तैयार करना चाहा 
त प्रगति का फूल प्रस्फटित होने को ही था कि अचानक उस पर 'प्रयोग 
का वजू-वर्षण हो गया । अस्तू, छायावाद और प्रगतिवाद आज परिवतंत की प्रक्रिया 
भें मन्द पड़ते जा रहे हैं और उसके चरण (छशिथिलू पड़ गए है। अस्त, प्रगतिवादी” 
कही जाने वाली कविता की. तई परम्परा भी प्रतिक्रिया का शिकार होने लगी हूँ । 
कुछ नवयुवक कवियों और लेखकों ने इस धारा को दूसरी ओर मोड़कर ले जाना 
घाहा है। 'प्रयोगवाद' के समर्थकों का यह मत हूँ कि “साषा को श्रपर्याप्त पाकर, 
विराम संकेतों से अद्धों। और सीधी-तिरछी लकीरों से छोटे-बड़े टाइप से, सीधे या 
उल्टे अक्षरों से, लोगों या स्थानों के नामों से श्घूरे दावयों से, तभी प्रकार के इतर 
साधनों से कवि उल्योग करने लगा कि अपतो उलकतो हुई संवेदना की सृष्ठि को 
पाठकों तक श्रक्ष एश पहुंचा सक्के. *"' ९" *«* **० *** प्रयोग सभी कालों के कवियों 
ने किया है किन्तु कवि ऋमश: अनुभव करता श्राया है कि जिन क्षेत्रों में प्रयोग 
हुए हैं उनसे अरे बढ़कर उन क्षेत्रों का भ्रन्वेषण करना चाहिए जिन्हें अभी नहीं 
छुआ गया है था जिनको श्रभ्नेथ् मान लिया गया है।”" प्रयोगवादी स्कूछ के 
कवि इन्हीं मान्यताओं और सिद्धान्तों के समर्थक हैं। जिस तरह दुर्बंल शिक्षु के 
जन्म लेने पर माता-पिता के हृदय में उसकी असामयिक मृत्यु की आशंका होने” 
लगती हैँ, उसी तरह प्रयोगवाद भी अपने जन्म के आरण्भिक वर्षोर्में हो अपने 
'अन्त' का संकेत पाने छगा है। जिस तर& भारम्म में प्रगतिवाद के विरुद्ध 
आवाजें उठी थीं उसी तरह प्रयोगवाद के विरोध में भी आज हिन्दी-साहित्य-संसार' 
में जहाँ-तहाँ कठोर. शब्दों का प्रयोग किया जा रहा है। कहा जाता हूँ कि यह 
प्रयोगवाद कुछ विश्वविद्यालयों के उ्त अध्यापकों की अनियंत्रित सृष्टि है जिनको” 
हिन्दी-साहित्य ने कोई स्थाव नहीं दिया | ये प्रचानक एक नये वाद की सुष्टि करके 
अपने को अमर कलाकारों की पंक्ति में खड़ा करना चाहते हैं। लेकिन वाद का 
ववंडर अधिक दिनों तक नहीं चकता । प्रयोगवाद ते हिन्दी-कविता के स्वाभाविक: 
प्रवाह. को रोककर. एक #त्रिम दीवार खड़ी कर दी है। फलतः उसमें आज एक 
गतिरोध आ गया हैँ। अगर यह कहा जाय कि पंत और दिनकर के वाद हिन्दी- 
कविता का मार्ग अवरुद्ध हो गया हो तो कोई अत्युव्ति नहीं होगी। न तो प्रगतिबाद- 
ने किसी प्रौढ़ कवि को जन्म दिया और न प्रयोगवाद ने ही । 
अब प्रयोगवादी कविता का एक प्रतिनिधि उदाहरण छिया जाय। एक: 
कवि जी.रात-भर जागकर किखते-पढ़ते रहे--सबेरा हो गया। घर्मपत्नी चाय लेः 
आईं । पति ने कागजों पर चाय रख देते का आदेश दिया और कमरे से वाहर कर: 
दिया। इतने में ही उनका वच्चा माछा का जाप करता हुआ पहुँचा-ई से” 
ईदवर , उ से उल्लू । वह भी चलता बना । कविजी ने उसे भी डाँटकर कमरे के 


बाहर कर दिया । यह प्रसंग उनकी कविता का एक साकार चित्र वन गया और वे 


१. अजय 


जवई हिन्दो-कविता का भविष्य (१०९ 


इन पंक्तियों को लिख गए : | 
आह सारी रात, । 
चाय रख दो कांगजों पर । 
या निशां सर्वेभृतानां तस्यां जागति संयमी । 
ई, ईइवर, उ, उल्लू, चल हट बेटा । ते 
यह हैं प्रयोगवादी कविता का नंगा रूप; जिपमें कवि के मस्तिष्क का प्रदाप 
दिखाई पड़ता है । इसमें न शब्द-योजना है और न छन्द-योजना; न संगीत है, न 
"भाव; न छक्षण है, न ध्वनि । ऐसा मालूम होता है जेसे कवि के कंठ में कोई भारी 
पत्थर अठका हुआ है और वह उसे लिकालने में असमर्थ है। इस कविता की कूची 
में न रंग है, न संगीत की मिठास । इनकी उपमाएँ पाठक को चकित करती हैं, 
नआकषित नहीं । कविता की इस नग्नता और भाव-शून्यता में कितना स्थायित्व हूँ 
इसका सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है । 
जहाँ तक इस नई कविता के भविष्य का प्रइन है मेरा अनुमान है कि यह 
भी साहित्य में स्थायी स्थान ग्रहण न कर सकेगी। जिस कविता में भावना और 
“विवेक का संतुलन और सस्मिश्रण होगा वही भविष्य की धारा में चट्टान की तरह 
अटल रहेगी । हम न तो केवल हृदय के राग को ही लेकर जी सकते हैं और न 
बौद्धिक चिन्तन को लेकर ही प्रगति के पथ पर आगे बढ़ सकते हैं। बुद्धि के बिता 
भावना अंधी और भावना के विना बूद्धि लेगड़ी है। अस्तु, भविष्य में हिन्दी-कॉविता 
हें इन दोनों का सम्बन्ध उचित होगा । 
जहाँ तक प्रयोगवाद की बौद्धितता और उसकी रचना के विकास का प्रश्न 
'है वह युग की परिस्थितियों के अनुकूछ भी नहीं है; क्योंकि उसका कवि व्यक्तित की 
आर्काक्षाओं, आाशाओं और निराशाओं की परिधियों में सिमठा बैठा है। जो दोष 
छायाबाद ने व्यक्तिवाद पर छगाया था, प्रयोगवाद आज उसीका शिकार है । 
“इसलिए भविष्य में यह प्रगतिवाद से भी बाजी नहीं मार सकता; क्योंकि इसमें 
सामाजिक सजगता और जागरूकता का अभाव है । यद्यपि यहुप्र योग्वाद प्रगतिवाद 
की ही एक शाखा है, क्योंकि सभी प्रयोगवादी थोड़े-बहुत हेर-फेर के साथ मार्क्स 
के विचारों से सहमत है, लेकिन इन पर (प्रयोगवादी) फ्रायड के मनोविज्ञान का 
'ममाव अत्यधिक मालूम होता है, जो आज जीवन का पुराना अध्याय बन चुका है । 


मेरा अनुमान है कि भविष्य में हिन्दी-साहित्य नई शैलियों के साथ नये भावों को 
भी जन्म देगा, छेकिन उसका आधार प्रयोग न होकर प्रगति होगा, जो अतीत और 
वर्तमान, पूरव और पदिचम सबकी 


की मान्यताओं का एक संगम बनायगा, जहाँ 


भावना और बुद्धि का अद्भुत मेल होगा। वास्तव में, छायावाद के वाद हिन्दी- 
कविता में किसी निश्चित युग का प्रारभ ज 


कि भी तक नहीं हुआ है । हम अभी फ्रांसीसी 
साहित्य, अंग्रेजी-साहित्य, अमेरिकन साहित्य की नई-पुरानी रोशनी में अपनी कविता 
का मन्द प्रकाश जगा रहे हैं, जिसमें अनुकरण 


रण अधिक और सृजन कम है । हम छलाँ 
विदव साहित ७ पु रे 
सारकर विदव-साहित्य के रंगमंच फर जा जाना चाहते हैं और अपने साहित्य में भी 


११० विचार श्ौर निप्कर्षा 


+ हब 


उन तमाम बदभुत्त विचित्रताओों को देखना चाहते हैं जो उंचार के समद्ध साहित्यों 
देखी जा चुकी है या आज दिखाई जा रही हैं। लेकिन सच तो यह है किः 
कत्ती भी देश का साहित्य उस देद्य का दर्पण होता है । उसकी अपनी विद्येपताएँ 
होती हैं । अनुकरण की नींव पर साहित्य का भवन टिकाऊ नहीं होता । उसके 
लिए सृजनात्मक कल्पना और युग-चेतना का सम्मिल्ति योग चाहिए | मेरा विचार 
है कि हिन्दी की भविष्यत्‌ कविता छायावाद और प्रगतिवाद का संगम बनकर युग- 
चेतना में नया प्रकाश जौर नया विकास छा सकेगी । 


/ झी जे 6 


दूसरा खण्ड 
युग-प्रवतेक गद्यकार 


४१. ' 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 


भारतेन्दु के पहले भारत में संघर्ष-चल रहा था। राजनीति के क्षेत्र में 
अराजकता थी। देश के सभी कोनों में हलचक मची थी। सन्‌ १८५७ का विद्रोह 
अभी समाप्त हुआ था, किन्तु झ्षोषक और शोषित की मानसिक भ्रवृत्तियों का संघर्ष 
भीतर-ही-भीतर चल रहा था। हारी हुई शक्तियाँ मुहरंम मन्ता रही थीं और विदे- 
जियों का डंका सभी जगह पिटने लगा था। साम्प्रदायिकता ने हिन्दू-मसरूमानों की 
दुबंल भावनाओं में घर करके उनके ऐश्वर्य को मिट्टी में मिला दिया था। इस 
अव्यवस्था और निराशा का परिणाम यह हुआ कि किसी को समाज और संस्कृति के 
पुनरुत्थात का न तो अवकाश ही मिला और न उत्साह ही । सभी अपनत्व खोकर 
अंग्रेजी रंगों से अपनी सभ्यता, रहन-संहन, दिल-दिमाग सब-कछ रंगंने लगे । 
चारा ही क्या था, उनके जीवन के सभी तार झनझनाकर ट्ट चुके थे । 
इस राजनीतिक हलचल का प्रभाव साहित्य पर भी पड़ा। इसीलिए सैकड़ों 
वर्षों तक किसी सत्साहित्य का निर्माण नहीं हुआ । अब ऐसा अवसर आया .जब हिंदी 
और उदू वाले अपनी चूल्हा-चक्‍्की अलूग करने छगे और तब . हिंदी. लेखकों को यह 
चिता सताने लगी कि किस मार्ग का अनुसरण किया जाय ? राजा शिवप्रसाद ने यह 
विचार प्रकट किया कि उदूं को त्यागना असम्भव हूँ, इसके बिता हिंदी संबंसाधारण 
के बीच नहीं पहुँच सकती । राजा लक्ष्मणर्सिह ने प्रतिवाद किया कि. हिंदी-उ्द' के 
'विना भी जीवित रह सकती है, इसके लिए संस्कृत की सहायता पर्याप्त है । 
मु० सदासुखलाल 'सुख सागर लिखने बैठे, इंशांअल्ला खाँ ने “रानी केतकी की कहानी” 
लिखी, लल्लूलछांल जी “प्रेमसागर' में रम गए और सदल मिश्र ने 'नासिकेतोपास्यान 
की रचना प्रस्तुत की; कितु इन सबकी भाषा-दैली में मतैक्य नहीं है । प्रचार की 
दृष्टि से तो इनकी खूब चली; कितू साहित्यिक दृष्टि से इनमें अनेक दोष थे। भाषा- 
विज्ञान का कोई निश्चित सिद्धांत इनमें नहीं था। हाँ, इतना अवश्य कहां जा सकता 
है कि ये सभी हिंदी-गद्य की प्रारम्भिक पुस्तकें थीं, जिन्होंने जनता पर हिंदी-गच्य- 
शैली का प्रभाव डालने का प्रयत्न किया था। इन रचनाओं की एके और दुबंछता 
यह थी कि छब्दों का चुनाव ठीक नहीं होता था। इंनका भाषा-शैली-सम्बन्धी कोई 
निश्चित दृष्टिकोण नहीं था, भ्रांतीयता की गन्ध आा रही थी । जिस स्थान पर जिस 
शब्द को छोग साधारणतः जानते थे उन्हींको आश्रय दिया जाता था। अतः शद्ध 


श्श्ड विचार श्रौर निष्कर्ष 


साहित्यिकता का सम्पूर्ण ममाव था । इसके अतिरिक्त उनकी रचनाओं में मुहावरों 
का अभाव था। कूछ को संस्कृत के प्रति अधिक मोह था और वे भाषा पर अलंकार 
का वोझ डाल देते थे । अनुप्रास और समास के साथ उपमाएँ भी बहुत होती थीं ४ 
राजा शिवप्रसाद ने पाठ्य-पुस्तकों निर्माण किया, जिनसे विद्याथियों की एक बड़ी 
कमी की पूर्ति हुई । राजा लक्ष्मणसिह ने अंग्रेजी से अनुवाद किया | कित्‌ इन सभी 
आचाय-चतुप्टय और दो राजाओं की भाषा व्याकरण के दोषों से मत नहीं थी 

यद्यपि इनके द्वारा खड़े किये गए गद्य-दछी के आधार ने हिंदी-साहित्य के इतिहासः 
मे एक अत्यन्त ही महत्त्वपूर्ण, अध्याय, खोलने. का प्रयत्न किया था | 


भारतेन्दु की. भाषा-नीति 


अब तक जिस गद्य में कुछ लेखकों ने: जो कछ भी छिखने कां प्रयत्न किया. 
यथा उस प्र ब्रजभापा का. प्रभाव अत्यधिक था ओर खड़ी बोली. क। ठीक से संस्कार 
नहीं हुआ था,। .लल्लछालू, सदछ पिश्न आदि की. भाषा में कहीं पंडिताऊपन था, तो 
कहीं. पंर्वीपन ) वाक्यों, की क्रियाएँ विचित्र थीं, इसका कारण यह था कि छैली अभी 
परिप्कृत नहीं हुई थी । वाक्य-विन्यास इसीलिए शिथिर होते थे। भारतेन्दु ने एक 
सांथ भांपा के कई अभावों को.दूर किया । उनकी दृष्टि उपयुक्त सभी छंखकों की 
भाषा पर थी उनकी आँखों में भविष्य का सुहातापनत चमक रहा था। उन्होंने 
मध्यम भाग का अनुसरण किया। जिसमें न तो उदू' और फारसी-का भार था और न 
संस्कृत के तत्सम बाददों का ही बोझ । हम कह सकते हैं कि उन्होंने राजा रूदमण- 
सिंह और , राजा शिवप्रसाद की भाषा में सामंजस्य लाने की चेष्टा की और आवदय- 
कता, विचार तथा भाव के अनुसार छाब्दों का चुनाव किया ,हिंदी-झब्द-कोप का 
भी. उन्होंने सुंधार किया । हिंदी-व्याकरण के. सिद्धांतों का सावधानी के साथ पालन 
करने. वाले वे, हिंदी के प्रथम ऊँेखक थे । विदेशी शब्दों को. उन्होंने हिंदी की प्रकृति 
के अनुसार ही.ग्रहण, किया । इसी प्रकार ब्रजभापा में भी-भारतेन्द्र ने कुछ आवद्यक 
परिवत्तन, किये ।. उन्होंने अंधिकांश कविताएँ ब्रजभापा में ही लिखीं, क्योंकि उस समय 
त्क खड़ी वोछली शक्तिशालिनी. नहीं हो. पाई. थी .। रीतिकाल के वाद ब्रजभापा का 
'ह्वास होने लगा था.। इसीलिए उसे स्वाभाविक सौंदर्य तथा माधय॑ प्रदान करने में 
उन्होंने वड़ा-परिश्रम किया। युग के अनुसार भाषा में अन्तर अ ना स्वाभाविक हैं. 
अब नये शब्दों को. त्रज़॒भांपा में स्थान दिया जाने छगा । नाटकों को छिए भारतेन्द्र 
जी ने भिन्‍्त प्रकार की. भाषा को जन्म दिया । उनकी भाषा विशुद्ध खड़ी वोछी नहीं 
हैँ, पर वहुत सरल है । जहाँ-जहाँ उन्होंने करुण भावों की उद्भावना की हूँ वहाँ का 
शब्द-चयन अंधिक कांव्यात्मक हू । उस पर कवित्व का प्रभाव. अधिक है । इनके 
चब्द भ्रायः छोटे-छोटे और सरल होते हैँ । प्रश्नलित शब्दों को साहित्यिक.रूप देकर 
तथा उदू , फांरसी,और, सरल तत्सम शब्दों का प्रयोग उन्होंने वड़ी-कृशलूता के साथ 
किया है ! शब्दों की कोमलता पर विशेष ध्यान रखा है और “स्नेह! के बदले 'नेह', 
प्वमाव के बदल 'सुभाव तथा “अंचल के बदले 'आँचल' शब्दों का प्रयोग उन्हें अधिक 


, भाता-था ।, इससे-यह सिद्ध है' कि; उत्तकी गद्य-शैली से ब्रजभाषा का 'पप्रभाव मिटा 
नहीं था ।. भारतेन्दु जी ने अनुवाद की भाषा-में अधिक-से-अधिक 'सरसता और 
माधुर्य डालकर मौलिक ग्रत्थों का सौंदर्य. छाने की चेष्ठा की है| अनुवाद में पद्च की 
आपा:तो ब्रजभाषा हैँ किन्तु उसमें एक प्रकार की: आधुनिकता ग्तीत होती है, जो 
उन्हें प्राचीन कवियों से भाषा की दृष्टि से, अलग करती है । 
ह .  भारतेन्दु की शैली 

ज़िस प्रकार भारतेन्दु-की भाषा समन्वय की एक- निश्चित योजना उपस्थितः 
करती हैँ उसी प्रकार उनकी शैली में भी हमः राजा शिवग्रसाद-और'राजा लक्ष्मण- 
सिंह की शैलियों का समन्वय पाते ' हूँ ।. उन्होंने मुहावरों और-कहावतों का अच्छा- 
प्रयोग किया। तत्कालीन लेखकों में ऐसे प्रयोग नहीं दिखाई देते?।, उन्हें." छल्छूलाल: 
जी का. ब्रजभाषापन,, रूक्ष्मणर्सिह .का' विशुद्ध. हिन्दीपन तथा शिवप्रंसाद जी का 
उद्दू पन मान्य नहीं.था. भाषा-शैली को मधुर; मुहावरेदार और प्रवाहपूर्ण बनाने 
के लिए.उन्होंने हिन्दी-उद्द में कोई भेद-भाव नहीं. माना 4 भारतेन्द्रु जी के -नाटकीय 
पात्रों की भाषा, प्रेमचन्द.जी की तरह विभिन्‍न प्रकार की है । उनके विद्वान पात्र 
विशुद्ध हिन्दी तथा गँवारू पात्र सरल तथा अपम्न श. हिन्दी, का व्यवहार. करते हैं, 
इसी प्रकार मराठी और बंगाली पात्र स्वभाव के अनुसार विक्ृत उच्चारण करते हैं 
इनकी झली भाव और विषय के अनुरूप चलती है तथा सरलता और मधुरता से 
पूर्ण रहती है;। वे राष्ट्र के सच्चे सेवक और यूग-के : प्रति जागरूक थे । . उनकी 
शैली की मुख्य विद्वेषता. यह हैँ. कि इसमें ओज जहुत अधिके- है; साथ- ही कृत्रिमता 
का कहीं नाम नहीं.। भारते न्दु की शैली में हम उनके व्यक्तित्व की झलक .पाते' हैं; 
वयों कि वे सहान्‌ कछाकार थे और सदा : अपने. भावों के प्रति: ईमानदार बने रहे । 
उनकी इलीः में. सदक मिश्र का-सा पण्डिताऊपन कहीं नहीं दिंखाई पड़ता । यद्यपि वे' 
व्याकरण की ओर सदा सावधान रहे, फिर भी उस-समय तक व्याकरण का अधिक 
विकास-नहीं हुआ था। यही कारण है कि कहीं-कहीं: व्याकरण-सम्बन्धी दोष, विशेषत: 
छिंग-निर्णय में, दिखाई देते हैँ । “कृपा की हूँ के बदले: 'कृपा: किया हैं था व्यामता' 
कै बदले: “इ्यामताई. इसी प्रकार की अशुद्धियाँ हैं। किन्तु ये दोष कोई महत्त्व नहीं 
रखते । 

भारतेन्दु जी की शैलियाँ चार प्रकार की हैं-- . 

( )परिचयात्मक - शैली -- इस शैली का:निर्माण साधारण 'मूड' में हुमा 
होगा । यही भारतेनन्‍्दु जी की साधारण शैली है.। .इसके वाक्य छोटे और मुहावरे- 
दार हूं.। भाव के अनुरूप ही भाषा का रूप चला है, किन्तु सरसता के साथ सरलता 
सदा वर्तमान रही. है । इस प्रकार की शैली का प्रयोग सर्वप्रथम- भारतेन्दु जीने ही 
किया. है । इसलिए उसमें उनके मिलनसार व्यवितित्व की छाप देखी जा सकती है | ' 
करुण और श्र गार रसों में यह.शैली और भी नि्वरी हैँ । 


( | ) भावात्मक श्ैलली--भावात्मक शैली भारतेन्दुजी के भावावेश की 
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परिचायक हैँ । एक सरल कवि होने के. नाते ये अपनी शैली :में कवित्व-प्रदर्शव करने 
में अपने युग के सभी. लेखकों, से आगे बढ़े हुए थे । 'भारत जननी,' “भारत दुदेशा', 
चन्द्रावडी' आदि पुस्तकों की शैद्ी इसी अकार की है ।, उस शैली में ओज और 
राष्ट्रीय प्रेरणा भी मिलती हूँ । आवेशपूर्ण स्थलों में छोटे-छोटे शब्दों की सजावट 
अच्छी बन पड़ी है । न दी 
(77) गवेषणात्मक शैली--इस शैली में पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग 
हुआ हूँ। साथ ही संस्कृत के तत्सम झब्दों का अधिक व्यवहार हुआ हैँ । इस क्षैंछी को 
दो क्षेत्रों में अपनाया गया हैँ; पहलछा साहित्यिक निवंधों में और दूसरा ऐतिहासिक 
निवंधों में । पहले वाले में सरसता है और दूसरे में शुष्कता । इस शैली के अन्तगंत 
भारतेन्दरु जी ने अपने गम्भीर भावों को प्रकट किया है । इसमें वाक्य-विस्यास 
' आवश्यकतानुसार भिन्न-भिन्न प्रकार का होता है । 
व्यंग्यात्मक शैली--व्यं ग्यात्मक शैली का प्रयोग सर्वप्रथम भारतेन्दु जी 
ने ही किया था, जिसका अनु सरण द्विवेदी जी ने सफलतापूर्वक किया है । इस शैली 
में व्यंग और आक्षोप विनोदपूर्ण ढंग से किये गए हैं। इसमें शब्द अश्विष्ट नहीं होते । 
इनके जीवन-काल में ही इस शैली का क्षत्र विस्तृत होने लगा था और सामाजिक 
पाखण्डों की खिल्‍्ली उड़ाई जाने छगी थी। 


भारतेन्दु के बाद 


भारतेन्दु-युग हिन्दी-साहित्य की एक ऐसी कड़ी हैँ जो प्राचीन काल और 
आधुनिक काछ को जोड़ती है । हम देखते है कि इस युग के पूर्व साहित्य में अस- 
जकता थी । भारतेन्दु जी की मृत्यु के धाद भी छेखकों की मनमानी चछती रही। 
ऐसा प्रतीत होता है मानो इस युग ने एकाएक साहित्य-क्षत्र में क्राँति उत्पन्त कर 
दी थी। एकवारगी लोगों ने अनुभव किया कि दुनिया वदल चुकी है और यह देव 
या बिहारी का युग नहीं है । लोगों में एक साहित्यिक चेतना भरने छंगी । किन्तु 
आहइचय हूँ कि जिस प्रकार कृष्ण के महाप्रस्थान के बाद यादवों में निरंकुशता 
फैलने छगी थी उसी प्रकार भारतेन्द्‌ की मृत्यु के वाद छोग असावघान होने छगे । 
किन्तु सौभाग्यवश महावीरप्रसाद द्विवेदी ने आगे का उत्तरदायित्व अपने सवरू 
कंधों पर लिया । इस समय छोगों में हिन्दी के नाम का डंका पीटा जाने छगा और 
यह भापा राजा-महाराजाओं की कृपा-पात्र तु रहकर जन-जन की शुभ चिन्तक बनने 
छगी। हिन्दी का सम्पर्क जनता के साथ बढ़ते लगा । रचनाओं में कवछ कविता के 
स्थान पर सिवन्ध, वाटक, उपन्यास आदि भी जाने रूगे । रीतिकारू की अतिशय 
ज्यू गारिकता मिट गई और छेखक जनता के प्राति उत्तरदायी होने छगे | कल्पना की 
'उड़ान के बदले वास्तविकता का चित्रण करने का प्रयास किया गया और राष्ट्रीयता 
की चेतना फैलाने के लिए स्वयं भारतेन्द्र जी ने अनेक रचनाएँ की। भास्तेन्दु 
जी के ही समय में ग्ोष्ठियों का प्रचलन हुआ, जिसके कारण इस काल का साहित्य 
'ही गोष्डी-साहित्य कहा जाने छगा.। इन्हींके सभापतित्व में ऐसी मण्डलियाँ बैठा 


भारतेन्दु हरिदचन्दर ः | , शृश्ा 


करती और लोग गोष्ियों में अपनी-अपनी रचनाएँ सुनाया करते | आलोचना की 
जन्म इन्हीं गोष्ठियों से हओ है। लोग एक-दूसरे की रचनाओं पर टीका-टिप्पणी 
किया करते और यही फिर लिखित रूप लेने लगी । प्रकार की मण्डलियों में 
भाग लेने वाले लेखक एक परिवार के सदस्य की तरह रहते और दूसरे के ढारा 
की गई आलोचनाओं को मानकर अपने को सुधारने का प्रवत्ल किया करते । इन्हीं 
अनेक कारणों से भारतेनदु-कार्ल हिन्दी-साहित्य में एक अत्यन्त युगान्तरकारी माना . 


जाता है । 


महावी रप्रसाद “द्विवेदा 


को कह 485 के पहले ४ कल का आविष्कार हो रहा था। 
जि पत्ति एक युगान्‍्त-कारी घटना थी और हिंदी-साहित्य 
बुनिक यूग के आलोक में आने का प्रयास कर रहा था | किन्तु यह हिंदी-गद्य 
की वाल्यावस्था थी, अभी इसके पैर लड़खड़ा रहे थे। इसी संकट-काल में महा- 
चीरप्रसाद द्विवेदी ने इसके संरक्षण का भार लेकर हिंदी-गद्य को शक्तिशाली और 
समर्थ बनाया । इनके पूर्व साहित्य में कोई व्यवस्था न थी, क्योंकि उसके संरक्षण 
का भार किसी एक व्यक्ति पर नहीं था। साहित्य में और भाषा में अरजकता 
फोली थी । जिसकी समझ में जो आता उस विषय का निर्माण मनमानी भाषा- 
शैली में कर देता था । भारतेन्दु-पुग प्रचार का युग था, इसीलिए किसी को भाषा 
के संस्कार के लिए अवधर ही न मिला । यहाँ तक कि व्याकरण की दुरवस्था हो 
रही थी । शब्दों के छिए-निर्णय और उनके प्रयोग में मनमानी चल रही थी। 
इसका प्रमूख कारण यह भी था कि भारतेन्डु-काछ के अधिकांश लेखकों के पास 
शब्द-भण्डार का अभाव था। इन सबके अतिरिक्त एक और विद्येष कारण यह 
भी था कि साहित्यिकों में हिन्दी मौर उद्दूं को छेकर संघर्ष चछ रहा था। कुछ 
लोग चाहते थे कि हिंदी-गच्च में उदूं और फारसी के झत्द न लिये जायें; क्योंकि 
ये विदेशी शब्द हैं और कलात्मकता के सौंदर्य को नष्ड कर देते हैं । इस प्रकार 
के विचार रखने वालों में राजा लक्ष्मणर्सिह प्रमुख थे । कि्तु एक दूसरा वर्ग यह 
चाहता था कि भाषा को अधिक-से-अधिक जन-सम्पर्क में छाने योग्य, सरल और 
सुगम बनाना चाहिए । यह वर्ग उदृ' के छब्दों का प्रयोग करने के पक्ष में था। 
इस समुदाय के उल्तायक राजा शिवअसाद सितारेहिंद थे । पर भारतेन्डु जी 
स्वयं इन दोनों वर्गों में से किसी से सहमत नहीं थे । वे जब जैसी आवश्यकता 
पड़ती वैसी ही भाषा गढ़ छेते थे । अतएव, इनका मध्यम सार्ग था। 
भारतेन्दु-पुग की गचा-भापा ज्यों-त्यों चलती रही ॥ गोष्ठी का प्रच॑ंलन 
था । कहा जा चूका है कि तत्कालीन, छेखकों का प्रमुख कार्य अचार था। इसे 
कोई सन्देह नहीं कि भारतेन्दु जी से ' हिन्दी-साहित्य को जनता का वर बहुत 
आप्त हुआ हैँ । इस प्रकार हिंदी की सीमा का विस्तार करने वालों के तीच वर्य 
थे । पहले वर्ग में भारतेन्दु ने वाटकों और अनुवादों हारा, दूसर वर्ग में श्याम- 


अहावो रप्रसाद द्विवेदी ु श्श्९ 


“ंदरदास ने सागरी प्रचारिणी सम! द्वारा और तीसरे वर्ग में देवंकोननन्‍्द्न 
खत्री, किशों री छाल गोस्वामी और गहमरी जी ने अपने मनोरजक * उपन्‍्यासों 
द्वारा हिंदी-साहित्य को अधिकं-से-अधिक जरन॑-प्रिय बंनाने का प्रयत्व किया।' 
इन सत्रक॑ अतिरिक्त ऐसे और अनेक लेखक तथा कवि प्रकाश में आये, जिन्होंने 
इनका अनुसरण करके कुछ प्रचारात्मक काये.में हाथ बंदांया । बस्तुते: इन अनेका-' 
सेक लेखकों में संगठन की कमी होने के कारण और साहित्य में स्वेच्छाचेरिता | 
नो कारण तत्कालीन भाषा में अराजकता बनी रही । ' (५ 


हिंदी-गंध में अराजकता ... ,.' 
द्विवेदी-युग की पृष्ठभूमि में हिन्दी-गद्य में अराजक॒ता फैली थी, क्योंकि यह 


ईहदी का जागरण काल था । प्रयोग हो रहे थे । जिस प्रकार ते में. ऐसे. झब॒- 
सरों पर अराजकंता छा जाती है; अनेक दल उंठ खड़े होते- हैं, उसी ,प्रकार 
साहित्य में भी ऐसा ही हुआ । इसके कई कारंण थे.। प्रथम, , हिन्दी में . अंग्रेजी 
(शक्षितों का आगमन हो रहा था । लोग अंग्रेजी से अपनी समझ से, जो कुछ .ग्राह्म 
संमंझते थे, उसे हिन्दी में लाने .का प्रयत्व करते थे । नवीनता छाने का यह प्रयास 
इस भ्रकार अंधानुकरण के रूप में हो रहा था कि स्वयं ऐसा करने वाले ढीक-ठीक 
नहीं समझ रहे थे कि वे साहित्य का विकास और उसकी अभिवद्धि किस आधार 
प्र कर रहे हैँ । दूसरा कारण यह था कि जनता की ओपन्यासिक रुख विचित्र 
अकार की थी । तिलस्मी और जासूसी पुस्तकों की माँग बढ़ रही थी और. इसमें 
लोग विशेष रुचि दिखछा रहे थे । निबन्ध, आलोचना, कविता और गम्भीर विषथों 
'फर विचार करने के लिए न किसी के पास योग्यता थी, और न उत्साह ही;। 
तीसरी बात थी अनुवादों की बाढ़ । दो-चार पुस्तकों को पढ़कर लोग अनु- 
चाद करने छग जाते थे। इसका परिणाम यह हुआ कि अनुवाद की भाषा, उल्लड़- 
खाबड़ होने लगी | भाषां का ज्ञान छिछला होते के कारण कोग न मौलिक भस्थों 
को ही ठीक से समझ सके और न अनुवाद में ही सौंदय्यं छा सके । अनुवाद 
विशेषतः बंगला ओर अंग्रेजी से होता था । इंन बातों से यह, स्पष्ठ है कि व्यवसाय, 
के लिए या अपना नाम प्रकाशित कराने के लिए छोग पुस्तकों का अनुवाद करते थे और 
हिन्दी की भ्रकृति या सौंदये-वृद्धि की ओर प्रय॑ंत्नंशीरू नहीं थे । चौथी वात व्याकरण 
की उपेक्षा थी। अधिकतर ऊेखक उत्तरदायित्वहीत थे। उनके व्योकरण-सम्बन्धी 
दोप बड़े भद्दे और भयंकर होते थे । “इच्छा किया! अथवा “आंधी किया” आदि 
जैसी भूछों पर किसी का घ्यानं नहीं जाता था। ऐसा माहूम होता था हिंदी 
एक एसी भाषा है जिसका न कोई व्याकरण है और न वैज्ञानिक आधार, सभी को 
इच्छानुसार भाषा लिखने की स्वतंत्रता, थी. | इस समय, बँगंछा के अंतिरिवंत 
गुजराती, पंजाबी आदि भाषाओं से हिन्दी को सम्पर्क बढ़ रहा था। दुसरे 
भाषा के जानने वाले यदि हिन्दी में अपनी, छेखनी उठाते थे तो उनमें वाव्य- 
दोप अधिक होते थे । शब्दों की अस्थिरता भांषा-शैल को शिथिल्ल बना रही थी) 


हा 'पव्रिचार और निष्कर्ष 


हिन्दी: साहित्य में: बाचार्य महादीरप्रसाद हिवेदी के आने के पहले हिन्दी-गद्य की 
ऐसी ही दुरवस्था हो रही थी । कर , 
.. श्राचायें हिवेदी के तीन उद्देश्य: 

इस भ्रकार हम यह देख चुके हैं कि आचाय भहावीरप्रसाद द्विवेदी के पूर्व 
हिल्दी-गद्य की भाषा-शैली में कोई संयम नहीं था । सौभाग्यवश् अनेकानेक दोषों 
से साहित्य को मुक्त करने के लिए उपयूवत अवसर पर द्विवेदी जी आये | उनके 
हक मुख्य उद्देश्य थे । पहला यह कि वे भाषा का संस्कार करना चाहते थे । 
उन्होंने भाषा-विज्ञान और व्याकरण का गम्भीर अध्ययन किया था। वे हिंदी 
के वोली में सुधार करने में समर्थ भी हुए । पहले तो उन्होंने व्याकरण-सम्बन्धी 
दोषों को दूर किया। फिर अनगढ़ और अशुद्ध शब्दों का वॉहिप्कार किया ॥ 
नवीन' लेखकों की कटु व्यलोचना करके उन्हें अनुशासन में छाने का प्रमत्त किया । 
इस अकरर घीरे-घीरे, साहित्य में संयम आने छगा | दूसरा उद्देयय था--देश में 
भाषा द्वारा राष्ट्रीय चेतना लाने का प्रयत्न | भारतेन्दु जी पहले लेखक थे जिनका 
ध्यान इस ओर गया था । द्विवेदी जी भी राष्टू भाषा की आवश्यकता को समझतें 
थे और इसके लिए वे सस्ते सांहित्य का प्रचार छोड़कर भाषा द्वारा देश-प्रेम की 
भावना फैलाने रूगे । तीसरा उद्देश्य था हिन्दी को गम्भीरता प्रदान करना । किस्तु 
अब युग बदरू रहा था और लोग समझ रहे थे कि यदि हिन्दी का साहित्यिक स्तर 
ऊँची करना है तो उसकी गद्य की भाषा-शैली को सशवत बनाना होगा । इसके पूर्व 
हिंदी में उपन्यास और ब्रजभाषा के अनेक कविता-प्रंथों को छोड़कर अन्य किसी भी 
आधुनिक विषय पर गम्भीर साहित्य की रचना नहीं होती थी। द्विवेदीजी ने विषय 
की गस्‍्भीरता, सत्साहित्य के निर्माण, व्याकरण-सम्मत शुद्ध भाषा और राष्ट्रभाषा 
की आवश्यकता पर विश्वेष ध्यान दिया और उसका जोरदार प्रचार किया । यह 
'हिंवेदी जी के मौलिक कार्यों की सबसे बड़ी विजय थी । 


द्विवेदी जी द्वारा भाषा-परिष्कार 

पं० महावीरप्रसाद दिवेदी ने जिस भाषा को अपनाया वह भारतेन्दू जी को 
भाषा से मिलती-जुछती है। उनका विचार था कि हिन्दी का सीधा व्यावहारिक 
सम्बन्ध संस्कृत से है। इसलिए संस्कृत पर वे अधिक आसक्त थे; किंतु भाषा को 
सरर-से-धरक रूप देने के पक्ष में थे । उन्होंने उद्द शब्दों का बहिष्कार कभी नहीं. 
किया । जों भाषा अधिक-से-अधिक जन-प्रिय थी उसीको साहित्यिक रूप देकर 
उन्होंने भाषा-सबम्त्धी दन्द्र को मिटाया, यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता कि सभीः 
समकालीन लेखकों ने उसे मान ही लिया। कुछ ऐसे शब्दों का भी उन्होंने सुधार किया: 
जो अपश्नंश के तो थे पर उनका प्रयोग विचित्र प्रकार के परिवर्तेन के साथ होता था | 
संस्कृत के शब्दों का उचित प्रयोग हिवेदी जी ने हमें बताया; . जैसे 'मार्दव' के 
स्थान पर 'मुदुता'। 'मृदृत्व” था 'मृदूपत” का प्रयोग करना इनकी दृष्टि मे 
उचित नहीं था ।, इसी प्रकार श्रेष्ठ को श्रेष्ठतर और श्रेप्ठतम द्ाब्द रूप देंना: 


महावीरप्रसाद द्विवेदी ह | १२१९ 


उन्हें पसन्द नहीं था ।-'लेखनी' के बदले 'क़लम' ही लिखना और /नोकदार चाक' के 
च्दले 'नोकवती नासा' लिखना अच्छा नहीं समझते ये 4. उन्होंने महू भी वताया 
कि उद्ू' और, हिंदी में कोई भिन्‍नता नहीं है.। हिवेदीं जी तो फारसी और बरवी' 
के प्रचलित शब्दों को भी हिंदी' का अंग्र मानते. .थे । इनका.विचार था कि “हिंदी 
में जिस विदेशी शब्दों को आसानी - .ण किया जा सके उन्हें श्षीज्न ही भ्रपने 
में मिला लेना चाहिए ।” वें सरछ भाषा में गस्मीर भाव. भरते के पक्षपाती थे। 
इसी प्रकार द्विवेदी जी.ने अपनी भाषा-कों -सर्व-व्यापी . बनाने , के. छिए अंग्रेजी से 
स्पष्ट भाव-व्यंजना, बंगछा से. सरसता और मघुरता, भराठी से गम्भीरता तथा 
उर्दू से प्रवाह लिया। अशुद्धियों तथा अनुपयु क्त. शब्दों को त्यागने;के लिए उन्होंने 
प्रान्तीय भाषाओं के शब्दों का-बहिष्कार किया। ये ऐसे शब्द थे जो ग्रामीण तो 
थे ही, अनगढ़ भी थे और अर्थ का अनथ कर बैठते थे । दिवेदी जी वाक्य-विन्यास 
में बड़ी सावधानी रखते थे । उनका, .एक-एक शब्द पूर्णो. और वास्तविक अर्थ 
रखता है । उनके वाक्यों की रचना व्याकरण की दृष्टि से सर्वथा शुद्ध है. संस्कृत , 
के विद्वान्‌ होने के नाते संस्कृत शब्दों का उपयुक्त अर्थ कहाँ पर क्या होना चाहिए, 
इसका उन्हें पूरा ज्ञान था। इस क्षोत्र में उनका प्रतिदन्द्री आज भी कोई नहीं है ॥ 
उनके छोटे-छोटे वाक्‍्यों में चमत्कार और उर्दू की-सी बहार है। सम्भवत्तः वे यह 
अच्छी तरह जानते थे कि वे जिस हिंदी-गद्य की भाषा का नवसंस्कार कर रहे हैं 
चह निस्संदरेह आगे चलकर राष्ट्र-भाषा का गौरव पायगी | 


द्विविदी जी की शैली 


पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की शैली उस काल की सर्वमात्य राष्ट्रीय 
शैली हैँ । वे आधुनिक हिंदी-गद्य के प्रथम सशक्त तथा वैज्ञानिक शैलीकार थे |. 
भारतेनदुबयुग में हिंदी-गद्य की व्यक्तिगत शैली ही अधिक प्रचलित थी । भारतेन्दु 
जी ने सर्वप्रथम हिंदी और उदूं में सामंजस्य उपस्थित करके राष्ट्रीय शैली काः. 
गठन करना चाहा था | लेकिन इस दिश्ला में वे सफछ न हो सके । किन्तु द्विवेदी 
जी ने इसका संगठन किया और हमें राष्ट्रीय या जातीय शैली दी। गद्य-शैली के 
निर्माण में वे एक निश्चित योजना छेकर चले थे, जिसकी कार्यान्विति में उन्हें पूरी 
सफलता भी मिली हैँ । डॉ० श्रीक्षंणलाल के शब्दों में “दिवेदी जी की गद्य-शैली में 
कहानी कहने को कला की पूर्ण पराकाष्ठा है ।” वास्तव में. हिंदी-भाषा-भाषी 
बच्चे जिस रोचक शैली में नानी से कहानियाँ सुनते जाए हैं, उन्हीं को ट्विंवेदी जी ई 
ने सर्वंसाघारण के लिए साहित्यिक रूप दिया। इस प्रकार उसंकी रोचकता 
वनी रही ।. द्विवेदी जी की शैली- में एक प्रकार की सरसता, सीधापन, 
घरेलूपन तथा माधुूय है। कहानियों के समान उनका भी ढंग भिन्त-भिन्‍न प्रकार 
से कहने का हैं। कभी उपदेश देना, कभी हँसा देना, कभी कटु आंछोचना करना, 
कभी व्यंग्य कसना उनकी गेद्य-शैली की मुख्ये प्रवृत्तियाँ हैं; जो उनकी सहृदयताः 
और जात्मीयता की परिचायक हैं । । 


श्श्र विचार अ्रौर निष्कय 

निवंधकांर के रूप में दिवेदी जी अधिक छोकंप्रियं नहीं हुंए, क्योंकि ईनके 
निवन्च प्राय: आरा है; और जो मौछिंक हैं भी, वे उंप॑देशपूर्ण होते हुए भी 
साहित्यिक दृष्ठि से अधिक मूल्य नहीं रखंते । किल्तु सभी जगह इलंकी शैली में 
वही अपनापन है । हंदय को आकेंषित और मुरध कर देने वेली उनकी जो कला है, 
वह अद्वितीय है । उनके आलोचनार्त्मंक निवंध विश्वेष महत्त्वपूर्ण हैं । हिंवेदी जी ने 
जिस शैली को अपनाया था उसकी लिंए वे किसी के ऋणी नहीं हैं, यह उनकी 
अपनी मौलिक देन हूँ । यों तो द्विवेदी जी की गद्य-शैली की अंनेकेरूपता हूँ, पर 
डिंवेदी जी की रंचनाओं की प्रतिनिधि शी परिचयात्मक है। इसमें सरल ढंग से 
और सरलछ भांषा में विचारों की व्याख्यात्मंकता छाने का प्रयत्त किया गया है। 
एक अध्यापक जिस प्रकार अपने छात्रों को कोई एक गम्भीर विषय वार-वार 
दृहराकर समझाता है और उसे अधिंकाधिक वोधगम्य वनाने की चेष्टा करंता हैं, 
उसी प्रकार की चैष्टा द्विवेदी जी ने अपनी शैली द्वारा की है। दाशंनिक और 
गम्भीर विषयों की समीक्षा द्विवेदी जी ने इसी शैली में की है । 

साहिंत्य में स्थान 

हिवेदी जी ने जिस क्षंत्र में जो काम किया है वह युग-प्रवर्तन में सहायक 
हुआ है । इसीलिए आज उनके साहित्यिक कार्यों का एंतिहासिक महत्त्व रह गया है । 
मुख्यतः उनके तीन प्रमुख छक्ष्य थें--(१) संस्कृत-साहित्य का पुनरुत्थान, तथा 
आचीन भारत के गौरव की रक्षा, (२) संसार की वर्तमान प्रयति से हिन्दी-साहित्य 
को परिचित कराना, और (३) पादचात्य शैली की सहायता से भाषा को भाव- 
व्यंजक बनाना | । 

उनकी रचेनाएँ इन्हीं उद्देश्यों पर-आधारित हैं और अपने युग का श्रति- 
सिधित्व करती हैं। 'सरस्वती' के सम्पादक के पद से उन्होंने इन तीन कार्यों को 
'करके दिखलाया हैँ | एक साथ भाषा के शिल्पी, विचारों के प्रचारक और साहित्य 
के शिक्षक द्विविदी जी ही थे । समाज में नैतिक जागरण छाना उनका आदर्श था। 

हिवेदी युग का महत्त्व इसलिए भी अधिक है कि इसी समय मैथिलीशरण गृप्त 
जैसे महाकवि, प्रेमचन्द-जँसे उपन्यास-सम्राद, शुक्लजी-जैसे सूधी आाछोचक का 
उदय हुआ था । द्विवेदी जी गद्य और पद्चय दोनों का पथ-प्रंदर्शन कर रहे थे । 
उन्होंने ही यह सिद्ध किया था कि खड़ी बोली में कविताएँ सफलतापूर्वक लिखी जा 
सकती हैं । इस प्रकार पहले से चल्ले आते हुए सारं॑ विरोधों का अन्त उन्होंने ही 
किया । आलोचना को क्षेत्र में उन्हीं की तृती बोली । कवियों की श्रेणी का 
विभाजन सर्वप्रथम उन्होंने ही किया। सूर-तुलूसी की प्रथर्म कोटि बनी, देव 
आदि पृथक्‌ कर दिये गए और भारतेन्दु जी आवुनिक साहित्य के जन्मदाता माने 
गए । द्विवेदी जी ने कई बातों में भारतेन्दु जी कां अनुकरण किया । 

इस प्रकार यदि हम द्विवेदी जी की वहुमुखी - प्रतिमा. पर सरसरी दृष्टि 
डालने की चेप्टा करें तो हमें यह मानना पड़ेगा कि उनकी रचनाओं का मूल्य- 
सिर्धासरण करना अत्यन्त कठिन है। यद्यपि साहिंत्य के क्षेत्र में आज हम उनके 


मअहावीरप्रसाद द्विवेदी ॥ ु . शर३ 


अभाव से निकल चुकी हैं, किन्तु उनकी एंतिहासिक सत्ता . आज भी अमिट हैं। 
सच्ची वात तो यह है कि भारतेन्दु जी ने जिस परम्परा की नींव डाली थी उसे 
सफलतापूर्वक विकसित करने का भार ह्िवेदी जी को छोड़कर उस काल का 
कोई भी दूसरा साहित्यिक छे भी नहीं सकता था। इस दृष्टि से द्विवेदी जी और 
'भारतेन्दु एक-दूसरे के पूरक थे । द्विवेदी जी ने अपनी इच्छा और बुद्धि के अनुसार . 
निर्धारित तये मार्गों पर चलने के लिए हिन्दी-लेखकों को प्रेरित किया, किन्तु 
वे साहित्य के क्षेत्र में 'डिक्टेटर' 'नहीं थे । वे नये छेख़कों के जन्मदाता और 


साहित्य, समाज तथा राष्ट्र के शुभचित्तक थे । यही द्विवेदी जी की महानता है । 


१३१ . 
रामचन्द्र शुक्ल 
_आचाय॑ रामचन्द्र शुक्छ के पूर्व हिन्दी-ओलोचना-साहित्य अपनी बाल्या- 
बस्था में था । अभी तक न तो कोई प्रमुख या उच्चकोटि के निवन्धकार ही प्रकाश 
में आ सके थे और न आलोचना-साहित्य का कोई आधुनिक माप-दण्ड ही निश्चित 
किया जा सका था । किसी कवि के एक पक्ष को लेकर सैद्धान्तिक रूप से विवेचन 
कर देना, उसमें रस, अलंकार, उपभा आदि के निर्वाह की खोज करना तथा उसी 
सिलसिले में अपनी-अपनी रुचि के अनुसार किसी रीतिकालीन कवि की कविता से 
उद्धरण देकर उसका मूल्य-निर्धारण करना, उस समय आलोचना का काम समझा 
जाता था। यहाँ रीतिकाल का नाम इसलिए लिया गया है कि द्विवेदी-युग के पूर्व 
इनें-गिने काव्य-रसिकों की दृष्टि देव, विहारी, केशव आदि तक ही सीमित थी । 
सूर, तृलसी-जैसे कवियों की रचनाएँ यज्ञपि भक्‍तों के बीच अत्यधिक प्रचलित थीं 
किन्तु उन्हें साहित्यिक दृष्टि से पहचानने का कष्ट तब तक किसी ने नहीं किया 
था। कमी-कभी ऐसा होता था कि जिसके मन में जो कवि अधिक रुचिकर या 
प्रिय होता था वह उसीको बिना उचित परीक्षा किये सर्वत्र ष्ठ घोषित कर देता 
था। इस प्रकार द्विवेदो-युग के पूर्व के. आछोचना-साहित्य की अवस्था अधिकसित 
थी। सबके पास अपनी-अपनी डफली थी और अपना-अपना राग था। साहित्य 
में अराजकता फैली थी | न तो प्राचीन कवियों को यथोचित स्थान मिल रहा था 
और न नवीन कवियों को उत्साह ही । कविता चाहे कैसी ही निकृष्ट कोटि की हो, 
भइलील हो, कोई हानि नहीं। उसमें रस और अलंकार का पुद हो, नायिका-मेंद 
और बीहड़ उपमाओं का समावेश तो अवश्य होना चाहिए--आछोचकों की ऐसी 
ही धारणा बनी थी । इस प्रकार उनन्‍तीसवीं सदी के अन्त तक हिन्दी-कवि और- 
कविता की दुर्दशा होती रही | 
हिन्दी के आछोचना-साहित्य में सबसे पहले आँख खोलने वाले साहित्यिकों में 
दो प्रमुख थे--श्री पद्मसिंह शर्मा और डॉ० श्यामसुन्दरदास । यद्यपि पु्मसिह क्षर्मा के 
सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि ये विद्वारी के पक्षपाती थे और उन्हें ऊँचा दिखाने में सदेव 
प्रयस्नशील रहे तथापि इस विषय में सभी एकमत हैं कि उनमें कविता को परखतने 
की बड़ी ही सूक्ष्म और विचित्र दवित थी। डा० श्यासुन्दरदास ने किसी कविता: 
या कवि को छेकर कोई आलोचना-पुस्तक तो नहीं छिजी, किल्तु भाषा-विज्ञान, शुद्ध 


रामचन्द्र शुक्ल 'इर५ 


कला और साहित्य के मूल विषयों पर जो सैद्धान्तिक आलोचना उपस्थित की है वह 
अपने क्षेत्र में अनमोल है ठीक' इन्हींके वाद हिवेदी-युग में आचाय रामचन्द्र 
शुक्ल का प्रादुर्भाव हुआ, जिन्होंने हिन्दी-आलोचनी की दिशा कां युग-प्रवर्तन किया 
है। इसके अतिरिक्त हिन्दी में निबन्ध-साहित्य के जन्मदाता भी शुक्छ जी ही थे। 
वास्तव में शुक्ल जी आधुनिक हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ आलोचक और निबन्ध-लेखक थे । 
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आचाय॑ शुक्ल के द्रो भ्रमूख कार्य-क्षत्र थे--निबन्ध और आलोचना । 
यद्यपि इनका प्रादुर्भाव एक कवि - के रूप में हुआ था और शुरू-शुरू में उनकी कूछ 
सुन्दर कविताएँ भी प्रकाश में आई थीं, लछे किन उन्होंने शीघ्र ही कविता को छोड़कर 
गद्य-साहित्य को अपनाया । यह ठीक ही कहा गया है कि शुक्कू जी हृदय से कवि, 
अस्तिष्क से आलोचक और जीवन से अध्यापक थे। जेसा-कि पहले कहा जा चुका 
है कि आलोचक पहले कवि की आलोचना न करके -अथवा उनके एक विशिष्ट 
काव्य-प्रन्थ पर दृष्टि न डालकर उनकी फुटकर पंक्तियों पर ही प्रशंसा या कटू 
आक्षप किया करते थे। किन्तु. शुक्ल जी ने कवि और कृति दोनों को एक साथ 
लिया, देश, काल और वातावरण को भी समझा, सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से उनकी 
समीक्षा भी की । उन्होंने भावनाओं के आदशे और कल्पना की स्वच्छता तथा 
स्वाभाविकता को दृष्टि में रखते हुए उनका मूल्यांकन भी किया.। निबन्धकार- की 
ड्ैसियत से शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य को एक नई दिक्षा प्रदान की है। इनके 
मनोवैज्ञानिक निवन्ध उनके ज्ञान की प्रौढ़ता, विशाल अनुभव तथा ग्रम्भीर.. अध्ययन 
के परिचायक हैँ। आचाय॑ शुक्ल के सभी निबन्ध भावात्मक और विचारात्मक हैं | 
निवन्ध के अतिरिक्त उन्होंने एक अन्य दिशा में भी प्रशंसनीय कार्य किया है, वह्‌ 
है अनुवाद का क्षेत्र । उन्होंने छः पुस्तकों का अंग्रेजी से और एक पृस्तक का बंगला 
से हिन्दी में अनुवाद भी किया हैँ, जो गद्यात्मक और पद्यात्मक दोनों है । ये अनूदित 
'निवन्ध दर्शन, मनोविज्ञान, प्राचीन इतिहास और संस्कृति-सम्बन्धी हैं। अँग्रेजी 


पर 


की गद्य-शैली और निवन्ध-कला से प्रभावित होने के बाव द भी शुक्‍़ जी में 
मौलिकता और भारतीयता वनी हुई है । 


आचार्य शुक्ल की भाषा 

द्विवेदी-काल हिन्दी-गद्य-साहित्य की प्रौढ़ता के प्रयास का समय था |. किन्‍्त 
ब्रजमापा की पुरानी छाप अभी भी बनी हुई थी। उस काल के लगभग सभी 
साहित्यिक पहले ब्रजभाषा के कवि थे। किन्तु वाद में चलकर उन्होंने खड़ी बोली 
"को अपना लिया । आचाय॑ शुक्‍्ू की भाषा निवन्‍्ध और आलोचना की भाषा है, 
जो शुद्ध साहित्यिक है । इसका रूप इतना ठोस है कि इसमें एक प्रैकार की संचित 
गम्भीरता बनी हुई है । इनकी रचनाओं की शैली गठित और प्रवाह स्वाभाविक 
हैं । शुब॒ल जी ने जिस भाषा का प्रंयोग किया है उसमें ऐसी शक्ति है, जो सभी 
'विपयों को स्पष्ट करने की क्षमता रखती- है। शुक्क जी यही चाहते भी थे। 


१२६ विचार और निष्कर्ष 


विशेषत: जहाँ वे मनोविज्ञन और - दर्शन-सम्वन्धी विचार प्रकट करते हैं वहाँ की 
भापा प्रौढ़: है, घव्द-चयत गठित है । ऐसे स्थछों की अधिकता के कारण शुक्छ जी 
की भाषा-कुछ विज्॒प्ट हो गई हैँ। संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक 

। फिर भी भाषा -दुरूह नहीं हूँ; वयोंकि भाषा भाव के अनुरूप ही बदलती गई 
हूँ । ऐसे स्थछों पर जहाँ वें किसी गूढ़ विषय पर प्रकाश्ष डालते हैं अथवा जहाँ 
उन्हें व्याख्या करनी पड़ी है वहाँ की भाषा सरल और व्यावहारिक है। जहाँ भाव 
गम्भीर हैं वहाँ भापा की जटिलता होगी ही, एसी बात नहीं है । उनका प्रत्येक 
शब्द सार्थक है'और उपयुक्त अर्थ रखने बाला है। कहीं भी ऐसा प्रतीत नहीं 
होता कि अमुक स्थान पर अमुक शब्द के बदले अमुक शब्द होता तो ज्यादा अच्छा 
होता । उतका दाब्द-चयन सजीव ओर सार्थक हैं। इस ग्रकार की भाषा का प्रयोग 

करने से वहुत-से संस्कृत-दब्दों का उद्धार हुआ हैँ । पर ऐसे स्थलों पर, जहाँ शक्ल 
जी कोई संस्कृत-पर्याय नहीं दे सके हैं वहाँ अंग्रेजी शब्दों को अपनाने में उन्होंने 
कोई संकोच नहीं किया । उनकी रचनाओं में हम कई स्थानों पर अंग्रेजी के शब्दों 
का प्रयोग पाते हैं । उद्दू का प्रयोग उन्होंने दो प्रमुख उद्देव्यों को छेकर किया है--- 
व्यंग्य और हास्य के लिए तथा किसी विशेष वात को अधिक प्रभावशाली बनाने के 
(लिए । इस प्रकार सव मिलाकर हम कह सकते हूँ कि शुक्ल जी की भाषा में संस्कृत 
के तत्सम, तद्भव तथा अपअंबश दव्दों से लुकर श्रंग्रेजी तथा उदय सभी क्षब्दों का 
अयोग हुआ है । इस विशेषता के कारण बुक्छ जी की भाषा में अपनापन कौर 
हृदयग्राहिता की विलक्षण छवित है। जैसी व्यवस्था इनकी भाषा की हूँ वैसी 
अन्यत्र दुर्ुम हैं । इस दृष्टि से वें आधुनिक गद्य-साहित्य के समर्थ निर्माता थे # 
व्याकरण से ऊँकर भाषा-विज्ञान और भाषा-सौप्ठव, सव पर उनका पूर्ण अधिकार हूँ 


शुक्ल जी:की दौली 

आचार्य छुवछ जी के समय हिन्दी-यद्य-साहित्य का वहुमुख्ती विकास हो 
रहा था.। अनेक प्रकार के प्रयोग किये जा रहे थे । आलोचना और निवन्ब के क्षेत्र 
में बकक्‍ल जी साहित्य को नई दिशा प्रदान कर रहें थे। उनकी भाषा ने जीव 

, बैंली के निर्माण में विलक्षण सफलता प्राप्त की है! उनकी शैली के कई रूप हूँ । 

वे ऐसे दुढ़ साहित्यिक स्तर पर प्रतिष्ठित हैं जिनकी विश्येपता के कारण ये हिन्दी 
के प्रथम सफल शलीकार हैं । 

बवल' जी के. निवन्धों में विचारों- की खद्गुला और भाव-व्यंजना का अपूर्व 
समन्वय हुआ है.। सच-तो यह हैं कि शैली में भापा और भाव का सम्मिलित रूप 
गद्य. की गति और शक्ति का निर्माण करता हैँ,। ऐसी प्रौढ़ता हैं जो.वाव्य-विन्यास 
को पण्ठ करती है । उसमें व तो- एक दब्द .अनुपयुकत हैं और न एक वाक्य शिथिक् 
है। भाषा-हैली का. यह गठन. सूत्रात्मक. शैली . का परिचायक - है। उनको 
झऔँली का दसरा गण असावात्मक़ता . हैं। भाषा में उनका व्यक्तित्व निख्धर आाया 
है, जो उनकी व्यक्तिगत गंभीरता और . आचायंत्व . का परिचायक है । जहाँ भावों: 
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की सूृक्ष्मता और विचारों. की - गहनता हू; वहाँ शुक्ल जी ,अपनी प्रभावात्मकता की 
सिद्धि के लिए वर्णनात्मक शैली का आश्रय छेते हैं, किन्तु पूर्ण संयम और स्वा- 
भाविकता के साथ.) इसके साथ ही उपयुक्त, स्थ॒लों पर व्याख्या द्वारा समझाने: की 
चेष्टा की गई है। अतः हम इनकी शैली. को व्याख्यात्मक भी: कह सकतें हैं। यह 
पहले ही कहा जा चुका है कि इनके समस्त निवस्धों में भावना और विच्वार की 
प्रधानता. है । वे अपूने कवि-हृदय की भावुकता को कभी नहीं भूलते । अनेक स्थलों 
पर शक्ल जी ने बड़े ही तीखे व्यंग्य से. काम लिया है । किल्तु उसमें. विनोद- का पुद 
भी रहता है। अत्‌ः हास्य की दृष्टि.स्वाभाविक ढंग से हुई है । गम्भीर विचार- 
विनिमय में इस प्रकार का हास-परिहास और मनोरंजकता तो है: ही, विषय. को स्पष्ट 
करने की भी क्षमता -रखता है । शुक्ल जी.की स्वाभाविक गम्भीरता विनोद में भा 
बनी रहती हैँ, जिसमें न तो कहीं अइलछीलता है और न किसी के हृदय पर इसकी 
अनुपयक्‍त प्रतिक्रिया होती है । इनकी गद्य-शैली में एक और विशेषता है---वह है 
महावरों का प्रयोग । मुहावरे शैली को अधिक स्वाभाविक बनाते. हैं।. यथास्थान 
सन्‍्दर और उपयुक्त कहावतुं ने शुक्छजी.की शैली की सौन्दयं-बृद्धि में. पर्याप्त सहायता 
पहुंचाई है । विचारों की निदचयता से प्रसाद गूण का समावेश हो गया. हैँ। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी-गद्य की भाषा और शैली दोनों पर उनका पूर्ण 
अधिकार है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है शुक्ल जी की शैली में हम कई 
प्रकार के नवीन प्रयोग पाते हैँ । इसका प्रमुख कारण यह है कि उन्होंने कई प्रकार 
के विषयों पर अपनी , छेखनी उठाई है। यों तो भावों और विचारों के अनुरूप | 
उनकी शैली कुछ-न-कुछ बदलती गई है, फिर भी साधारणत: हम उनकी शैली 
को इन चार भागों में बाँट सकते हैं --- । 

१ व्यास्यात्मक शैी--शुक्ल जी की व्याख्यात्मक बौैली का परिचय 
लरूगभग सभी प्रकार के निवन्धों में मिलता है । ऐसे स्थलों पर उनकी समझाने की 
विधि सवंसाधारण के लिए बड़ी सुवोध है। प्रायः कहावतों तथा अन्य चटकीछे 
उद्धरणों की बहुलता स्थानों पर पाई जाती हँ, जिससे तक के आधार पर 
विषयों का स्पष्टीकरण, आसानी से हो जाता हूँ । इस शैली के अन्तगंत जिस भाषा 
का विधान किया गया हूँ वह साहित्यिक होते हुए भी सर्वताधारण अनुकूल है। 
इसमें उदू या चलते-फिरते शब्दों का अधिक प्रयोग हुआ है । 

२. सूच्रात्मक शेली--शुक्ल जी छोटे-सें-छोटे वाक्‍्यों में गम्भीर साव भरने में 
वहुत ही कृग्ल सिद्ध हुए हैं । इस दृष्टि से उतमें गागर में सागर भरने की अपू' क्षमता 
वर्तमान हैं। किन्तु ऐसी शैली का प्रयोग जहाँ भी हुआ है वहाँ उनकी भाषा क्लिष्ट 
भौर दुरूह हो गई हूँ । ऐसे स्थानों पर संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ 
हैं। कहावतों और मुहावरों की अनुपस्थिति के कारण यह शैली शुष्क हो गई है । 

३. आलोचनात्मक शली--शुक्लू जी जाछोच्नात्मक शैली.के.. जन्मदाता थे | 
यह उनकी मौलिक देन. है । विशुद्ध आलोचना:-शैली के. अन्तर्गत उनके छोटे-छोटे 
संयत वाक्‍यों में अधिक मामिकता है । ऐसे वाक्यों में व्यास्यात्मकता का तादात्म्य: 
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शा 


है । आंलोचना-शैली में जहाँ व्यंग्य आये हैं वहाँ वाक्य अंधिक बड़े हो गए हैं। 
च्यंग्यात्मक आलोचना में दिष्टंता बनी हुई है । इस प्रकार आलोचना के लिए 
शुक्ल जी ने दो प्रकार की शैलियों को अपनाया है । विशुंद्ध आलोचेनात्मक शैली 
चहुत गम्भीर है और उसके समझने में विशेष कठिनाई होती है । व्यंग्यात्मक शैली 
सें विनोद के साथ तक॑ भी मिलता है। 

४, भावात्मक शैली --शुक्ल जी ने जहाँ मनोवैज्ञानिक निबन्धों की रचना 
की है वहाँ उनकी शैली भावात्मक हो गई है । यह भी हिन्दी-साहित्य को उनकी 
अपनी देन है । इसमें विचारों की श्यूद्धठा है और दाब्दों का संगठन । वाक्य 
प्राय: छोटे हूँ और भाव-व्यंजना स्वाभाविक । मनोविकारों की जहाँ व्याख्या हुई 
है, वहाँ की शैली व्याख्यात्मक है । इस पर साहित्यिक शैली का प्रभवि स्पष्ट है । 


साहित्य में स्थान ह 

शुक्ल जी के पूर्व आलोचना की जो परिपाटी चली आ रही थी उससे हम 
परिचित हो चुके हैं। द्विवेदी-यूग ते आलोचना का उचित मापदण्ड निर्धारित कर 
दिया था.। उसका श्रेय निस्सन्देह शुक्ल जी को ही है। हिन्दी का निवन्ध-साहित्य, इन्हीं 
से शुरू हुआ है। यह भी हम जान चुके हैं कि शुक्ल जी ने हिन्दी-गद्य-शैली को 
कई मौलिक दिशाओं का दान दिया हू । इनकी महत्ता, आछोचक और 
'निवन्धकार के रूप में, अद्वितीय है। सम्पादन के क्षत्र में भी इनका स्थान बहुत 
ऊँचा है । नागरी प्रचारिणी सभा की मुख्य पत्रिका का सम्पादन उन्होंने ही योग्यता- 
पूर्वक किया था। 'हिन्दी शब्द सागर मामक कोष उन्हींके ,सम्पांदन में प्रकाशित 
छुआ था। सूर, तुलसी और जायसी पर उन्होंने ही प्रामाणिक आलोचनाएँ लिखी हैं । 
5 हिन्दी साहित्य का इतिहास” शुक्ल जी की प्रतिनिधि रचना हैं और कम-से-केम इसी 
एक पुस्तक के लिए वे युगू-यूग तक स्मरण किये जाय॑गे। . 

इस प्रकार द्विवेदी-यूग ने गुप्त, प्रसाद, प्रेमचलद और शुक्ल जिन चार 
विभूतियों को जन्म दिया है उनमें शुक्क जी हमारे प्रथम आडोचक और प्रथम 
निवंघकार हैं । शुकछ जी की आलोचनाओं में हम जो गम्भीर अध्ययन, गठित भाषा- 
शैली और निष्पक्षता पाते हैं वह अन्यत्न दिखाई नहीं देती । अब तक हिन्दी- 
साहित्य में आचार्य शुक्ल के जोड़ का कोई दूसरा आलोचक ,उत्पन्न नहीं हुआ 
अपने सभी क्षात्रों.में उन्होंने मौलिकता प्रदान की हैँ । उनके सभी निवन्धों में हम 
भारतीयता का पूर्ण निर्वाह पाते हैँ । विचारों की नवीनता ने हिन्दी-गद्य-साहित्य में 
नव जागरण पैदा किया है। जाचार्य शुक्ल के भ्रभाव में हिन्दी के बहुत-से आलोचक 
आये हैं और उनकी परम्परा को अक्ष ण्ण बताये रखने की चेष्टा की हैँ । शुक्ल जी 
के चरण-चिन्हों पर चलकर हिन्दी में अनेक आलोचना-पग्रन्थ लिखे गए हैं । उनकी 
लोकप्रियता का इससे अधिक बड़ा प्रमाण और क्या हो सकता है कि उनके जीवन- 
काल में ही किसी ते उनका विरोध नहीं: .किया, उन्तकी मृत्यु के बाद भी उनके 
विरोधी प्रायः कम ही मिलते हैं। .वे हमारे" आलोचना के. आचाय॑ हैं और.उनके, 
विचारों का उद्धरण दकर हमारे आलोंचक या विद्यार्थी गौरव का अनुभव करते हूँ 
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आधुनिक हिन्दी-साहित्य के उषा-काल में भारतेन्दु' जी ने' हिन्दी-गद्य कौ 
खड़ा होना सिखाया और भविष्य के, संघर्ष के, लिए उसे अपनी शी द्वारा द्ढ़ 
[ आधार दिया । भारतेन्दु-काल में सबसे बड़ी बात यह हुई कि हिन्दी-य्च: अधिक-से- 
अधिक जन-सम्पर्क में आया । फलत:ः हिन्दी में तिलस्मी और जासूसी उपन्यासों को 
* अ्मुखता मिलने छगी, जिसका नेतृत्व देवकीनन्दन खत्री और गोपालराम गहमरी 
कर रहे थे । इनकी भाषा प्रचार की भाषा होने के कारण सरल घचलते-फिरते उद्दू 
शब्दों से भरी होती थी । भारतेन्दु जी- ने जिस गद्य की साहित्यिक भाषा की अपनाया 
था वह सरल थी, किन्तु द्विवेदी-युग में ही हिन्दी-गद्य का! वास्तविक संस्कार हुंआ ॥ 
प्रसाद और रामचन्द्र शुक्ल की भाषा कलात्मक है । उसमें तत्सम शब्दों को ही प्राय: 
भ्रश्रय मिला है। उधर भारतेन्दु के पूर्व और उनके समकाछीन भी कुछ ऐसे लेखक 
थे जो हिन्दी भाषा में उद्द और फारसी के शब्दों को भरना नहीं चाहते थे। 
साहित्यिक भाषा के नाम पर वें दाब्दों के लिए केवल संस्कृत के ही ऋणी थे । 
किन्तु फिर भी उन्होंने क्लिष्टता से बचने का सर्दव प्रयास किया। इस प्रकार के 
रूखकों में राजा लक्ष्मणस्िह प्रमुख थे। कहने का तात्पयं यह है कि हिन्दी-साहित्य 
की गद्य-शैली के विकास-काल में मुख्यतः लेखकों के दो वर्ग थे । पहला वर्ग ऐसा 
था जो सरल भाषा के पक्ष में था और जन-सम्पर्क में आने के लिए सदंसाधारण की 
भाषा को अपनाने का प्रयत्न करता था । यह भाषा मिश्रित थी। इसका प्रयोग करने 
वालों में भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द, महावीर- 
भ्रसाद द्विवेदी, ध्यामसुन्दरदास, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, देवकीनन्दन खत्री और 
प्रेमचन्द प्रमुख थे । दूसरा वर्ग शुद्ध साहित्यिक भाषा-शैली को अपनाने के पक्ष में 
था । इसके जनुसार उत्कृष्ट साहित्य के लिए भाषा का संस्कार बहुत आवश्यक हूँ 
ओर यह भी संस्कृत की सहायता से ही सम्भव है । इस भाषा. के प्रथम. उन्‍नायक 
राजा लक्ष्मणर्सिह थे, उनके बाद प्रेमघन, राजा राधिकारमण, प्रसाद, ' रामचन्द्र 
शुकछ, चत्रसेन द्ास्त्री आदि ने कछात्मक भाषा को अपनाया । यद्यपि इस वर्ग की 
भाषा संस्कृत-प्रधान थी तथापि इसमें किसी प्रकार की.. अस्वाभाविकता नहीं आई । 
विशेषत: प्रसाद और शुक्ल ने तो एक नवीन सुंउंस्कृत भाषा-शैली की नींव डाली, 
जो वास्तव में साहित्यिक भाषा का शुद्ध रूप है। इन सभी गद्यकाें में राजा 
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राधिकारमण एक ऐसे रऊँखक हैं जिन्होंने विछष्ट भाषा के शुद्ध साहित्यिक रूप को 
छोड़ कर उद्दू और संस्कृत की भिली-जुली चुस्त भाषा-शैली को अपनाया है। इस 
दिशा में राजा साहब और प्रेमचन्द ने हिन्दी-गद्य-भाषा के निर्माण में जो योग 
दिया है उसमें हम उनकी भाषा-नीति का एक लक्षण पाते हैं। प्रयोग में भिन्‍नता 
रूखक की स्वाभाविक प्रवृत्ति है । हिन्दी-गद्य के इस उत्थान-काल में प्रेमचन्द जी 
का प्रमुख हाथ रहा। प्रेमचन्द जी का कार्य-क्षत्र मुख्यतः उपन्यास और कहानी 
तक सीमित था, यद्यपि उन्होंने कई जीवनियाँ भी छिखीं और कुछ अंग्रेजी से अनुवाद 
भी किये । प्रेमचन्द ने नाटक भी लिखे हैं, किन्तु इनके नाटकों का अधिक प्रचार 
नहीं हुआ । इसके अतिरिक्त उन्होंने हंस” नांमक मासिक पत्रिका को संस्थापित 
और संपार्दित भी किया था। 'जागरण' भी केछे'दिनों तके उेके संम्पारदन में चला 
था । प्रेम॑चन्द ने कुंछे मिलाकर देस मौलिक ेंपन्यास और लगभग ढोई सो कहानियाँ 
लिखी हैं उनके कुछ निबन्ध भी हैं, जो' उनके साहित्यिके विचांसें को स्पेप्ट 
करते है. ' | «हे 
.. , - प्रमचन्द.के भांषा-विषयेक विचार . +$ 
अमचन्द जी उद्ू' से; हिन्दी में ओये थे । इसंलिए उनकी भोषा में उद्ू, के 
डब्दों का पुठे अधिक है॥/ भाषा के सम्बन्ध में प्रेमचन्द जी के जो अपने सिद्धान्त 
थे, वे इस प्रंकार हैं--- कि रे 
(3) उनकी भाषा पात्रों के अनुसार बदलती गई“है। उसके हिन्दू और 
मुसलमान पांश् दो प्रकार की भाषा कं प्रतिनिधित्व करते: हैं ।:हिल्दू जहाँ संरक्ृत- 
अधाने भाषा का प्रयोग करते हैं, वहाँ:मुसूूमान उद्द -प्रधान भाषा का। किन्तु यह 
घात विशेषतः नागरिक पात्रों और शिक्षित समुदाय के लिए ही छागू है। गाँव के 
“रहने वालों में संस्कृत" और उद्द! का . कोई अन्तर नहीं होता । अतः उनके ग्रामीण 
पात्रों: की,भाषा मिल्ी:जुली है ।: उनेंके हिन्दू और सुसलमान चरित्र ऐसी भाषा का 
अयोग करते हैं, जिनंकां दंब्द-चंयत सर्वत्ाघारण 'के ज्ञान की सीमा के अन्दर है, 
अन्तर, कैवलछःस्थानीय; भाषा और खड़ी बोली 'का'है । कहीं-कहीं गाँव के बूढ़े या 
कछ साधारण कोटि के छोग स्थानीय; भाषाओं +का प्रयोग करते दिखाई पड़ते हैं।े 
इस प्रकाश भाषा के सम्बन्ध में प्रेमचन्द जी का अपना सिद्धान्त था। वे इस प्रकार 
लिखते थे मानो यह दिखात। चाहते. हों कि छेखक स्वयं अपने पात्रों से अछग है और 
इसकी अपनी कोई सिश्चितः भाषा-शैली 'नहीं:है। प्रसाद जी ने भी आमीण पान्नों 
का चित्रण; क्रिया. है, किन्तु उनके मूसछमान पात्रों/को संस्कृत-प्रघान भाषा बोलनी 
पड़ती है । श्रेमचन्द जी:के पात्रों .में घर्म-संस्कार .के अन्तर के 'कारण थोड़ी-सी 
उविभिन्‍नता-अवद्य: है,; नहीं, तो सभी को. अधिक-से-अधिक ' स्वोभाविक भाषा वोलनी 
पड़ीहै॥ . .. . मर अर, न कक 
,.. ;. ,(प):डेपस्थासों और कहानियों की भाषा---प्रेमचेन्द जी के उपन्यासों . बौर 
कह्दानियों :की स्ावा उनकीःअपनी है, क्योंकि पात्रों: के चित्रण में ' वे. अपने-आपकिो 
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दुर रखते हैं प्रेमचन्द की भाषा सभी प्रकार के पाठकीं को आकर्षित करने की. 
क्षमता रखती है। इसमें ऐसे शब्दों का व्यवहार हुंओ है जिनका, अयोग हम लित्य८ 
प्रति किया करते हैं और जिनसे हमारी भात्मीयता बनी होती है। 'उदाहरंण 
के लिए उटंगी, घोमड़, घटाटोप, तरके, उड़ाकू, भाँवर आदि ऐसे शब्द.हैं;'जिल्हें सभी 
छोग परेछू भाषा में व्यवहार में छाते हैं। उनके चरित्र जब' कभी मंपमंश शब्दों 
का-अयोग करते 'हैं-तो हम ऐसे शब्दों की पाते हैं, जो त्तोड़-मरो़कर ग्रामीणों :के' 
व्यवहार में जाये हैं। उदाहरण के लिए, छिल्छा (शिक्षा), जैजात (जायदाद). 
आदि हैं। कूछ ऐसे ध्व्द भी मिलते हैं, जिनका कर्ण स्पष्ट नहीं होता। ये शब्द, 
स्थानीय भाषा के अन्तगंत आते हैं; जिनका भ्रुय्ोगे अश्विक नहीं होता--जसे न वेज 
पुअत्तर अथवा बुड़वकन आदि.हैं। इन उदाहरणों से यहू स्पष्ट है कि श्रेमंचन्द जैसा 
देश चैंसा वै्”के सिद्धान्त को मानते थे । ऐसे चरित्र या स्थल, जहाँ शिक्षित संमोरजे 
होता हैं अथवा जहाँ आधुनिकता का वातावरण उपस्थित है, वहाँ: अंग्रेजी शब्दों: की. 
व्यवहार अधिक हुआ है, जैसे--स्पीच, चाज, कैनवास, नेशनह्िस्ट, 'चांस, गेम; 
फेयर आदि । अंग्रेजी के पांरिभाषिक शब्द भी बहुतःआंयें हैं, जैसे--अपीरू; कौंसिल, 
आफिस, सेक्रेटरी, प्रोग्राम आदि। शिक्षित वर्ग ऐसे पंग्रेजी शब्दों-काः प्रयोग अक्सर 
करते रहते हैं। ये शब्द हैं--ठाइम, देवुरू, टन, कप, हेंटीनं आंदि।! जिंस प्रंकारं हंभे 
चंगाली और अंग्रेजों को दूटी-फूटी भाषा में बात करते-पंते है' “उसी तरह प्रेमचन्द 
जी के उपन्यासों ओर कहानियों में अंग्रेज और बंगारी थात्र बौतें करते हैं . 
उपन्यासों और कहानियों में जब कभी ऐसे स्थल जाये हैं, जहाँ किसी गम्भीर विंषर्य: 
पर विवेचन हो रहा हौ या कोई भाषण आदि' का अंश'ः हो वहाँ भांषो: में कुछे 
तत्सम शब्द अधिक आये हैं ओर शैली भी बदल गई हैँ । प्राकृतिक दुढष्यों का वर्णन 
अथवा किसी मनोवैज्ञानिक विषय की व्यास्या 'जहाँकी गई है, वहाँ की भाषा में 
कवित्व का आनन्द मिलता हूँ और शब्द-चयन -अंधिक कोमरू है । रंगीन प्रसंगों-क 
लिए संस्कृत शब्दों का ही प्रयोग अधिक हुंआ है ! ५ ०४ 
(77) निबन्धों ओर नाटकों की भाषा--नोटकों में परिस्थितियों के वातो- 
चरण का चित्रणं शब्दों के द्वारा होता हैं। अपनी ओर.-से छेखक को: कुंछे भी कहने 
का अधिकार नहीं होता । इसलिए उपन्यांस के यात्रों और नाटक के पात्रों की भाषां 
में अन्तर होता है । प्रेमचन्द ने चार नाटकों की रचने भी की है। 'उनके पात्रों 
को भाषा साधारण होते हुए भी उद्ू शब्दों की ओर अंधिक शुकी है । यंद्यपि.ये 
पाठक अधिक अचलित नहीं तथापि इनमें नावकीय तत्वों की कभी भी नहीं हैं॥ 
निदन्‍्धों की भाषा साहित्यिक हैं और उपस्यास की आषा से बहुत-कुछ भिन्न है। 
उसमें उद्द' शब्द कम तो अवश्य हैं किन्तूं उनका प्रभाव मिटा नहीं है ।. की 
(0) साधारणत:- साधारणतः प्रेमचल्द ने अपनी भाषा को अधिकं-से- 
अधिक सजीव और सरल बनाने का प्रयत्न किया है। विदंक्षी शब्दों के प्रयोग भी 
उसे स्वाभाविक हैँ कि वे कहीं भी नहीं खव्कते । उनकी भाषा परिष्कृंत हैं । उनकी 
रचनाओं का विकात्त कुछ ऐसा हुआ हूँ कि उसकी साया में निखलोर ओता गयो 
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है। उद्दू से हिन्दी में आने पर कहीं-कहीं कुछ संस्कृत शब्दों का अनृपय्‌क्‍त प्रयोग भी 
हुआ है, कितु ज्यों-ज्यों हिन्दी की प्रकृति से उनका परिचय बढ़ता गया है, वे सजग 
और सावधान होते गए हैं । अत: यह कहना उचित है कि भाव, विचार और 
विषय के अनुकूछ ही उनकी भाषा चली है। गम्भीर भाव को प्रकट करने के लिए. 
गम्भीर भाषा का प्रयोग करना उन्होंने सीखा था। विचारों के उत्तार-चढ़ाव के 
साथ भाषा का उतार-चढ़ाव भी स्वाभाविक है । ॥ 


 प्रेमंचन्द जी की शैलीं 

: प्रेमचन्द जी की शैली पर उद्ू का प्रभाव स्पष्ट हैँ । उनकी प्रारम्मिक रच- 
नाओं में उनकी शैली लड़खड़ाती हुई-सी दीख पड़ती है । किन्तु भाषा पर प्रेमचन्द 
का आश्वातीत अधिकार था । उन्होंने उपन्यास और कहानी के जिस अ्रंग को स्प््ष 
. किया है और अपने जिस आदर्श .की ओर वे उन्मूख हुए हैं उसे एक सम्मानित 
स्थान तक पहुँचाकरः ही छोड़ा है । फरत: उनकी बाद की रचनाजों में उनकी शैली 
परिमाजित और स्वाभाविक हैँ । उनकी शैली के चार प्रकार है । ये शैलियाँ हिन्दी 
की प्रकृति के अनुरूप हूँ । 'गोदान' में इनकी बहुमुखी शेली ने एक निश्चित गति 
और स्थान प्राप्त कर छिया हैं; और यही उनकी परिणति है । हिन्दी और उर्दू के 
प्रभाव से उन्होंने जिस समन्वय का रूप स्थिर किया है, वह वर्तमान हिन्दी-गद्च की 
एक चिहोषता बन- गया है । उददूं की रंगीनी और चुलबुलाहट तथा हिन्दी की 
गम्भीरता और सजीवता, दोनों प्रेमचन्द की शैली में वर्तमान हैं, इसमें नाटकीय 
तत्त्व सी मिलते हैँ । इसलिए उनकी दौली में अभिनयात्मकता भी मिलती हूँ । ऐसे 
स्थान की भाषा ओजपूर्ण है । भाव की गम्भीरता और प्रवाह की प्रखरता ऐसे 
स्थलों पर देखी जा सकती है । प्रेमचन्द ने मुहावरों और कहावतों का प्रयोग बहुत 
अधिक किया हैँ । इससे भाषा-शैली में एक प्रकार की भघुरता आ गई हूँ । कहीं- 
कहीं एक ही वाक्य में मुहावरे और सूक्तियों का सामंजस्थ अद्भुत सृष्टि करता 
है । यह प्रेमचन्द की भाषा-शैली की मौलिक विज्येषता है । इसी प्रकार हास्य और 
व्यंग्य भी इनकी शैली को विशेष रूप से अनुप्राणित करते है। इनका व्यंग्य सामा- 
जिक, राजनीतिक और घार्मिक कुरीतियों या पाखण्डों के प्रति बड़ा तीखा और 
भर्मस्पर्णी है । हास्य में एक प्रकार की ग्रम्भीरता बनी हुई है। अंग्रेजी में एक 
कहावत हँ--90906 38 ४४6 7097. प्रेमचन्दर पर यह सूक्ति अक्षरदश: सत्य 
+ठती हँ। इनकी शैली में इनका अपना हृदय वोछ रहा हैँ । १० हजारी- 
असाद द्विवेदी ने एक स्थान पर लिखा है कि सहज मनुष्य ही सहज भाषा बोर 
सकता है ।! प्रेमचन्द जी जिस प्रकार स्वयं सहज थे उसी प्रकार उन्होंने सहज 
आपषा और सहज शैली का निर्माण किया है । वर्णनात्मक शैली के अन्तगंत उन्होंने 
अपनी सरलता का परिचय दिया है । भाषा पर उनका ऐसा अधिकार था कि कठिन 
आवों को भी सरल भाषा में व्यक्त कर देना उनके जैसे कमंठ छेखक का काम हूँ 4 
जहाँ वे भावावेश में आये है और सौन्दयं का चित्रण करते है वहाँ उबकी शैली 
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आलंकारिक हो गई है । इससे भाव-व्यंजना में भरघुता और स्निग्घता आ गई 
है । चित्र प्रस्तुत करने में प्रेमचन्द जी बहुत कुशल हैं। शब्दों के द्वारा श्राइतिक 
चरित्रों की अवतारणा उनकी मूर्ति-विधायिनी शक्ति.की -च्ोतक हैँ । प्रेमचन्द की 
लेख नी से निकली हुई प्रत्येक पंवित हृदय को प्रभावित करती हैँ । उसकी प्रभावी-- 
त्पादकता का प्रघान कारण यह हैँ कि जिन संघर्षों और कठिनाइयों बे लक 
व्यक्तिगत, सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन उलझता रहा है, उन्हें वे बड़ी 
कुशल ता के साथ सर्वेसाघारण के लिए चित्रित करके हमारे हृदयों को अधिक स्पंदन- 
शील तथा चेतनशील बनाते गए है । हृदय को स्पर्श करने की जितनी शबिति प्रेम- 
न्‍्द जी में है उतनी-शायद किसी अन्य लेखक में नहीं है । हम उनके पात्रों के साथ 
अना यास ही आत्मीयता स्थापित कर लेते है और उनके प्रति हमारी सहानुभूति 
जाग पड़ती है। इस प्रकार की शैली में. एक सफल कहानीकार .की कलात्मकता 
सुरक्षित रहती है । प्रेमचन्द की अन्य त्तीन प्रकार की शैलियाँ विचारात्मक, 
आवात्मक और आहछोचनात्मक हैं । किन्तु गहन-से-गहन भावों और विचारों में 
उनका सहज व्यवितत्व जीवित रहता है । कहीं-कहीं तत्सम शब्दों की अधिकता 
भी होती है, किन्तु उनकी स्वाभाविकता कभी नहीं मरती । 
. साहित्य में स्थाच 
हिन्दी के किसी भी उपन्यास-प्रेमी से पूछिये--हिन्दी में सबसे बड़ा 

उपन्यासकार कौन है ?! उत्तर होगा--'प्रेमचन्द ।” हिन्दी-साहित्य में प्रेमचन्द को 
वही स्थान प्राप्त है जो बंगला में शरत्चन्द्र को दिया गया हूँ । प्रेमचन्द जी हिन्दी- 
कथा-साहित्य में युग-प्रवतंक थे । सफल कलाकार वह है जो अपने यूग कौ पुकार 
को सुनता हँ, जो अपने पड़ोसी के हृदय को टटोलता हँ, जो अपने समाज के दुःख- 
देन्य का अनुभव करता हूँ और समान्यततः पद्‌ दलितों की कराह को सुनकर विकरू 
हो जाता हूँ । प्रेमचन्द जी स्वयं अपने-आपको मजदूर कहते थे । उनकी आत्मा 
भारत के कोटि-कोटि मजदूरों की आत्मा से सचमुच हिल-मिल गई है। अपने - 
नायकों के स्वर में प्रेमचन्द जी स्वयं वोलते हैं। उन्होंने समाज की जिस जज॑र 
नींव को स्पर्श किया हूँ उसे हिछाकर ही दम लिया है, उसकी प्राचीनता नष्ट करके 
नवीन बल देने का भ्रयास किया है । समाज के अन्धविद्वास, ओडम्बर और, ढोंस 
भादि के प्रति उन्होंने विद्रोह किया है और अशिक्षित पात्रों में संजीवनी फूँकी है । 
इसके अतिरिक्त उन्होंने यथार्थ का चित्रण करके आदर्श का दिश्ञा-निर्देश किया है 
ओर क ल्पनिक पात्रों से दूर रहकर व्यावहारिक जीवन से सामप्रियाँ एकत्र की है । 
प्रंमचन्द जी को मनोविज्ञान की छोटी-से-छोटी बातों का पूर्ण ज्ञान था। उपन्यासों 
की बे क्षा कहानियों में प्रेमचन्द और भी अधिक सफल हुए है। कहानियों के 
पात्रों में जिन सुन्दर भावनाओों और स्वाभाविक चरित्रों का चित्रण हुआ है उससे 
उनकी शवित और भी अधिक बलवती हो गई है । प्रेमचन्द के पात्रों ने एक . 
आदर्श का निर्वाह किया किन्तु वह यथार्थ भी है, क्योंकि उसने अपनी दुर्बेलताएँ नहीं 
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खोई है । प्रेमचन्द्र की औपन्यासिक कल्पना में अमीर-सें-अमीर, दीन, भिखारी, 
“मध्यवर्गीयः परिवार, चोर-लुटेरे, विद्वान, मूर्ख, चरित्रवानू, पतित सभी आते हैं। 
'पूरुष पात्रों के चरित्र-चित्रण में थे विशेष रूप से सफछ हुए हैं। नारी-जीवत की 
-करुणाथयी और दयामयी मूति का अत्यन्त मासिक चित्रण हम प्रेमचन्दर जी की 
स्त्री पात्रियों में पाते हैं। इस प्रकार जहाँ तक कथा-साहित्य का सम्बन्ध है, प्रेमचन्द 
ने किसी भी कोने को अछूता नहीं छोड़ा । 

प्रेमचन्द जी का सोहित्य आधुनिक युग का' साधाजिक और राजनीतिक 
इतिहास है । वे देश में होने वाली समी क्रांतियों और परिवतंनों के प्रति जागरूक 
थे । हिन्दी-कथा-साहित्य में नवीनता छाने के लिए भित्न-मिन्‍न देशी तथा विदेशी 
'ऊेखकों की धाराओं को समक्षेने का प्रयत्त किया था। किन्तु उन्होंने जो कुछ भी 
लिखा है वह विशाल अनुभव के. साथ उनके विशाल हृदय का परिणाम है। गांधी 
जी, और टाल्सटाय की आदर्श भावनाओं ने उनकी भावत्ा पर अमिठ छाप छोड़ी है। 
पमचन्द के साहित्य की पृष्ठभूमि बड़ी सशक्त हैँ । इन्हीं सब विश्ञेषताओं के 
कारण--..'प्रेमचन्द का :साहित्य संगम के जलू से कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । उसमें 
अनुभूतियों का संगम है, आद्शों का संगम है सामाजिक प्रवृत्तियों का संगम है, 
मानव की आश्या-आकांक्षा का संगम है, दो सम्यताओं और दा संस्कृतियों का 
संगम है। गंगा और यमुना की भाँति उसकी घाराएँ भिन्‍न-भिन्‍्त नहीं हैँ, वे मिल- 
कर एक रंग हो गई हैं । यही प्रेमचन्द के साहित्य का सौन्दयें है.” * 


४४ 
बा पी सादे 
जयशंकर प्रताद 
. प्रसाद जी का साहित्यिक क्षेत्र 

आधृनिक हिन्दी साहित्य ने जिन विभूतियों की जन्म दिया हैं उनमें असाद 

जी को प्रमुख स्थान प्राप्त है। इसका सबसे बड़ा कारण यह है कि उंनकी प्रतिभा 
हुमुखी थी । जिस साहित्याड्भ पर उन्होंने लेखनी चलाई, उसमें वे खूब चमक । बच- 
पन से वे कवि रहे, आगे चलकर नाटककार हुएं और फिर उपन्यास तंथा कहांनियाँ 
“मी इनसे मछूती न रह सकीं । कवि के रूप में छायावादी साहिंत्यं की सेंव्रा करते. हुए 
उन्होंने 'आँसू', 'लहर', 'झरना' और 'कामायंनी -जैसी काव्य-पुस्तकीं की रचना की ॥ 
“कामायनी” छायावादी काव्य का एक-मात्र महाकाव्य है। “आँसू में प्रसादजी के हृदय 
की संवेदनशीरछता प्रकट हुई हैं। नाटककार के रूप में भी उन्हें पर्याप्त संफलता मिली 
है । भारतेन्दु और प्रसाद के अंतिरिक्त और कोई नाठककार प्रसिद्ध तहीं. हुओं और 
न हिन्दी-नाट्य-साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित ही कर सका १ उनके नाठक, 
दो को छोड़कर सभी ऐतिहासिक हैं। प्रसादजी ने दर्जनों नाटक' लिखे, किन्तु सबसे 
बड़ी विशेषता उनकी मौलिकता गौर भारतीयता हँौ।वे न अंग्रेजी नाटकों से 
प्रभावित हुए और न बंगला से। हिन्दी-वाटकों का वास्तविक विकास इन्हींके 
द्वारा हुआ । उपस्यास के क्षेत्र में भी इनकी अपनी गतिविधिं रही। प्रसाद अपने 

जीवन में कूल तीन ही उपन्यास लिख सकें--'कंकाल', (तितली” मभौर *इरावती' 

“इनमें अन्तिम उपन्यास अघूरा है। साहित्यिक दृष्टि से ये 'उपन्यास भी बहुत सफले 
उत्तरे हैं; इनमे प्रसाद का अपना व्यक्तित्व और चरित्र-चित्रण की मौलिंक॒ता हैं । 
मचन्द की अपेक्षा यद्यपि इनके चंरित्र अधिक जटिल हैं, इसका कांरणं लेखक की 
'भावुकता और दाशनिकता है, तथापि संयम का अप्नाव नहीं। कहानीकार प्रसाद 
उपन्यासकार प्रसाद से कहीं अधिक सफल हुए हैं। 'छाया', 'प्रतिध्बंनि', 'आँधी” 
और 'इन्द्रजाल' इनकी कहानियों के संग्रह हैं। प्रसाद के चंरित्र शिक्षित नांगरिक 
होते हैं। अतः ये चरित्र हल्के न होकर बहुत गम्भीर हैं। प्रसाद जी चाहे कंवि हों 

या उपस्थासकार, नाटककार हों या कहानीकार, उनका कवि सभी संयानों पंर वत- 

मान रहता है । ये अपने कवि-हृदय को कहीं भी छिपा न संके। यही कौरण है कि 


उनका कवा-साहित्य प्रेमचन्द की तरह सं््ृत्ताधारण की आवरश्यक्रतओं की पति 
नहीं करता | फिर भी इसीसे प्रसाद की महत्ता और प्रतिभा परे कोई .आँच नहीं 
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बा 


आती, वर्योकि इनक गम्भीर ओर दार्शनिक व्यवितत्व तक सर्वसाधारण की पहुँच 
नहीं है। इन्होंने कुछ निवन्धों की भी रचना की है, जो 'काव्य और कला तथा अन्य- 
निवन्ध नामक पृस्तक में संकलित हैं । इस प्रकार हम देखते हैँ कि वर्तमान हिन्दी- 
साहित्य कीं अभिवद्धि के लिए प्रसाद के पास एक विश्विष्ट योजना थी जिसके अन- 
सार वे हिन्दी-गद्य और पद्म दोनों को पूर्णता तक ले जाना चाहते थे, किन्तु ४७ वर्ष 
को अवस्था में राजयक्ष्मा ने इस अछौकिक विभूति से हमें वज्च्चित कर दिया । 
प्रसाद के गद्य की भाषा 
हम देख चुर्के हैं कि प्रसाद ने साहित्य के अनेक अज्भों पर सफलता- 
पूर्वक लेखनी चलाई हैं । अतः यह जानना आवश्यक हैं कि इनकी भाषा ने 
कहाँ तक व्यापक क्षत्र का निर्वाह किया है। भाषा पर विचार करने के पूर्व 
यदि हम प्रसादजी के भाषा-सम्बन्धी कुछ सिद्धान्तों को समझ हों तो हमारा कार्य 
सरल हो जायेगा ।. प्रसाद संस्कृत के प्रेमी और प्राचीन भारतीय संस्कृति के साधकः 
थे। इनक ऐतिहासिक नाटक प्राचीन भारत के ऐतिहासिक कथानक पर आधारित 
हैं । अतः पात्रों की संस्कृति के अनुसार उनकी भाषा 'चरूती हैँ। उनके पात्रों की 
संस्कृति प्राचीन भारत की संरकृति है । फलतः वे सदा छुद्ध साहित्यिक हिन्दी का 
प्रयोग करते हैं। इसके अतिरिक्‍त प्रसाद की भाषा देश और काल के अनुसार भी 
पलती हैं । यद्यपि उनके समस्त साहित्य की भाषा का मूलाघार और मूल प्रेरणा 
संस्कृत है तथापि आवश्यकतानुसार जहाँ-तहाँ कुछ अन्तर आ ही गए हैं । “अजात- 
शत्रु के पात्र जिस भाषा का व्यवहार करते हैं, “राज्यश्री” के पात्र इनसे कुछ भिन्‍न:ः 
स्वर भें बोलते हैं। इसी तरह 'राज्यश्री! की भाषा और “कंकार्रू की भाषा में 
स्पष्ट अन्तर है। इससे पता चलता है कि देश और काल के बारे में प्रसाद सावधान 
रहते हैं, यद्यपि सामान्यतः इनकी भाषा शुद्ध साहित्यिक है और भाषा का संगठन 
एक हो भाघार पर हुआ हूँ । प्रसादजी की भाषा में खिचड़ी भाषा-जैसी मिलावट 
नहीं है । इनकी यह घारणा है कि पातन्नों की विविधता के कारण भाषा में विविधता 
लाना अच्छी धात नहीं । इसी विष्वास के आधार पर इनके सभी पात्र त्तत्सम शब्दों 
का अधिक प्रयोग करते है, चाहे वह. पात्र सिकन्दर-सा विजयी हो, सुरमा-जैसी 
साध रण मालिन हो, या दाण्डायन-जैसे दा्शनिक हों । विशेषतः दो पात्रों के वार्ता- 
लाप में जब किसी गम्भीर विषय पर तकं-वितर्क होने लगते हूँ तो इनकी भाषा 
बड़ी ही पिलष्ट हो जाती है। दार्शनिकता और कविता के आग्रह से ऐसे स्थल 
सर्वंसाधारण की पहुँच के परे होते हैं। अतः प्रसाद के गद्य पर दर्शन की गम्भीरताः 
और कविता की रमणीयता अपनी छाप छोड़ गई है । सर्वसाधारण को इनकी भाषा 
बोशिल माहूम होती है पर किसी भी साहित्यकार को इसमें ओज, प्रवाह और माघुर्ये 
की तिवेणी के कल-कल. निनाद का अनुभव होता है । प्रसादजी ने मुहावरों का प्रयोग 
बहुत कम किया.हैँ और कहावतें तो मिलती ही नहीं, छेकिन बब्दों की सजावट 
इतनी आकर्षक , और व्यवस्थित. है कि. इनकी कमी. नहीं-खटकती । सभी शब्द जैसे 
कशलतापूर्वक यथा स्थान नगीने के समान जड़े हुए हैं, जिनमें न कहीं शिथिलताः 


हु रेछ- 
जयशकर प्रसाद े 


हैं और न प्रवाह का अभाव | 
श्राक्षेप ओर परिहार 


प्रसाद जी की भाषा अपनी विलिष्टता के कारण आलोच्य विषय बना 
चुकी हैं। तत्सम शब्दों की प्रधानता के कारण वह दुरूह हो गईहूँ। इसीलिए 
कुछ लोगों के विचार से इनकी भाषा 'पथरीछी' है । एक दूसरा आश्ष प यह है 3 
प्रसाद की भाषा में प्रसाद गुण का सम्पूर्ण अभाव हैं और यही कारण है कि 5 
नाटक अभिनयोपयोगी नहीं हैं भौर कहानियाँ साधारण जनता के मन को आकर्षित 
नहीं करतीं । इस प्रकार जहाँ तक भाषा का प्रइन है प्रसादजी ने उसे वर्तमान 
अशिक्षित स्ंसाघारण की निकटता से सदा बचाया है । इनकी भाषा 'पथरीली' 
हैँ, ऐसा कहना उचित नहीं, वर्योंकि भाषा वही 'पथरीली' होती है जैसा स्वाभाविकः 
भवाह नहीं होता । सच तो यह है कि प्रसाद की भाषा में सरिता का स्वाभाविक 
प्रवाह हूँ । कोई भी भाषा संस्क्ृत-प्रघान या उदू-प्रधान होने से दुरूह या 'पथरीली” 
नहीं होती । प्रसाद के लिए भाषा संस्कृति का वाहन बनकर आई है। भाषा में 
पथरीलेपन का अनुभव तब तक नहीं होता जब तक पढ़ते-पढ़ते हमें कहीं अचानक 
घवका नहीं छगता या यह भावना हृदय में नहीं उठती कि अमुक स्थान पर अमुक 
शब्द होता तो अधिक सुन्दर होता । भाषा में विरष्ठता का कारण यह नहीं है कि 
प्रसाद अपनी विद्वत्ता का प्रदर्शन करना चाहते हैं। इसका कारण यह है कि एक 
विराट व्यक्तित्व की ्रभिव्यवित और भारत की महिम संस्कृति का प्रकाशन हुआ 
है जो अपने में पूर्ण है । शब्द-चयन में कहीं भी आडम्बर नहीं। प्रसादजी स्वयं: 
आहउम्वर “रहित थे | जहाँ तक प्रसाद गुण का प्रइन है यह कुछ सीमा तक ठीक ही: 
हैं । इसके परिहार में हम इतना ही कहना चाहेंगे कि प्रसाद की भाषा अध्ययन के 
विस्तार के साथ ही अपेक्षाकत अधिक विलूप्ट होती गई हूँ । बीद्ध-साहित्य के अध्य- 
यन ओर दार्शनिक चिन्तन के कारण भाषा बोझिल और गम्भीर हो गई हैं। अतः 
पहले तो उनकी भाषा बहुत खटकेगी, पर ज्यों-ज्यों हम अपनी रुचि का परिष्कार- 
करते हुए प्रसाद के व्यवितत्व से परिचित होते जायेंगे वे हमारे लिए अधिक सरल, 
अधिक सरस और अधिक आात्मीय होंगे । उन्होंने अपने वर्तमान नाटक, रंगमड्च- 
के लिए नहीं लिखे | अतः नाटकों के अभिनय में कठिनाई हैँ तो कोई आश्चर्य नहीं ।- 
किसी भी बड़े कछाकार का काम रंगमज्चीय आवश्यकता की पूर्ति करना नहीं: 
होता । न तो इससे कला का पोषण होता है, ओर न मौलिक विचारों की अभिव्यक्ति: 
हा होती हूँ । प्रसाद को रंगमझच का स्तर ऊँचा करना था इसलिए भी उन्हें 
भाषा का नूतन संस्कार करना पड़ा ' 


प्रसाद की शैली । 

भाषा के अनुरुप प्रसाद की शैली को भी एक ठोस आधार प्राप्त हूँ। 

ऊपनी रचनाओं |में ये अपने-आपको कभी नहीं भूले हैं, चाहे वह गच्य-साहित्य- 
ही या पद्य। उनकी प्रत्येक पंदित में उनकी जात्मा बैठी है, काव्य का सौष्ठक 
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चर्तमान है। अतः यह ठीक ही कहा गया है कि :प्रसाद का कंचि अपना 
अस्तित्व कभी नहीं खोता । उसका स्पन्दन पंक्ति-पंक्ति में प्रस्फुटित है। इसके 
अतिरिक्त दाश्निक प्रसाद ने भी कवि प्रसाद को कभी अकेला नहीं छोड़ा। छोदे- 
छोटे वाक्‍्यों में दाशनिक भावों का गुम्फव और उपमाओं. तथा ,.उक्तियों द्वारा सुधी 
पाठकों के मन पर प्रभाव का सृजन करना. प्रसाद के गद्य की अपनी विश्येषता है। 
उनकी गद्य-शैंली को हम मुख्यतः तीन. भागों में विभकत कर सकते हैं-- , 

(क) भादात्मक दली--किसी भी कवि के गद्य की.भावात्मक शैली में भावों 
की सरसता का होना स्वाभाविक है। गद्य में जहाँ प्रसाद भावावेश में जा जाते 
हैं वैसे स्थल पर लेखक की भावुकता और सरसता स्पष्ट हो जाती है। पात्रों के 

अन्तहंन्द्र-चित्रण में लेखक ने भावात्मक शैली का प्रयोग किया है। इस शैली को 
छोटे-छोटे सरस वाक्यों से बड़ी शक्ति मिलती है और उसमें गति और प्रवाह होते 
हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि पात्रों का भावावेश प्रसाद के व्यक्तिगत भावावेश 
का ही प्रतिविम्ब है। उनकी व्यक्तिगत. मनोवृत्तियों का परिचय हमें ऐसे स्थलों 
पर मिलता है । लेखक-के हृदय की तरल भांवुकता पानी में छलकते हुए और चमक़ते 
हुए तेल के सदृश सतह पर दिखाई पड़ती हूँ । ५ | 

(ख) चित्रात्मक शैलली--चित्रात्मक शैली नाटककार और कहानीकार के 
पछिए आवश्यक होती है; क्योंकि चरित्रों की अवस्थाओं का प्रदर्शन, भावों की अभि- 
व्यंजना और विषयों का स्पष्टीकरण इस शैली द्वारा सुगम और सरल होता हूँ। 
असाद परिस्थितियों का वर्णव चित्रों की अवतारणा द्वारा करते हैं। उनके शःद- 
चित्र छेखक की कुशल चित्र-कला के परिचायक हैं । कुछ सार्थक शब्दों को चुनकर 
किसी वाह्य परिस्थिति और मानसिक स्थिति का वर्णन करने में छेखक को. बड़ी 
सफलता मिली हैं। इन चित्रों में प्रसाद की संवेदवशीछता, मस्रार्मिकता और 
काव्यात्मकता दर्शनीय है । 

(ग) व्यंग्यात्मक शैली--तीसरी विश्ेपता, जो हम प्रसाद की गद्य-हौली में 
पाते हैं वह है उनका व्यंग्य । उनके व्यंग्य बड़े. चुटी ने और सामिक होते हैं। ये 
स्वस्थ भी हैं और यथार्य भी । इस शैछी में किसी महिम-सत्य की ओर लेखक 
का संकेत होता है. जिसमें गम्भीर परिहास भी कमी-कभी झाँक जाता हूँ | विशेषत: 
साढकों मैं व्यंग्य के प्रयोग से वर्णन सजीव-हो उठा है । 

इनके अतिरिक्त असाद के गद्य में बहुत वड़ी संख्या में सूक्तियाँ मिछती हैं। 
इन सूक्तियों में छाछित्य के साथ मन को प्रभावित करके झकझोरने की अद्भुत शक्ति 
है। मुहावरों का प्रयोग तो लगभग नहीं हुआ है, पर कहीं हूँ भी तो. उसमें प्रेमचन्द 
के मुहावरों की चुलबुलूहट नहीं है । किन्तु प्रसाद जी बपनी शैली में इसकी अपेक्षा 
सी नहीं करते । न-बैली हे 

' प्रसाद की भाषा-शेली---उपसहार का 
सामान्यतः प्रसाद को भाषा-शैली आवश्यकतानुसार मांवों के अनुरूप वदछता 
-गई है, अतः यह व्याव्यात्मक नहीं हूँ । उनकी भाषा में न तो कृत्रिम अछंकारों 
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का अम्बार है औौर न मुहावरों की मादकता । उसका अपना स्वतन्त्र रूप है, जो 
केवल दाब्द-चयन पर निर्भर करता है । प्रसाद जिस द्विवेदी युग में लेखक बनकर 
पैदा हुए थे वह भाषा की सरलता का युग था; सरसता की ओर बहुत ही कम 
झूखकों का ध्यान गया था। प्रसादजी ने युग की माँग के विपरीत साहित्यिक शेली 
में काव्य की रमणीयता और सरसता भरी । यह उनका अपना प्रयोग था। फछत 
भाषा-शैली क्लिष्ट हो उठी और व्यावहारिक-भाषा भी साहित्यिक आवरण में सज- 
सेंवरकर वाहर निकली। .उनके वाक्य संतुलित और व्याकरण-सम्मत हैं। जहाँ वें 
किसी घटना का वर्णन करने रूगते हैं या किसी कथावक का विकास होने लगता है, 
यहाँ सजग पाठकों की उत्सुकता जागृत करने में इनकी भाषा-शैटी सहायक हुई 
हैँ। एक सीमा तक हम शुक्छूजी और प्रसादजी के गद्य की तुलना कर सकते हैं 
शवरूजी मूलतः निबन्धकार और आहोचके थे पर प्रसाद एक साथ कथाकार, नाटक- 
कार और कवि थे । अतः शुक्‍्लजी की दली व्याख्यात्यक और प्रसाद की शैली 
भावात्मक है | प्रसाद का साहित्य गम्भीर विचारकों तथा साहित्य में स्वस्थ रुचि 
रखने बालों के लिए लिखा गया है; जो साधारण लोगों की: पहुँच के परे हैँ | 
यह कहा जाता हूँ कि प्रसाद ने सर्वसाघधारण के लिए कुछ नहीं लिखग, किन्तु 
इसमे प्रसाद का कोई दोष नहीं। वे अपने युग के सारे गरलू को नीलूकण्ठ महादेव 
की तरह गले के नीच उतार चुके थे। उनका हिन्दी-गद्य उस दिन की राह देख रहा 
हूँ जब हिन्दी का गद्य-साहित्य अपनती सारी शवित के साथ साधारण पाठकों की 
वौद्धिक और आध्यात्मिक चेतना के परिष्कार में समर्थ होगा । उनकी छंतियों का 
यथार्थ मल्यांकन जाने वाली पीढ़ी- करेगी । प्रायः प्रसाद की तुरना रचीन्द्रनाथ से 
की जाती हैँ । वास्तव में वे हिन्दी के रवीन्द्र थे, किन्तु हिन्दी का यह मौन साधक 
अचार और आउडम्वर की दुनिया से दूर रहा। जैसे कि थे आडंम्बर-रहित थे बैसे 
ही उनका गद्य वनावट से दूर है । प्रसाद का वौद्धिक वृष्टिकोण इतना विकसित हैं 
कि उत्तके साहित्य में उनकी आत्मा हिन्दी-गद्य-साहित्य. का आगामी कितने वर्षों 
तक पथ-प्रदर्शन करती रहेगी । कहा नहीं जा सकता कि उनकी -पंक्ति-पंक्ति 
जादश, स्वर-स्वर में करुणा, भाव-भाव में विदव-प्रेम और पदमन्पद में माघुये मरा 
हैं । भप्रसादजी जपने गठित शरीर, चौड़ें ललाट और सुन्दर मखमण्डल के द्वारा जिस॑ 
भकार हजारों के वीच पहचाने जाते थे, उसी प्रकारं उदंका एकःएक असाधारण 
वाद्य, स्वस्थ शब्द-चयन, सुन्दर भाषा-शैली और पुष्ट विचार हजांरों -छाखों वाक्‍यों 
# वाच पहुचाने जा सकते हैं। उनके गद्य का युग अभी आया नहीं, आाते वाला है । 
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... आचार्य शुक्ल ने हिन्दी-निवन्ध-साहित्य की, जिस स्तर पर, प्राण-प्रतिष्ठा की 
वहाँ से उसे भारतीयता प्रदान करके उन्मृवत वातावरण में छाने का श्रेय डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी को ही है । यदि निष्पक्ष भाव से देखा जाय तो शुक्लूजी के बाद द्विवेदी 
जी ही हिन्दी के सफल और सबल निबन्धकार हैं। द्विवेदी जी को शुक्ल जी से 
भी साहित्यिक प्रेरणा मिली थी। यह बात दोनों की भाषाओं के तुलनात्मक 
अध्ययन से परिलक्षित है । किन्तु शैली, विषय और वातावरण की दृष्टि से दोनों 
एक-दूसरे से विल्कुछ भिन्‍न हैं। ट्विवेदी जी एक मौलिक निवन्धकार हैं और इसीमें 
उनकी श्रेष्ठता निहित हैँ ) ह्िवेदीजी को रवीचछ्नाथ और क्षितिमोहन सेन: 
जैसे व्यक्तियों के साहचयं का अवसर प्राप्त हो चुका है, फलतः उनके निबन्धों में 
प्राकृतिक पदार्थों के प्रति, आात्मीयता का भाव झलकता हूँ । निबन्धकार के रूपः 
में उन्होंने साहित्य की जो सेवा की है उससे उनकी महत्ता सिद्ध होती है । उन्होंने" 
प्राचीन ग्रन्थों का जो उद्धार किया हैं वह व्यापक है। इनके निवन्ध प्राचीन-से- 
प्राचीन और आधुनिक-से-आधुनिक किसी भी विषय से भछूते नहीं हैं। इतिहास, 
ज्योतिष, भारतीय संस्कृति, जैन-घर्मं, बुद्ध धर्म, वाथ सम्प्रदाय आदि से लेकर 
संस्कृत, बंगला, और हिन्दी का व्यापक ज्ञान तथा गम्भीर अध्ययन इनके निवन्धों: 
को बहुत ऊँचा उठाता है । भालोचना-साहित्य का उन्होंने जो दिश्वा-निर्देश किया 
है वह मौलिक तो है. ही; साथ ही स्वस्थ और स्वच्छन्द भी है । हिन्दी साहित्य' 
की भूमिका' तथा घूर और, कबीर की आलोचनाएँ इस नवीन प्रयोग में सफल 
उतरी हैँ। राजनीतिक प्रद्नों पर साहित्य की दृष्टि से, समाधान उपस्थित करना 

- द्िवेदी जी:की एक नई विशेषता है और इस क्षेत्र में वे रवीद्ननाथ का अनुसरण 
करते दिखाई देते हैं। गद्य के संकुचित क्षत्र में रहकर भी द्विवेदी जी की साधना 
बहुमूखी है, एक मौच साधक रहकर भी वे अपने संदेशों को एक विश्विष्द उद्देश्य 
से मुखरित करने में सफल हुए है। आचार्य शुक्ल की मृत्यु के बाद पं० हजारी- 
प्रसाद ही निबन्ध साहित्य में मार्ग-दर्शन का कार्य कर रहे हैं और इसमें सन्देह 
नहीं कि इनकी प्रतिमा अभी विकसित होती जा रही है । अतः निविवाद रुप से 
इनका आचर्य॑त्व अक्षण्ण है। हिन्दी-साहिंत्य को अभी इनसे बड़ी-बड़ी माशाएँ 
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हैं । अब हम॑ इनके निबन्धों पर विचार करगे । की आदर 
... अपनी संतुलित और सुविकसित विचार-घारा को प्रतिपादिंत करते हुए 
“द्विवेदी जी अपने निवन्ध-साहित्य के जिंस रूप को सामने रखंते हैँ, वह समन्वय का 
रूप है । यह समन्वय है आधुनिकता और प्राचीनता का, 'ववीन सभ्यता का और 
आंचीन संस्कृति का । बीसवीं शताब्दी में पहली शताब्दी के आचार-विचारों को 
प्रतिबिम्बित करना और पहली हाताब्दी भे बीसंबवीं शताब्दी के अंक्रों का 
अन्वेषण करते हुए दोनों में सामंजस्थ उपस्थित करना ही इस संमनन्वय का स्पष्ट 
उद्देय है । हम द्विवदी जी को एंक ऐसे प्रतिष्ठित स्थान पर पांते हैं, जहाँ इने- 
“गिले साहित्यिक ही पहुँच पाते हैँ। इनके निवन्धों का अध्ययन दो भागों में किया 
जा सकता है --एक हू अन्तरंग की परीक्षा और दूसरा बहिरंग की समालोचना। 
इस प्रकार हमारे सामने दो-पक्ष उपस्थित हुए हैं--कला-पक्ष और भाव-पक्ष । कलो 
पक्ष क अन्तगेते उनकी निबन्ध-कला, शैली, भाषा आंदि कौ विवेचनता उपस्थित 
की जा सकती है। भाव-पक्ष की सीमा में हम उनकी संस्कृति, देश, भाषा और 
समाज के प्रति प्रकट को गई गूढ़ भावनाओं का रहस्योद्घाटन करंगे । ' पा 
"सामान्य मानव-संस्कृति , ञ 
पहले हम बाह्य अंगों की विशेषताओं को ही. समझ लें । द्विवेदी जी अपनी 
संस्कृति के प्रति अत्यघिक जागरूक हैं । जब हम संस्कृति के ,प्रति इनक प्रेम की 
बात करते हैं, तो हमें स्मरण. रखना चाहिए कि रूढ़िवादिता उनसे उतनी हो दूर 
'है, जितना असत्य सत्य से-। इनकी पंक्तियों में जिस :संस्कृति का समर्यन किया 
गया हैँ वह समस्त मानवता को अपनी परिधि से ढक: छेने में सम -है। इनकी 
दृष्टि में जातीय पक्षपात, अपने धर्म ओर साहित्य का 'अन्ध-विश्वास, उसकी हुठ- 
वादिता और जड़वादिता--मानवता के मार्ग में सबसे बड़ी बाघकः हैं। भेरे निबन्ध 
“के नायक इन दोषों से मुक्त ही नहीं वरन्‌ इतने व्यापक विचार वाल हैं कि कभी- 
कभी हमें इनकी बौद्धिकता की अतिदयता का बोध होने लूगता -हैं। "भारतीय 
संस्कृत की देन छीष॑ंक निबन्ध में वे लिखते है-“भारतीय संस्कृति पर कछ 
विचार करने से पहले में यह निवेदन करना कतंव्य- समझता -हेँ कि मैं संस्कृति 
को किसी देश-विशेष या जाति-विशेष की अपनी मौलिकता नहीं मानता । मेरे 
विचार से सारे संसार के : मनुष्यों की एक ही सामान्य मानव-संस्कृति “हो सकती 
है हे मानव-संस्क्ृति की इससे विशद और स्पष्ट परिभाषा? और क्‍या हो सकती 
जा ही उन्हें घोर निराशा: तब होती है. जब 
चे देखते हैं कि बौद्धिकता की तरान्न मदिरा से प्रभावित होकर आज के मानव ने 
अपने हृदय को आप ही नष्ट कर डाछा हूँ । यही कारण है कि 'ट्विवेदी जी हि 
अब्द-शब्द भारतीय संस्कृति की दुहाई देना चाहता है । ५ 8 ! 
ली न बा कि जा राष्ट्रीयता की बड़ी ही 
5 ड्रीय पक्षपात (870०7. 
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एएथंपुए००७ ) की गन्ध नहीं हैं । यह हमारे यूग की माँग है। इसमें सन्दोह 
नहीं कि. निब्नन्ध के क्षत्र म द्विवेदी. जी ने. युग की जो प्रतिध्वनि स्पष्ट की है वह 
एकाध अपवाद को-छोड़कर; किसी दूसरे निवन्धकार में नहीं मिली। इनकी राष्ट्रीयता 
में जस्म-भूमि, साहित्यकार, आलोचक, और प्रकाशक सभी आते हैँ । इनकी राष्ट्ी- 
यता ने हिन्दी-भाषा को आधार मानकर परद्दह करोड़ से, भी अधिक हिन्दी भाषा- 
भाषी, दीन-हीन कृषकों से छकर बड़े-बड़े विद्वज्जनों तक को-समेट लिया है.। 
इनकी राष्ट्रीयता ने भाग॑-संस्क्ृति और प्राचीच इतिहास-का बहाना बनाकर भारत 
के चालीस करोड़ हृदयों को अपना जिया है. । अधिक व्यापक रूप में इनकी राष्टीर 
यता ने-मानचता के नाम पर समस्त मानव. को वन्ध्‌ बनाकर अन्तर्राष्टरीयता का 
रूप खड़ा किया-हैँ । ट्विचेदी जी की . राष्ट्रीयता हमारे यूग' की सबसे स्वस्थ और 
सुन्दर सूझ है, जिसे गोल्डस्मिथ ने (( (प्रंदरछाडा।ए ० छा०-ज०णंते ) की 
संज्ञा दी थी। आधुनिक या भावी साहित्यिकों को उन्होंने जो संदेश दिया है, वह 
शक शब्द में, जागृति का संदेश है, प्रगति का संदेश है । अपने संदेशों में जिस 
अकार की राष्ट्रीयता का बोधः ये कराना चाहते है, उसमें. विश्व-वन्धुत्व की भावना 
स्पंदित है ! 
द्विवेदी जी का हिन्दी-प्रेम अन्ध-विद्वासियों की पूजा करने वाली वृत्ति से 

बिलक्‌ल विपरीत है! मे हिन्दी-प्रेम का अथे हिन्दी-माषा-भार्षी के जागरण से 
जूते है ।ये इस बाते को'मानते हँ कि हिन्दी में हब्दावली की कमी है और 
'इसके लिए विदेशी भाषाओं के शब्दों को अपना हछेने में कोई हानि नहीं है 
उन्होंने . बतलाया है कि देव-भाषा संस्कृत ने भी अनेक विदेशी भाषाओं को 
अपनाया था। उन्हींके छब्दों में “अपने साहित्य का सर्वोत्तिम देकर दूसरे के 
साहित्य का. सर्वोत्तम' ग्रहण करना ही, इनके हिन्दी-प्रचार की सुन्दर योजना हूँ । 
जहाँ तक' हित्य-से इनका सम्बन्ध है, ये भपने को एक निबन्ध में स्पष्ट करते हैं 
और केहते.-है--“मनृष्य ही साहित्य का लंक्षण हैँ ।” साहित्यकारों के दायित्व की 
व्याख्या करते हुए' द्विवेदी जी ने जिस मार्ग का निर्धारण किया है, यदि उसका दक्षांशश 
भी कार्य रूप. में परिणत किया गंया -तो हिन्दी-साहित्य का बहुत बड़ा उपकार होगा 
इस कार्य के लिए उन्हें ऐसे युवकों'की आवश्यकता है जिन्हें गरुड़ के संमान 
साहित्यिक भूख ऊूगी हूँ । 

ः चौथी और .प्रमुंख विशेषता जो हम द्विवेदी जी में पाते हैं वह है वस्तु 
“निरीक्षण की सू क्मता ।' अज्ञोक के फू शीर्षक निवेन्ध को पढ़कर मूझे वरवस 
चेस्टटेनः की-याद आती” है, जिसने एक वार अंग्रेजी सिक्के को देखकर इंगलेंड के 
आचीन- इतिहास की :कंल्पना कर छी थी। इसी प्रकार छोटी-छोटी वस्तुओं पर 
एक अत्यन्त गम्भीर नि्वेन्ध प्रस्तुत कर देना द्विवेदी जी की नई विशेषता हूं । 
इससे हम- उनकी-उस भांवुकता का परिचय पाते हैं जिसने उनके निवन्धों में हृदय+ 
ग्राहिता की सुगन्ध भर दी है । 'नया वर्ष आ गया” चिवन्ध लिखकर तिथि, दित॑ 
एवं स्वर को इतिहास बता देता, 'एक कुत्ता और एक मैता' शीर्षक मिवन्ध में 
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'कत्तों और मैना की सस्तेंभविनाओं का चित्रे उपस्थित कर देनां, 'मेरी जन्म-भूमि' में 
एक साधारण संग्रोम का ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक महत्त्वे निर्धारित करना; द्विवेंदी 
जी की सूक्ष्म दृष्टि का पेरिचायक हैँ |: उनका अध्ययन विशाल है। प्राचीन से 
लेकर बाधुनिकततमें विंषयों में उतकी गहरी पँठ है । रा 
भाषांजोली,.. ...... 
ह्िवेदगी, जी ने जिस. भाषा को अपनाया.है, वह. सरल है.) इनकी भाषा-में 
शब्दों का प्रयोग आवश्यकता के अनुरूप, हुआ हैं । जहाँ जिस .अक्रार के भाव की 
अभिव्य वित हुई है वहाँ भाषा भी वँंसी ही लिखी गई. है |. यही. कारण है कि 
उन्होंने उद्दं, फ़ारसी, अंग्रेज़ी आदि छ्ब्दों को अपनाने में संकोच नहीं किया है ॥ 
आप द्विवेदी जी के लिबन्धों में सबूत, मृजह॒ब,. पक्षा,:शौक,. कादू, गलती, चीज, 
अक्ल, मंशा, विस्मिल्ठा आदि से छेकर आइवेट, पुलिस.केस, . सुपरिण्टेण्डेण्ट, 
इञ्जेव्शन, फैंबटरी, डाबटर-जैसे विदेशी: शब्दों को य्रथा-स्थान पा सकते. है + 
- किन्तु शब्दों के. प्रयोग.में द्विवेदी जी सदैव सतर्क. रहते. है, जिससे निबन्ध-का. प्रवाह 
न कहीं दूटता हूँ और न कहीं अस्वाभाविकता ही आती हूँ । फिर भी संस्कृत 
के सरल शब्दों को ही. अधिकतर स्थान' देने का. यत्न उन्होंने किया है'। जहाँ-तहाँ 
भावों की गहनता के अनुसार संरक्षत के तत्सम शब्दों का. प्रयोग-हुआ हँ । द्विवेदी 
जी ने जिस भाषा का. व्यवहार किया है वह स्वंसाधारण के साहित्य की भाषा है । 
मुहावरों का प्रयोग कम हुआ है, किन्तु वाक्‍्यों की वनावट.और शब्दों की योजना 
सुन्दर और स्वाभाविक है । । | ! 
द्विवेदी जी ने जिस शैली का प्रयोग विशेष रूप से किया हूँ वह है ग्रवें- 
पणात्मक शैछी । भाषा का प्रवाह स्वाभाविक है, कहीं प्रयत्न का आभास- नहीं 
मिलता । शुब७ू जी की.शंली जौर द्विवेदी जी की शैली में मूछ अन्तर यही हो 
कि जहाँ शुक्ल जी की शैली मूलात्मक है वहाँ द्विवेदी जी की व्यास्यात्मक-.] 
हम कह सकते हैं कि.द्विवेदी जी का विषय ही ऐसा हैँ जिसके लिए उन्हें सूतर-वाक्य 
अस्तुत करने की-आवश्यकता ही नहीं होती । किन्तु . तब भी भावों का. तारतम्य 
और विचारों की गम्भीरता इस. [प्रकार बनी हुई है कि पाठक कमी भी-अपनी 
.पन्‍्मयत्ता नहीं खोता । इस प्रकार की शैली की दो विशेषताएँ होती हैं---एक तो 
गहन-से-गहन भाव सहसा वोधगम्य हो जाते हैं और दूसरी यह कि विचार अधिक 
अभावशाछी वन जाते हैं। हिदेदी जी की शैली शूवरहू जी की अंग्रेजी शैली से 
अमावित नहीं हू । उनमें मनोविदलेषण की वैसी (आचार्य शुक्ल-जैसी) क्षमता न 
होने के कारण वसा. प्रयास. भी नहीं दिखाई देता। किन्तु. सहसा . हृदय में- उत्साह 
जगा देने की का ह्विवेदी जी. ही जानते हैं---“समय . आयगा-जब ऐसे महापुरुष 
झीज्न ही पैदा होंगे, उस दिन दुनिया देखेगी कि कौन ऐसा .साहसी. होता हैँ जो 
सिह के केसर को पैर से छूने की हिम्मत. करता हूँ *** **” अथवा “सहज. मनुष्य 
ही सहज भाषा वोल.सकता. है ।. दाता महान्‌ होने से दानः महान्‌ होता हैं ।' . 
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द्विवेदो जी के निवन्धों में हम -कहीं-कहीं व्यंग्य का पुटः भी पाते हैं और 
हास्य का प्रयोग तो अनेक स्थानों पर हुआ हूं । पक्षी-दम्पति में जो वार्तालाप "एक 
कूत्ता और एक मैना' ज्षीषंक निबन्ध में किया गया है वह इसका एक सुन्दर प्रमाण 
है । व्यंग्य और हास्य दोनों का एक सम्मिलित - उदाहरण इस प्रकार हैं--“पर सही 
बात यह है कि अधिकांश ऊपर से ऐसा दिखाते रहने पर भी भीतर-ही-भीतर अपनी 
आलोचनाओं को उतना महत्त्व नहीं देते । अगर वे अपनी-अपनी सम्मतियों को 
सचमुच ही स्वीकरणीय मानते तो दो-चार साहित्यिक पुलिस-केस हर शहर में होते 
रहते ।” इस प्रकार के उदाहरण अनेक स्थलों पर मिलते हैं जिनका उल्लेख इस 
छोटे-से निबन्ध में कुठिन है। . 
द्विवेदी जी की भाषा और शैली पर विचार कर लेने फे वाद हम कह सकते 
हैं कि निवन्ध-कला को इन्होंने किस रूप में स्वीकार किया हैँ । निवन्ध की जो परि- 
भाषा शुक्ल जी ने दी है वह इन पर लागू नहीं होती । इनक निबंध हिंदी में ॥589ए 
का अर्थ और भाव दोतों रखते हैं। यही कारण है कि कहीं-कहीं इनकी रचनाओं में 
निवन्ध और प्रवन्ध दोनों की शैली देखी जाती है। ऐसा प्रतीत होता है कि द्विवेदीजी 
तभी निवन्‍्ध की रचना करते हैं जब ये हृदय से विवश हो गए हैं। कहने का 
तात्पय यह है कि एक कवि के साथ इनके भावोद्वेग की तुछझता की जा सकती है । 
अतएवं हम इनकी रचनाओं में व्यक्तित्व के दर्शन केरते हैं। ये जो भी लिखते हैँ, 
'पहले वह अपने अनुभवों का ढाँचा तैयार कर लेते हैं, फिर उस पर अपने अध्ययन 
की मिट्टी और अन्त में अपनी भावुकता का रंग डाल देते हैं। इतता कर लेने के 
आाद ये जिस निवन्ध को सामने रखते हैं हम उनमें एक प्राणमय चित्र की सजीवता 
पाते हैं। तैयार की हुई प्रतिमा में अपने ही प्राणों को स्पंदित कर देते में ये बहुत 
सफल हुए हैं। निबन्धों में ऐसा प्रतीत होता हूँ कि वे व्यक्तिगत रूप से अपने 
पाठकों को प्रेरित कर रहे हैं या स्पष्ट वाणी में कुछ आदेश दे रहे हैं, किन्तु ऐसे 
सेंदेशों की शैली ऐसी है कि इनका आचायेत्व कहीं भी नष्द नहीं हुआ है । हिवेदी 
जी की रचनाओं में हम तक भी पाते हैं। यह तक कभी-कभी व्यास्यान का रूप 
धारण कर लेता हैं। निः्सत्देह यह एक दुर्बलता है। इसी प्रकार यदि हम द्विवेदी 
जी के निवन्धों की प्रारम्भिक पंक्तियों पर ध्यान दें तो ऐसा प्रतीत होगा भानों 
किसी भाषण का प्रारम्भ हो रहा है या व्यक्तिगत रूप से किसी के साथ किये गए 
बार्तालाप का अंश हो । इनके निवन्धों का अन्त निर्णयात्मक होता हैं । 
अभी मैंने भिवन्ध और भ्रवन्ध की जिस आँख-मिचौनी का उल्लेख किया हँ 
बहु एक उलझा हुआ विषय हूँ । यहाँ मेरा तात्पर्य विषयान्तर के प्रश्न से है। ये 
जिस विषय पर निवन्ध लिखना प्रारम्भ करते हैं उसका एक ही तरह से निर्वाह नहीं 
करना द्विवेदी जी की एक दुर्बछता मानी जा सकती है । कित्तु मेरे विचार से इस 
निष्कर्ष पर एकाएक नहीं पहुँचा जा सकता । विषयान्तर का दोष होते हुए भी यह 
अनेक वार गृूण वन गया है । विषयात्तर का दोष तभी मिट जाता हैँ जब हम 
तिबन्ध के शीर्षकों को उन्हींके अथ में लेते हैं। इस दृष्टि से वे स्वच्छन्दर है। 
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'कृत्तो और मैना' पर निवन्ध लिखने के कई तात्पर्य हो सकते हँ--उनकी उप- 
योगिता का वर्णन, उनके भावों का चित्रण अथवा उतेसे सम्बद्ध किसी संस्मरण का 
स्पष्टीकरण । इसी प्रकार किसी विषय को समझाने की उनकी अपनी विधि हैँ। 
फुलवारी का वर्णन करते-करते, वे कभी क्यारी का भी उल्लेख कर देते हैं, जो कि 
विपय का अन्तर न होकर उसकी सहायक व्याख्या है । इसी प्रकार किसी फूल को 
देखकर उनके हृदय पर क्या प्रतिक्रिया होती है, इसके लिए वे अपने को एक कवि 
की तरह स्वतन्त्र रखते हैं। तभी तो हम कहते हें कि उनकी रचनाओं में उनका 
व्यक्ति प्रधान हैं । 


तोसरा खण्ड 
युगान्तरकारी कहानीकार 


६१४ 
प्रेमचन्द 
[सन्‌ १८८०--१९६३६] 
साहित्य में प्रेमचन्द्र का स्थान 

कहानी-साहित्य का वास्तविक प्रारम्भ प्रेमचन्द से होता हैँ। प्रेमचन्द 
के पहले हिन्दी में उपन्यास और कहानियाँ थीं अवश्य, पर उनके रूप सर्वथा 
लिन्‍न थे । इनके पहले गद्य-साहित्य में तीन धाराएँ बह रही थीं और इन तीन 
धाराक्षों के तीन साहित्यिक नेता थे--१. देवकीनन्दन खन्नी, २.. किशोरीराल 
गोस्वामी, ३. गोपालराम गहमरी । सन्‌ १९१६ ई० तक हिन्दी-पाठकों पर इनका 
जादू सिर पर चढ़कर वोल रहा था। १९०७ में प्रेमचन्द अपनी कहानियों के साथ 
साहित्य में जाये, पहले उद्‌' में, फिर हिन्दी में । इन्होंने देवकीनन्दन खश्नी के रोमा- 
ए्टिफ संसार को सामयिक जीवन का स्वरूप दिया । जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों 
की मामिक विवेचना की, कल्पित कथानक और रोमांचकारी घटनाओं के स्थान पर 
जीवन और जगत्‌ की वास्तविकता का दर्शन कराया। हिन्दी-कहानी के क्षेत्र में 
इन्होंने ही मौलिक कहानियों की सृष्टि की । प्रेमचन्द के पहले पाठकों के मनोरंजन 
पर जरूरत से ज्यादा ध्यान रखा जाता था । इसके विपरीत प्रेमचन्द ने जनता की 
शुचि को उन्नत बनाने तथा उसमें सामयिक जीवन के अनुकूल नवीन संस्कार भरंने 
का कथक परिश्रम किया। इन्होंने ही प्रथम-प्रथम हिंदी-कहानियों को सुन्दर साहित्यिक 
शप दे कर जनता की रुचि को उन्‍नत किया । आज खत्री जी के उपन्यासों की कोई 
पूछ नहीं हैं। हिन्दी के पाठकों के पुराने दृष्टिकोणों को बदलने में प्रेमचन्द का 
उतना ही हाथ हैँ जितना आधुनिक भारत के राजनीतिक दृष्टिकोण में परिवर्तंन- 
जाने फा श्रेय महात्मा गांधी को हूँ । अतएव, प्रेमचन्द हिन्दी-कहानी तथा उपन्यास- 
साहिसय के प्रथम युगान्तरका री साहित्यकार हैँ, जिन्होंने न केवल हिन्दी-साहित्य में 
मौलछिकता और नवीनता का रस-संचार किया, वल्कि जन-जीवन को प्रवद-शरद्ध 
बोर जागरुक बनाने का पूर्ण प्रयास भी किया; जिसमें उन्हें पूरी सफलता भी मिली | 

प्रेमचन्द 'मूक जनता' के भ्रथम साहित्यकार हैं। भारतीय गाँवों को ये 
धब्द गा प्रतीक मानते थे । इस देश्ष के ८० प्रतिशत बे-जवान ग्रामीणों का जितना 
स्पानादिदः चित्रण प्रेमचन्द ने फिया हैं उसका एक अंश भी भारतीय साहित्य के 
दिसी पुराने या नये साहित्यवगर में नहीं पाया जाता 4 इस क्षेत्र में इनकी द्प्टि 
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सर्वेथा नवीन तथा मौलिक थी। भारतीय भाषाओं के घहुतेर लेखकों ने प्रेमचन्द 
की इस नई दिशा का अनुकरण किया | प्रेमचन्द ने जितनी सफाई, मामिकता और 
सहृदयता से इन गाँवों का चित्र उपस्थित किया है वैसा अब तक हिन्दी का कोई 
दूसरा छेखक नहीं कर सका । इस क्षेत्र में प्रेमचन्द अद्वितीय हैं, वे भारत के एक- 
मात्र प्रतिनिधि लेखक हैं। अब तक के कहानी-साहित्य में वैभव के पृत्रों को ही अपने 
साहित्य का पात्र बनाया जाता था। ग्राम-साहित्य प्रस्तुत करने की ओर लेखकों की 
दृष्टि नहीं थी। प्रेमचन्द ही सबसे पहले हिन्दी-लेखक है जिन्होंने इतने बड़े पैमाने 
पर भारत के भ्रामीण-जीवन का इतनां स्वाभाविक चित्रण किया। इनकी दृष्टि में 
गाँव और नगर में अविच्छिन्त सम्बन्ध है और इस सम्बन्ध को जोड़ने का सफल 
प्रयास उन्होंने ही किया। महात्मा गांधी के विद्याल व्यक्तित्व से प्रेरणा ग्रहण 
करने वाले इस लेखक ते अपनी आधी से अधिक कहानियों में ग्रामीण वातावरण 
को. हीं अर्पने साहित्य का आंधोर वनायां है | इस तरह की कहानियाँ प्रेमचनद के 
साहित्य की अमूल्य निधियाँ हैँ । उनके साहित्यिक जीवन की कड़ी कमाई हैं। ' 
"प्रेमंचन्दे के पहले हिन्दी की गद्य-शैलीं अविकसित थी। द्विवेदी जी के 
प्रभाव से हिन्दी-गर्य-शैली का पंरिमार्जन अवश्य हुआ था, १र उसमें निर्जीवता और 
शिथिलतां की प्रबलता तथां सररृतां और स्वाभाविकता का अभाव था। भाषा की 
ग्रॉहिको-शवित परिभित थी, उसमें इतनी व्यापकता और उदारता न थी कि वहू एक 
ओर तो उन्नंत राष्ट्रों के भावों और विचारों को आत्मसात्‌ करके उन्हें अपने में 
खपां सर्के और दूंसरी ओर जींवन और जगत्‌ की सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक अन्तर- 
वत्तियों के कलंत्मक रहस्योद्घांटन कर सके ।******** हिन्दी-साहित्य के इतिहास 
में प्रेमचन्द सबसे पहले साहित्यिक हैं जिन्होंने उपर्युक्त अभावों को दूर किया। 
भाषा और शैली के क्षेत्र में इन्होंने हिन्दी-गग्य को बहुत-कुछ दिया। हिन्दी-गच्च- 
शैली कीं शिथिलतां हटांकर उन्होंने उसे उदू की सरसता, मुहावरेदांरी और 
रंबानीं दी, जिससे. वह अधिक चुस्त और सुबोध बन गई। जिस 'हिन्दुस्तानी' की 
समस्या पर इतना अधिक विवाद होतां रहा है, उसका व्यावहारिक स्वरूप सबसे 
पहले प्रेमचन्द ने ही हिंन्दी भें दिखायां। सारांश यह हैँ कि भाव और भाषा 
दोनों के क्षेत्र में प्रेमचच्द ने हिन्दींसाहित्य को ऐसी भेंट दी है जिसके लिए वह 
दताब्दियों से तरस रहा था ॥१९ 
प्रमंचन्द का हिंदी-साहित्यं में उच्चतम स्थान तो हैं ही, उन्होंने संसार के 
केहानी-साहित्य में भी एक उच्च स्थान बना लिया है । उनकी कहानियों का अनुवाद 
देश की विभिन्‍न प्रांतीय भांपाओं--वँगला, गृजराती, मराठी, तमिल आदि में तो हो 
ही रहा है इसके साथ ही विश्व की कुछ सभ्य भाषाओं---अंग्रेजी, जमंन, फ्रेंच, ड्च 
रूसी और-जापानी में-भी 'हुआ है। इससे उनकी उत्कट प्रतिभा का परिचय मिलता हूं । 
प्रेमचन्द के पर्व कथाकार- नागरिक जीवन के उच्च वर्ग से ही कथानक 
अनता था। उन्होंने समाज के निम्न स्तर के व्यवितयों को अपने साहित्य में स्थान 
कहानी-झला भऔर॑ भ्रेमच॑न्द, निवेदन, पृ० ३-हे 


बन, 


प्रमचन्द. हे 


दिया ।: अंछूतों और हरिजनों की करंण कहानी इनके साहित्य के बहुत बड़े, भाग पर 
छाई हुई है । | 5 
3 के बाद हमारे साहित्य में प्रेमचन्द ही क्रान्तिकारी तथा युग- 
प्रवतुक लेखक के रूप में आये, इसमें कोई सन्देह नहीं । 
्ि कहानीकार प्रेमचन्द के 
प्रेमचलद उपन्यासकार के नाते तो महान्‌ हैं ही, कहानीकार के नॉते और 
'भी भहान्‌ हैं। यह सच है कि पीछें चलकर उन्कका उपन्यासकार ही अंधिक प्रकाश 
में आये, लेकिन पहले वह.कहानीकार ही थे । जी ' 
इस क्षेत्र में उनकी सफलता और लोकप्रियता अद्वितीय है | वे. कहानी*« 
लेखन-कला के अग्रदूत थे। उन्होंने लगभग तीन सी कहानियाँ लिखी, जिनमें कई 
साहित्य की अमर निधि हैं । उन्होंने कहानी को विलकूछ नया रूप दिया | वह पहले 
व्यवित थे जो सामग्री के लिए गाँवों की ओरं गए ओर जिन्होंने सीधे-सादे ग्रामीणों * 
के घटनाहीव जीवन को अपनी कहानियों का विषय बनेय॑ ॥ उन्होंने इन सीधे-सादे 
धरती के पुत्रों, क्लककों और बड़े-बड़े व्यापारियों के मामूली मुनीमों के मत की हल- 
चल को व्यवत किया | वे उनके संघर्षों, प्र लोभनों और कमजोरियों, उनकी आश्ञाओं 
और आशंकाओं, उत्तकी सहज धामिकता और अन्ध-विश्वासों से भलीभाँति परिचित 
थे। किसान का मन उनके लिए खुली पुस्तक के समान था। 
प्रेमचन्द्र और कहानो-कला न 
प्रेमचन्द “विदेशी रूखकों से बहुत अधिंक॑ प्रभावित थे । इसीलिए 
उन्होंने साहित्य की एक पृथक विधा के रूप में कहानी के शिल्प-विधान.. की 
सम्बन्ध में अपना मत बनाया। उन्होंने कहानी के क्षेत्र और कार्य के सम्बन्ध 
में अत्यन्त उच्चकोटि के निवन्‍्ध लिखे हैं। इन लेखों में प्रेमचन्द ने. कहानी 
के सेद्धान्तिक और क्रियात्मक दोनों रूपों के सम्बन्ध में अपना निजी मत 
व्यक्त किया है। अतीत यूगों के साहित्य से उसके जन्म और विकास का इतिहास 
बतलाते हुए उन्होंने इस कहानी-कछा की कुछ विशेषताएँ अपने काम के लिए निर्धा- 
रित कर ली थीं ।****** ” प्रेमचन्द उपन्यास और कहानी को साहित्य .की दो 'प्रथकू- 
पृथक्‌ विघाएँ समझते हैं। इसलिए आवश्यक है- कि कंहानी में पेचीदा कथावस्तु न 
रखें । यदि ऐसा होगा तो कहानी का उद्देश्य नष्ट हो जायगा। चरित्र, कथावस्त और 
वातावरण में से एक तत्त्व प्रधान होता है और क्षेष उसके आधीन रहते हैं । प्रेमचन्द 
ने यह अनुभव किया था कि उपन्यास उस वर्ग के मनोर|0्जन और शान:वद्धन के 
लिए हूँ, जिसके पास पर्याप्त अवकाश है। कहानी उस वर्ग के लिए है ज़िसे जीवित 
रहने के लिए घोर संघर्ष करना पड़ता है। प्रेमचन्द एके दूसरे लेख में लिखते हैं कि 
अपने विकसित रूप में कहानी का शिल्प-विधान पादचात्य लेखकों के ग्रन्थों से लिया 
ग्या है। उन्होंने चेखव ((॥००॥०२)- और भोपार्सां को सर्वश्रेष्ठ कहानीकार माना 
हैँ । साहित्य की इस नई विधा का प्रयोग संबसे पहले बंगाली लेखकों ने.किया |” 
१ 'धेसचन्द , डा० इन्द्रमाथ भदान 


#ह « हू? 8 


श्प्र्‌ विचार झौर मिष्कषे . 


»' “प्रेमचन्द के कहानी-सम्वन्धी सिद्धान्तों का सारांश निम्नलिखित है ।: डाँ० 
' सत्येन्द्र ने अपनी पुस्तक 'प्रेमचन्दर और उनकी कहानी-कला' में इन सिद्धान्तों को 

एक स्थान पर एकत्र कर.दिया है और बताया है कि “प्रेंमचन्द के विविध समय के 
इन एकत्रित मतों में समय के अनुसार परिवर्तन दीखता है, जिसने घटना को कहानी 
की इकाई माना, आगे चलकर वही अनुभूति को प्रधान बतलाने लगा, (प्रेमचन्द के 
शब्दों में, 'कहानी का आधार” अब घटना नहीं, अनुभूत्ति हैँ)। पहले आदर्श और 
उपयोगिता को जो प्रधान समझ रहा था, बाद में वह मनोरंजन और मानसनतृप्ति 
को प्रधानता देने लगा । (प्रेमचन्द के शब्दों में, वही कहानी सफल होती है, जिसमें 
इन दोनों में से, मनोरंजन और मानसिक तृप्ति में से, एक अवश्य उपलब्ध हो) । नीति 
के स्थान पर सौंदये-प्रेम हुआ, (उन्हीं के शब्दों में, उसका उद्देश्य स्थूल सौंदर्य नहीं 
हैं वह तो कोई ऐसी प्रेरणा चाहती है कि उसमें सौंदयं की झलक हो, और जिसके 
हारा वह पाठक की सुन्दर भावनाओं को स्पष्ट कर सके ।”) और आदर ने आदर न 
रहकर 'आदर्श्षोन्मुख यथार्थ में परिणति पाईं। इस भाव-विकास के अनुसार ही प्रेम- 
चन्दं की विविध प्रकार की कहानियाँ मिलती हैं । 

इसीके आधार पर डा० सत्येन्द्र ने उनकी कहानियों को तीन काढों में 
विभाजित किया है--१९०७ से १९२० तक प्रेमचन्द की कहानियों का आरम्भिक 
काल था, १९२० से १९३० तक उनकी कहानियों की विकासावस्था थी और १९३० 
से १९३६ तक उनकी कहानियाँ विकासोत्कर्ष की ओर उन्मुख हुईं अन्तिम ६ वर्षों 
में उनकी आधी से अधिक कहानियाँ लिखी गईं । इन त्तीन कालों की कहानियों की 
घैली और कछा के विकास की रंखाएँ स्पष्ट हैं। प्रेमचन्द प्रगतिशील कहानीकार थे। 

उनके विचार, भाव, शैली और कला में क्रमशः परिवतंन होते गए । इसका 
सारांश मिम्नलिखित विंचार-विन्दुओं में दिया जाता है-- 

१, “कहानी में एक तथ्यता होती हैँ, एक घटना, आत्मा की एक झलक, एक 
मनोवैज्ञानिक संत्यता का प्रदर्शन, जो भी हो वह एक हो, विविध न हो ।” 

२, “घटना का स्थान अनुभूति ले सकतीहैहे, अनुभूति वाली कहानियाँ 


दर्जे की होती हैं 
३. “जिस कहानी का आधार मनोवेज्ञानिक सत्य हो, वह सबसे उत्तम 
कहानी होती हैं । 
“वह मनोरंजन करती है, पर उप्तमों मानसिक तृप्ति के लिए, भावों को 
जागत करने के लिए भी कुछ होता है । 
, “यह आवश्यक है कि कहानी का जो परिणाम या तत्त्व निकले वह सर्व- 
मान्य हो और उसमें कुछ वारीकी हो । 
“कहानी में तीत्रता हो, ताजगी हो, कुछ भी ऐसा न हो जो अनावश्यक 
कहां जा सके 
“कहानी की भापा वहुत ही सरस झ्ौर सुवोध होनी चाहिए । 
, “कहानी घटना-प्रधात हो सकती हूँ और चरित्र-अ्रधान भी.। पिछले 


प्रेश्नचन्द्र पर 


प्रकार की कहानियाँ उच्च कोटि की समझी जाती हैँ” ' हक 
. ९. “घटनाएँ पात्रों की मतोगति से स्वयं उद्भूत हों, वे प्रधानता ने ग्रहण 
कर लें |”! हा 
प्रेमचन्द की कहानियों का अध्ययन उपरिलिखित विचार-विन्दुओं के आलोक 
में करता चाहिए, तभी हम उनकी कहानियों का वास्तविक आनन्द ले सकते हैं। 
: हिन्दी के अपने कहानी-संग्रह 'मानसरोवर' के प्रावकथन में, जो उनकी मृत्यु के कुछ 
ही पहले छपा था, उन्होंने वतंमान कहानी की परिभाषा, विषय-स्षेत्र, कार्य और 
उसके स्वरूप की जो मामिक व्याख्या की है वह अन्यत्र नहीं मिलती । वह इस प्रकार. 
हँ--/कहानी जीवन के बहुत निकट आ गई हूँ । उसकी जमीन ,अब उतनी हूम्बी- 
चौड़ी नहीं है । उसमें कई रसों, कई चित्रों और कई घटनाओं के लिए स्थान नहीं 
रहा । वह अब केवल एक प्रसंग का, आत्मा की एक झलक का, सजीव स्पष्ट चित्रण 
हूँ अब उसमें व्याख्या का अंश कम, संत्रेदना का अंश अधिक रहता हैं। उसकी 
दैली भी अब प्रवाहमयी हो गई है । । 
“लेखक को जो कुछ कहना है, वह कम-से-कम शब्दों में कह डालना चाहता 
है।. वह अपने चरित्रों के मनोभावों की व्याख्या करने नहीं वैठता, केवछ उनकी 
ओर इश्ारा-भर कर देता है । अब हम कहानी का मूल्य उसके घटना-विन्यास्र से 
नहीं छगाते | हम चाहते हैं, पात्रों की मनोगति स्वयं घटनाओं की सुष्टि करे | 
खुलासा यह कि आधुनिक गल्प का आधार अब घटना नहीं, मनोविज्ञान की अनुभूति 
है ।/ श्री उपेन्द्रनाथ 'अश्क' के शब्दों में “आधुनिक गल्प की इससे अच्छी परिभाषा 
०आज का बड़े-से-बड़ा समाकोचक भी नहीं दे सकतां। अपने जीवन की संध्या में 
प्रेमचन्द ने जो कहानियाँ लिखीं. उनप्षे प्रकट होता है कि उन्होंने कहानी-कछा की 
विवेचन ही नहीं की बल्कि उस कला पर पूरी उतरने वाली कहानियाँ भी लिखीं 
हैं। 'कफन, “नशा, “रसिक सम्पादक,' 'मनोवृत्तियाँ' ऐसी ही कहानियाँ है ।” 
'प्रेमचन्दर और उमकी कला” पर लेख लिखते हुए उद्‌ के एक आलो- 
चक श्री आगा अब्दुल हमीद ने फरमाया है कि “कहानी के सम्बन्ध में प्रेमचन्द 
का दृष्टिकोण किसी कद्र प्राना है, यों कह लीजिए कि आधुनिक परिचमी कथाकारों 
से भिन्न हैं, ने कभी-कभी इस बात को भूछ जाते हैंकि अनावश्यक विस्तार 
और असंगत बातें कहानी को कितनी हानि पहुँचाती है ।” इसका उत्तर देते हुए श्री 
उपेद्नाथ 'अइक' ने हंस" में लिखा था कि “यह कहना कि प्रेमचन्द आधुनिक 
कहानी की टेकनिक को नहीं जानते थे और उनका दृष्टिकोण पुराना है, यह प्रकट 
करता है कि आगा साहब ने प्रेमचन्द की इधर की कहानियों को पढ़ने और उनके 
दृष्टिकोण को जानने : का प्रयास नहीं किया | उनकी बहुत-सी कहानियाँ ऐसी है' जो 
आधूनिक कहानी की टेकनिक पर पूरी उतरती हैं और उनमें कहानी के सब गण 
मौजूद हूं। शतरंज खिलाड़ी, “गुल्डो इण्डा, 'कफन' कुछ ऐसी ही कहानियाँ 
है । सच तो यह है कि. प्रेमचन्द आधुनिक कहानी के स्वरूप को अच्छी तरह समझते 
१. प्रेमचन्द और उनकी कहामी-कला' । 


(कड़े, विचार श्रौर निष्कर्ष 


थे। यही उनके 'मानसरोवर' में दिये गए 'प्रावंकवन' से प्रकट होता है । यह गौरव 
प्रेमचन्द को ही है, जिन्होंने एक साथ दो भाषाओं में भाधुनिक कहानी-कला को 
जन्म दिया । उद्‌ और हिन्दी-भापाकों में प्रेमचन्द का समान स्थान है । 
प्रमचन्द की कहानियों का वर्गीकरण 

यों तो प्रेमचन्द की कहानियों कां वर्गीकरण भिन्‍न-भिन्‍न दुष्टियों से किंया 
जाता है, लेकिन सामूहिक रूप से हम॑ उनकी कहानियों को दो भागों में वाँठ सकते हैं । 
“एक तो चरित्र-प्रवान कहानियाँ हैँ, जिनमें लेखक किसीं मनृप्य के जीवन की महत्त्व- 
पूर्ण घटना का वर्णन करता है और दूसरी कथा-अवान कहानियाँ हैं, जिनमें वह 
जीव॑न के मनोवैज्ञानिक सत्य को प्रकट करने के लिए कुछ घटनाएँ चुनता हूँ । उन्होंने 
दोनों प्रकार की वहुत-सी कहानियाँ लिखी हूँ, जिनमें उनका उद्देश्य सामाजिक रहा है। 
अपनी आरमभिक रचनाओं में उन्होंने चरित्र-चित्रण की अपेक्षा कथावस्तु पर विशेष 
व्यान रखा हैँ। इन कहानियों में घटनाओं ओर प्रत्तंगों की शड्भला पात्रों गौर 
विचारों को घेरे हुए है । सामाजिक व्येय की ओर संकेत नहीं किया गया है, वरन्‌ 
उसे प्रकट कर विया गया है | इस प्रकार की कद्दानियों में 'प्रतिकार'; माता का 
हंदय', 'स्वर्य की यात्रा, सत्याग्रह, 'नरक का मार्ग, 'दिवाला” उल्लेखनीय हैं ।” 

“इसरे प्रकार की जो कहानियाँ प्रेमचन्द ने छिखी हूँ, उनमें पात्र और 
कथावस्तु पर विचारों को प्रवानता दी गई है। इनका उद्देश्य सामाजिक हूँ । वे 
सामाजिक उद्देश्य को रकर लिखते थे और उन्होंने कहानी को उन्नत और सुधार 
का साधन बनाया ।*****“उनकी आरंभिक कहानियों में जो सूधार-कामना थी उसे 
वे अन्त तक नहीं छोड़ सके । उदाहरण के लिए “उद्धार, वैराग्य', 'कायर', 'नक्षा' 
आदि ॥7!* 

आज विचारों के युग में प्रेमचन्द्र की कहानियों का वर्गीकरण कधावक, 
चरित्र, वातावरण आदि शिल्प-विधानों को ध्याव में रखकर नहीं किया जा सकता | 
प्रेमचन्दर एक कलाकार थे। उनकी कहानी-कछा की वाछोचना सामूहिक रूप से 
होनी चाहिए । उनकी कछा का अव्ययन, उनके जीवन की मानसिक परिस्थितियों 
तवा सामयिक जीवेन की सामालिक तथा राजनीतिक स्थितियों का विश्लेपण 
कंरके होना चाहिए। तभी हम कछाकर प्रेमचन्द के अन्तस्तछ तक पहुंचने का 
साहस केर सकेंगे । डा० इन्द्रनाथ मदाव ने ठीक ही लिखा हूँ कि “प्रेमचन्द यदि- 
महांन्‌ हैं तो इसलिए क्रि उन्होंने किसानों के मानसिक गठन और मच्यम वर्ग के 
दप्टिकोण को उस समय॑ अत्यन्त विद्वास बौर उत्साह क॑ ज्ञाथ वाणी दी थी जिस 
समय इस देश के सामाजिक और राजनीतिक जीवन में ऋतिकारी परिदतन हा 
रहे थे । “**'** १९०५ से छूकर १९३६ का यूग, असम प्रमचन्द ने साहित्य का 
सजन किया, सामन्तञाही के आमिजात्य में बदलते का संक्रान्ति-काछ था । जब 
ठेखक के दिचार वदलते हैं तव उसकी मापा-चैल्ी और टेकनिक में भी परिवर्तन हो 

अेमचन्द - प्रगतिवादी नहीं, प्रयतिशीछ कहानीकार थे | अब हम यहां 
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॒ऑ 
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३. 'प्रेंमचन्द : एक बिवेचना', डॉ० इन्द्रभाव मदान। 


प्रेमचरंद, . 0 


संक्ष प्‌ में उनकी कहानी-कला:का अध्ययन प्रस्तुत करेंगे। . 
.. .. . - ग्रेमचन्द की कहानी-कला.. ... ...... 

प्रेसच॑त्द की कहानी-कछा की सबसे बड़ी विशेषता है आदशे, और यथार्थ 
का उचित समन्वय । अधिकांश कहातियों में इसका सम्‌चित निर्वाह किया गया 
है 'उपन्यास' शी्ष॑क मिबस्ध में प्रेमचन्द ने लिखा है, कि ' जहाँ 'यधार्थ, और 
आदणें का साथ-साथ समावेश मिलता ..है. वही उच्च कोदि की. रचना है, और 
उसे हम आदर्शोन्मुख यथार्थवाद कहते हैं। आदर्श को सज़ीव, बचाने के, लिए 
यथार्थ का समावेश होना चाहिए ।” प्रेमचन्द की दृष्टि में कहानी का उद्देश्य 
नैतिक पतन नहीं वरन्‌ नँतिक उत्थान करना है। परिचिमः का यथार्भवाद,और 
भारत का आदश्वाद, दोनों का सन्तुलित सामज्जस्थ ,उनकी कहानियों में 
हुआ है । अपने चरित्रों का यथातथ्य चित्रण करते हुए. उन्होंने ज़तकी समाप्ति 
आदर्शात्मक' ढंग है की है। प्रेमचल्द का यहू स्वरूप लगभग एुनकी, सभी 
कहानियों में पाया जाता है । पाइ्चात्य कहानीकारों--जैसे मोपार्साँ, जोला, गोर्की, 
और बालजक की तरह वे जीवन का नंगा चित्र खींचकर नहीं रख देते, वरन्‌ उन 
प्र आदर्श जीवन का गहरा रंग भो छोड़ देते हैं। उनकी समस्त कहानियों में 
समस्या का समाधान तिकाछूकर रख दिया जाता है। प्रेमचन्दः का व्यक्तिगत विश्वास 
था कि प्रत्येक कहानी में एक ऊँचा चैंतिक सन्देश होना चाहिए । ऐसा न करने से 
समाज तथा साहित्य का कोई छाम न होगा और समाज पथ-अ्रष्ट हो जायगा ). यह 
सच हूँ जैसा कि पश्चिम वाले मानते हूँ कि जीवन में सदा राम की, ,ही रावण.प्र 
विजय नहीं होती, कभी-कभी दैनिक जीवन में रावण की भी राम पर विजय होती 
है । इसके उत्तर में प्रेमचन्द का कहना है कि “यदि साहित्य में भी राम प्र रावण ' 
की विजय दिखाई जायगी तो इसका परिणाम कितना अनर्थकारी होगा ? घर्मात्मा 
छोग धर्म करना छोड़ देंगे, छोग नास्तिक हो जायंगे । समाज का नैतिक पतन हो 
जायगा । 'नतमक का दारोगा, परीक्षा, पशु से मनृष्य', 'पझुच परमेश्वर॥ दो 
बहनें, 'बड़े घर की बेटी' आदि इंसकी सप्राण आदर्शात्मक कहानियाँ है। इन.कहा- 
तियों में कहानी की कला को उपयोगिता की तुला पर तोल़ा गया है । ., 

प्रेमचन्द का उपर्युवत विश्वास बहुत दिनों तक टिका न रह सका। मैं अस्यत्र 

कह आया हूँ कि प्रेमचन्द की धारणाएँ सदेव बदछती रही हैं। विचारों के. साथ 
उनकी कहानी-कछा का भी विकास होता रहा है। १९३० से १९३६ के बीच 
उन्होंने जितनी कहानियाँ छिखीं, वे आरम्भिक कहानियों से बिलकुल भिन्‍न हैं। 
डा० सत्येस्द्र का भी कहना है कि “इस अवस्था (१९३० के वाद) की कहानियाँ न 


आचरण की कहानियाँ कही जा सकती हैं; न आचरण की प्रेरणा (१007०) 
अथवा आचरण की व्याख्या की ।"** *** *** जब कहानियाँ अंतर का संह्लिष्ट 
चित्र उपस्थित करती है ।** प्रेमचन्द ने 'भानसरोवर' की आूमिका में छिखों है कि 
'बुलासा यह है कि गल्प का आधार अब घटंता नहीं मनोविज्ञान को अनुभूति है ।' 


२. 'प्रमचन्द और उत्रकी कहानी-कला, ८5 १७८. 


श्र विचार और निष्कर्ष 
'मनोविज्ञान की अनुभूति' प्रेमचन्द की कहानी-कला की दूसरी विशेषता 
है । इनकी आधे से अधिक कहानियाँ १९३० के बाद ही लिखी गई, जिनमें उन्होंने 
मनोवैज्ञानिक चरित्रों की सृष्टि करने की चेष्ठा की है। 'प्रेमपीयूष' की भूमिका 
में उन्होंने लिखा है कि “मनुष्य जाति के छिए मनुष्य सबसे विकट पहेली है, किसी- 
न-किसी रूप में वह अपनी ही आलोचना किया करता है, अपने ही मनोरहस्य खोला 
करता है । वर्तमान आख्यायिका मनोव॑जशञानिक विडलेषण को अपना ध्येय समझती 
है और सबसे उत्तम वह कहानी होती हैँ जिसका आधार किसी मनौवैज्ञानिक 
सत्य- पर हो ।' प्रेमचन्द जब व्यक्ति-जीवन के “किसी-न-किसी मनोवैज्ञानिक 
सत्य” की खोज करने लगे तब वे धीरे-घीरे आदर्शवाद की आतिशवाजी 
से दूर रहने छगे और उनकी ऐसी कहानियाँ बहुत अधिक पसन्द की गई। 
इस श्रकार की कहानियों में 'शतरंज के खिलाड़ी, 'कफन', 'संत्याग्रह' आदि उल्लेख- 
-नीय हैं । इनमें उन्होंने जीवन का यथार्थ चित्रण किया है । इन कहानियों में यह 
दिखलाया गया है कि जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों के वात्या-चक्र में पड़ जाने 
पर व्यवित की अस्तव्‌ त्तियों की क्या स्थिति होती है। प्रेमचन्द इस तरह की 
स्थितियों से पूर्णतया परिचित थे। इस मानसिक संघर्ष का उन्होंने कहीं-कहीं 
बड़ा ही अच्छा वर्णन किया है, जैसे 'सोहाग का शव', “बड़े भाई साहब", 'आत्मा- 
राम” कहानियों में । डा० भटतागर के शब्दों में 'उन्होंने मनोविज्ञान का आश्रय कई 
प्रकार से लिया हू--शैली, वर्णन के ढंग, उपमा, कथोपकथन, कथानक इन सभी 
अंगों को वे मनोविज्ञान से पुष्ठ करते चलते है ।* 
हिन्दी के समर्थ आलोचक श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त ने अपने एक लेख में प्रेम- 

चन्द को मनोविज्ञान का कुशल आचार्य माना हू । श्री प्रभाकर माचवे के शब्दों में 
यह कहा जायगा कि 'प्रेमचन्द जी हिन्दी में सनोवैज्ञानिकता लाने वाले प्रथम प्रमुख 
रचनाकार माने जा सकते हैं, परन्तु फिर भी मनोवैज्ञानिकता वहुत स्थूछः अर्थ में 
प्रेमचन्द में प्रयुकत मिलती हैं ॥/* इस मत का समर्थन प्रो० श्रीपति शर्मा ने 
इन- शब्दों में किया है--' प्रेमचन्द मनोविज्ञान के पूर्ण ज्ञाता नहीं थे, क्योंकि इनके 
पात्रों के मानसिक चित्रण में कुछ त्रूटियाँ रह गई हैं । “*“अपने पान्नों की मानसिक 
प्रवत्तियों का विश्छे षण करते समय वे उनके मुख से अपनी ही मनोवृत्ति और अपने 
विचारों का प्रायः प्रकाशन करने रूगते हैं । अत: उनकी कहानियों में अनेक पात्र 
काठ के उस पुतले के तुल्य हैं, जिसे लेखक अपनी उँगलियों के सूत्र से नचाता है। 
उनमें कोई निजी मौलिकता नहीं है ।* यह सब-कुछ होते हुए भी यह तो मानना 
.ही-होगा कि 'बीसवीं शताव्दी के पहले पन्द्रह वर्षों की कहानियों में केवछ असाद 
की कहानियों को छोड़कर हम मनोवैज्ञानिक चित्रण कहीं भी प्रधान नहीं पायेंगे | 
प्रेमचन्द ने ही पहले-पहल कहानी को मनोविज्ञान से स्पष्ट करते का साधन 
“हा ब्सचन्द : एक अ्रध्ययन, पृष्ठ २०६-२०७ * 

२... साहित्य संदेश', अक्तूबर १६३१. 

३. 'कहानी कला और प्रेमचन्द', पृष्ठ १२२-१९४। 


प्रेमचनंद . ७ 


बनाया और अपनी कहानियों में हर जगह मानव-प्रकृति और विश्व-व्यापी नैतिक 
तत्त्वों की स्थापना की (१ 

प्रेमचन्द की कहानियों की कदाचित्‌ सबसे वड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने 
उनमें काफी सफलता पूर्वक स्थानीय रंग (,0007 ०0077) भरा हूँ। उन्होंने 
जिंस स्थान और समाज की तस्वीर खींचने का प्रयत्त किया उसमें उन्हें पूर्ण सफलता 
सिली। उनकी इस प्रकार की कहानियाँ दो वर्गों म॑ वाँटे जा सकती हैं---१. मध्य वर्ग 
के सागरिकों के घरेलू जीवन की कहानियाँ । २. गाँव की कहानियाँ। इनमें भी 
दूसरे वर्ग की कहानियों को सबसे अधिक स्थान और प्रश्नय दिया हूँ । प्रेमचन्द' की 
महानता इसलिए है कि उन्होंने अपने कहानी-साहित्य के द्वारा भारत के उस 
ग्रमीण-समाज के जीवन को स्फूर्ति दी, जिसकी देहघूछ से भरी रहती हूँ भौर 
ललाट पर श्रम की बूदें कभी सूखने नहीं पात्ती, अत्याचार, उत्पीड़न एवं 
शोषण के बीच जिनके जीवन का आरंभ और अन्त होता है, ऋ्रण की 
चिन्ता से भार-प्रस्त मन लेकर जो शात्तिपूर्वक मृत्यु की गोद में अनन्त विश्राम भी 
नहीं ले सकते उन्हींके लिए अमर कलाकार ने फूलों की माला गूथी है और उनके 
गले में पहनाई है ।***'*प्रेमचन्द ने एक ओर यदि जमींदारों, महाजनों, रईसों, 
सरकारी अफसरों और धम्ं-घ्वजियों के निष्ठुर लोभ, अन्याय, दुविनीत अहंकार, 
मिथ्या दस्भ, दर्प एवं स्पर्डा तथा दैन्य एवं दारिद्॒य 'के बीच उनके ऐेइवर्य एवं 
विलासिता के हृदयहीन आडस्व॒र का यथार्थ चित्रण किया हँ, वहाँ दूसरी ओर 
उन्होंन अज्ञात एवं अख्यात असाधारण नर-तारियों के जीवन में जो सरल घेर्म- 
भीरता, जो आदर्श निष्ठा, जो सुषमा, जो साघुय॑ उद्भासित होते रहते है उस 
ओर भी दृष्टि-निक्षे प किया है ।* इस तरह हम देखते है कि प्रेमचन्द को 
कहानियों की पटभूमि काफी व्यापक हू । स्थानीय जीवन का स्वाभाविक ,चित्रंण 
करने में वे अद्वितीय कहानीकार है। इस क्षेत्र में वे अकेछे ही हैं । इससे' यह पता 
चलता हूँ कि उनकी निरीक्षण-शक्ति कितनी सूक्ष्म और आशचंर्यजनक थी। अब 
हम यहाँ, संक्षेप में, कहानी के उपादानों या तत्त्वों के आधार पर श्रेमचन्द की कहा- 
तियों का अध्ययन करेंगे । ह +. » 

अपनी कहातियों के कथानकों में प्रेमचनद ने भारतीय समाज के विभिन्‍म 
अंगों को छूने का भरसक प्रयत्न किया है। उन्होंने किसान की टूटी-फूटी झोंपड़ी से 
लेकर नगर की विशाल अट्टालिकाओं तक में होने वाछी घटनाओं को अपनी कहानी 
का कथानक बनाया हैँ । समाज के इन व्यापक अंगों को लेकर अपनी कहानियों के 
कथानक में विविधता छाने का प्रयत्त तो प्रेमचन्द ने अवश्य किया, पर उसका 
सबंत्र निर्वाह न कर सके, अर्थात्‌ सभी कथानकों को सफल कहानी के हूप में परिणत 
/ कर सके। भमचन्द ने कहीं-कहीं कथावस्तु के चयन में अपने रूढ़िवाद और उप- 
देशात्मकता की छाप लगा दी हूँ। इसी कारण कथावस्तु यथातथ्य और स्वाभाविक 
१. 'प्रेंसचनद : एक अध्ययन, पृष्ठ २०७. . 
२. 'साहित्य की व्तेसाव घारा', पृष्ठ १७४०--१७६. 
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न. होकर अस्वाभाविक हो गई है । उदाहरणार्थ, देहातियों को सरछ, निष्कपट भाव 
का दिखाना तो उचित है परन्तु सव जगह उन्हें धर्म का पुतछा ही बताना ठीक नहीं 
है.। देहातों में भी बहुत किसान बेईमान, दुष्ट और नीच होते हैं और शहरों म 
भी बड़े-बड़े धर्मात्मा और सिद्धान्तवादी | उदाहरण क्र लिए !दो बलों की कथा, 
'अधिकार' जादि कहानियों में पश्ुओं को मनुष्यों से भी अधिक विचारशील और 
बुद्धिमान वनाकर कहानी की कथावस्तु को अत्यन्त अस्वाभाविक बना दिया हूँ। 
इस भ्रकार प्रेमचन्द पहले से ही अपना व्येय मिश्चित कर छेते हैं और उसीके 
अनुसार कथावस्तु को तोड़-मरोड़ लेते हैं। उसका परिणाम यह होता है कि कहीं- 
कहीं कयावस्तु कल्पित और अस्वाभाविक हो जाती हैं ।* 

कथानक का समुचित्त निर्वाह करने में प्रेमचन्द्र को सफलता नहीं मिली हैं। 
इसका कारण यह है कि कहानी में अनेक पात्रों का समावेश तथा जीवन के विविध 
रूपों का वर्णव होने के कारण कथावस्तु का मूल सूत्र टूट-फूटकर इधर-उधर बिखर 
जाता हैँ और इस तरह प्रभाव की एकता (प्रशां(ए ० 77980) जाती 
रहती है । संकलन-बय (77786 प्राएंध्रं४8--प्रधा॥ए ० ा॥्र०, पराा।ए 
99008, था0प प्रा(ए ० १४07"868807) का सम्मिछित प्रभाव उनकी वहुत कम 
कहानियों में पाया जाता है । यह कहानी के लिए बहुत आवश्यक है। लेकिन प्रेम- 
चन्द ने कहानी की कयावस्तु की अपेक्षा चरित्र-चित्रण पर अधिक वरू दिया है। 
उनकी प्रारम्भिक कहानियों का कथानक बहुत झिथिक् और छूचर हूँ । छेकिन ज्यों- 
ज्यों उनकी.दृष्टि 'किसी-त-किसी मनोव॑ज्ञानिक सत्य! के जद्घाटन की ओर जाने 
'छगी त्यों-त्यों उनकी कहानियों का कयानक सबलछ और सश्क्‍त होने छगा। उनकी 
कथावस्तु में कहीं भी अदलीऊता! नहीं आने पाई है और स्थानीय स्वरूप का सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण. हुआ है । 

प्रेमचन्द, प्रधान रूप से, कथाकार न होकर चरित्रों के चितेरे हैं। इस कला 
में उनकी कलम को कमाल हासिल है । इस क्षेत्र में उनकी प्रतिभा अद्वितीय हूँ । 
वे मानव-प्रकृति के कलाकार थे । उन्होंने इसका कितना गहरा अध्ययन किया था, 
“इसका प्रमाण उनकी कहानियाँ हैं। समाज के किसी भी वर्ग का व्यक्त 
क्यों न हो, उन्होंने उसका सजीब चित्रण किया हू । राजकुमारों से छेकर भिखमंगों 
“तक, खानावदोश जिप्सियों की शोख भोरतों से रूँकर भोले-भाक् किसानों तक का 
बढ़ा ही मामिक औौर स्वाभाविक चित्र आँका है। प्रेमचन्द ने अपने प्रत्येक चरित्र 
को मनोविज्ञान-को तुला पर रखकर तौछ। है और जहाँ तक हो सका है, उन्होंने उस- 
के मानस-सागर में उठती-गिरती ऊमियों में समाकर उसकी थाह छने की चेष्टा की 
है। चेरित्रों की सूक्ष्म अन्तर्वृ त्तियों का मनोवैज्ञानिक वर्णन करने में प्रेमचन्द बड़े ही 
कुशल कलाकार हूँ । जीवन की उलझी परिस्थितियों के वीच अपने पात्रों को रखकर 
उत्तकी मानसिक क्रियाओं-मतिक्रियाओं का उन्होंने वड़ा ही सजीव वर्णन किया हैं । 
प्रेमचन्द की कलम जितना दरिद्र किसानों, मजदूरों, झोपितों और पीड़ितों का चित्रण 


“एणणा पृ कहानी-कला और प्रेमचन्द', पृष्ठ ७३-७४, 


 ज्ैमचरद ... १५९. 


करने में अपनी कार्य-कुझछता का परिचय देती हूँ उतना दूसरे वर्ग के पात्रों के 
रन में नहीं। फटे हालों, कंगालों और निस्सहायों का चित्रण करने सें प्रेमचन्द को 
छोड़कर कोई भी दूसरा लेखक हमारे साहित्य में नहीं है । यह सब-कुछ होते हुए भी 
उनके चरित्रों के व्यक्तित्व स्वतंत्र नहीं है । ये लेखक के इशारे प्र नाचते हुए से 
दीख पड़ते है। इसका कारण है लेखक का आदशेंवाद | प्रेमचन्द की अन्तिम 
कहानियों में यह दोष दूर हो गया हे । 
प्रेमचन्द की कहानी-कछा की सफलता का बहुत बड़ा श्रेय कथोपकथन 
(700276) को है । चरित्र-चित्रण और कथावस्तु के विस्तार में इसका उप- 
योग किया गया है । उनकी प्रारम्भिक कहानियों में कथोपकथन की अस्वाभाविकता 
पाई जाती है, लेकिन बाद की कहानियों में इसका रूप बिखर गया है । प्रेमचन्द के 
कथोपकथनों की पहली विशेषता यह है कि जहाँ-जहाँ कथोपकथन का व्यवहार 
किया गया है वहाँ-वहाँ पात्रों की स्थिति और सुरुचि का .पूरा खयाल 
रखा गया है। वर्गगत कथोपकथन इसकी विशेषता है । दूसरी बात यह, है 
' कि इसके व्यवहार में संयम और नियंत्रण से काम लिया गया है | आवश्यकतानसार 
ही इसका उपयोग किया गया हँ । तीसरी बात यह है कि इनके कथोपकथन. ,में 
सूसम्बद्धता पाई जाती हैं। फिर भी यह कहना होगा कि इनके वार्ताढाप कहानी- 
कार 'कौशिक' जी की अपेक्षा सफल नहीं हैं। 
प्रेमचन्द की कहानी-कला और उसकी लोकप्रियता का सबसे बड़ा कारण 
हैं उनकी भाषा-शछी। भाषा की सरकृता, चलते मुहावरों का प्रयोग तथा 
हास्य और व्यंग्य का सम्मिश्रित व्यवहार उनकी भाषा-शैल्वी की कुछ खास 
बातें हैँ । 


:२: 
जयशंकर प्रसाद 


[सन्‌ १८६ १--१६ ३७ ई० ] 
हिन्दी-कहानी-साहित्य में प्रसाद 


हिन्दी-कहानी के साहित्याकाश में प्रसाद जी सूर्य की वह पहली 
किरण थे जिसके आलोक से हिन्दी-कहानी-साहित्य चमक उठा । जिस 
समय उन्होंने कहानी लिखना आरम्भ किया, वह हिन्दी-कहानी का उदय-काल 
था । ऐतिहासिक दृष्टि से प्रसाद जी ही हिन्दी के सबसे पहले मौलिक 
कहानीकार हैं जिनके हाथों आधुनिक हिन्दी-कहानी-साहित्य का श्रीगणेश हुआ | 
यह बड़े ही आइचर्य की बात है कि हिन्दी-कहानी के उषा-काल में इतनी सहान्‍्त 
और प्रौढ़ कहानियों का जन्म सम्भव हो सका। अतः यह कहना पड़ता है कि प्रसाद 
की कहानियाँ किसी प्रसन्न देवता के मुक्त वरदान हैं। यह प्रसाद की अपरिमेय 
प्रतिभा का ही चमत्कार था कि कहानी-साहित्य की बाल्यावस्था में इतनी प्रौढ़ 
कहानियों की सूष्टि हो सकी । प्रसाद जी के पहले हिन्दी-कहानी का न तो कोई 
स्थिर स्वरूप था और न मौलिक कहानीकार ही थे। मौलिक कहानियों का सर्वेधा 
. अभाव था। अधिकांशतः कहानियाँ अनूदित होती थीं। उन दिनों बंगला और 
विद्येषकर रवि घाबू की कहानियों की बड़ी घूम थी । बंगला, अंग्रेजी, फ्रेज्च और 
रूसी कहानियों का अनुवाद हिन्दी के पत्रों में घड़ल्ले से निकल रहा था। हिन्दी के 
कथा-साहिट्य में प्रेमचन्द और प्रसाद ने ही पहले-पहल कहानियों के महत्त्व की 
समझा और इसलिए दोनों ने कहानी को समृद्ध और उत्नत बनाने की आम्राण 
चेष्टाएँ कीं, जिनमें उन्हें आश्ञातीत सफलता भी मिली । यह प्रेमचन्द और प्रसाद 
के ही सम्मिलित प्रयत्नों का सुपरिशाम है कि आज हम हिन्दी-कहानी-साहित्य को 
इतना उन्नत, विकसित और समुद्ध पाते है । यदि यह कहा जाय कि आधुनिक हिन्दी- 
कहानी-साहित्य की इमारत प्रसाद-प्रेमचन्द की नींव पर ही खड़ी हैँ और उन्हींकी 
परम्परा में हिल्दी-कहानी का विकास हो रहा है तो कोई अत्युक्ति न होगी। लेकिन 
हिन्दी के कहानी-क्षेत्र में प्रसाद का आगमन प्रेमचन्द से पहले ही हो चुका था। 
हिन्दी में आने के पहले प्रेमचन्द उर्दू-कहानी-साहित्य को अपनी कहानियों से पृष्पित 
और पल्‍लवित कर रहे थे । हिन्दी-कहानी में उनका आगमन सन्‌ १९१४ में हुआ । 
इसके पहले प्रसाद जी हिन्दी-कहानी-साहित्य को अपनी अनेक मौलिक कहानियों का 


जयदांक्र प्रसाद. हि : 
मुक्त दान दे चुके थे | कहा जा चुका हूँ कि 5 अमर के जत्म; विकास और | 
प्रगति में हिन्दी की दो-तीन प्रमुख पत्रिकाओं 'सरस्वंती, 'इंदु' और फिर 'हंस का 
सक्रिय हाथ रहा है । हिल्दी-कहानी को विकास-पथ देने के लिए ही प्रसाद जी ने. 
'इस्दू' शीर्षक पत्निका का प्रकाशन करवाया था। इसमें प्रसाद की प्रथम कहानी “ग्राम _ 
सन १९११ में प्रकाशित हुई थी। वास्तंव में ग्राम! कहानी आधुनिक हिल ३ 
कहानी की वह नींव है जिस पर वतंमान हिन्दी-कहानी का भवन खंड़ा हुआ हूँ । 
हिन्दी-कहानी के क्षेत्र में प्रसाद जी एक मौलिक कहानींकार है । अपनी 
सुविधा और विद्याथियों की सहुलियत के लिए यह कहा जा सकेता है, जैसा कि 
मैंने अन्यत् कहा भी है, कि प्रसाद की कहानियों से हिन्दी-कहानी-साहित्य में कहानी- 
कारों के उस स्कूल का जन्म हुआ जिसे कुछ छोग 'प्रसाद-स्कूल' की संज्ञा दंतें हैं । 
वास्तव में 'प्रसाद-स्कूल' की कहानियों की अपनी विशेषताएँ हैं ? अपने विश्वास 
हैं, अपनी धारणाएं हूँ । यह स्कूछ हिन्दी-कहानी के अन्य स्कूलों से बिलकूल भिन्न 
है, जिसकी चर्चा और व्याख्या मैं पिछले पृष्ठों में कर चुका हूँ । हिन्दी-कहानियों 
को स्कूलों में विभाजित करना आलोचक की निश्चित नीति का ही परिचायक हैं। 
हिन्दी में कहानियों के स्कूलों की भरमार चाहे न हो, लेकिन दो स्कूल--प्रसांद 
स्कूल” और 'प्रेमचंद स्कूल' तो स्फटिक की तरह स्पष्ट हैं । यह समझना कि प्रसाद 
और प्रेमचंद के कथा-साहित्य में या उनकी 'कृतियों में कोई विशिष्ट रूपभेद अथवा 
रचना-पद्धति की विभिन्‍नता नहीं पाई जाती १ एक दुराग्रह है । 5 
प्रसाद और प्रेमचंद में उतना ही भेद हूं जितंना नारी और पुरुष, चाँद 
और सूर्य तथा रूसी कहानीकार टाल्स्टाय और तुर्गनेव में अन्तर माना जाता हैँ 
प्रसाद की कला में नारी की दया, क्षमा और करुणा हूँ और प्रेमचन्द की कला में 
पुरुष की कठोरता, सूर्य का ताप और ठाल्स्ठाय का उपदेशात्मक प्रचार | प्रसाद 
की कहानियाँ नारी की कोमलता, चाँद की शीतलता और तुग्गेनेव की साहित्यिकता 
की अन्यतम प्रतीक हैं। अतएव प्रसाद और प्रेमचंद को एक ही “व्यक्ति! कहना 
बिलकूल युविति-संगत नहीं जेचता । 
हाँ, तो, हिन्दी-कहानी-साहित्य के प्रथम अग्रदूत॑ प्रसाद जी ही थे, जिन्होंने 
अपनी सूजनात्मक शवित और प्रतिभा के बल पर हिन्दी-कहानी की प्राचीन परम्परा 
को घ्वंस करके एक नितान्‍्त नृत्तन्‌ सुष्टि की। उनके पहले कहानियाँ तो पौराणिक 
होती थीं, या धामिक । उनमें 'साहित्यिक क्रियाओं का वर्णन” अधिक़ होता था 
हिन्दी में भ्रसाद जी ही पहले कहानीकार थे, जिन्होंने कहानी के आन्तरिक और 
वाह्य रूपों का पूर्ण संस्कार किया । उन्होंदे शरीर से अधिक आत्मा, रूप से अधिक 
शक्ति को मान्यता दी । हिन्दी में चरित्र-प्रधान कहानियों का जो अभाव बहुत दिनों. 
से ख़टक रहा था, उसकी पूर्ति प्रसाद जी ने ही की । प्रसाद के पूर्व जिन कहांनिंयों 
की रचन! होती थी उनके पात्र किसी वर्ग या सम्प्रदाय का प्रतिनिधित्व करते थे, 
लेकिन भ्रसाद ने चरित्र-चित्रण की इस परिपाटी को सदा के लिए दूर करके व्यक्ति- 
१. “हिन्दी उपन्यास, प्रो० शिवनारायरा श्रीवास्तव, पृष्ठ १५५ 


श्ध्र विचार और तिष्कर्ष 


चरित्रों का सृजन कियां। कहानी का रूप ही वदल गया । क्षव॑ कहानी का विपय 
समाज न होकर व्यवित हो गया । प्रसाद जी ने व्यक्ति की शक्ति और हस्ती को 
समझने का भरसक प्रयत्न भी किया । इसीलिए उनकी कहानियों के सभी पात्र 
मानव हूँ, जो किसी रहस्यमय अभाव से पीड़ित रहते हैं--वैभव की गोद में पलने 
वाले व्यक्ति दुखी हैं, संसार के सभी सुख-साधन उपलब्ध होते हुए भी विरागी हैं। 
अपनी अभिलाषाओं की पूि होते हुए भी त्यागी है। इस तरह हिन्दी के कहानी- 
साहित्य में प्रसाद ही पहले कहानीकार थे, जिन्होंने परम्परा से चली आती हुई 
कहानियों की आत्मा का परिष्कार किया और उसमें नवचेतना और नवजागरण 
का संचार किया । ' 

इसके अतिरिक्त हिन्दी-कहानी के 'प्रसव-काल' में प्रसाद जी ने कहानी-कला 
को जिस ऊँचे धरातरू पर विठाया उसका ऐतिहासिक महत्त्व तो है ही, लेकिन इस- 
से यह भी पता चलता हैँ कि यह कछाकार कितना दूरदर्शी था । वास्तव में, प्रसाद 
जी की कहानियों में कहानी-कला ने हरम्वी-लम्वी डगें भरी है' जैसे भगवान वावन 
की तरह वह भी कला का संसार एक ही पग में नाप छेने का प्रयत्न कर रहे हों । 
प्रसाद की कहानी-कछा अपने में अनूठी भर अद्वितीय है । इस तरह की कहानियाँ 
न तो पहले कभी छिखी गई और न आज भी देखने को मिलती हैं । हाँ, प्रसाद- 
स्कूछ के कूंछ कहानीकारों ने उनका अनूकरण करने का प्रयत्न अवश्य किया हैं; 
लेकिन प्रसाद की कहानी की जो अपनी सूक भर देन हैँ वह उनमें भी नहीं हैं । 
इस स्कूछ के कह्ानीकारों में पंडित विनोदशंकर व्यास, रागक्ृषण्णदास तथा पंडित 
मोहनलछाछ महतो “'वियोगी' के नाम विश्येप उल्लेखनीय है। ये सभी प्रसाद-स्कूछ 
के मान्य कहानीकार हूँ, जिसकी खास विशेपत्ता मानव-मन की किसी एक मनोवृत्ति 
का चित्र उपस्थित करने में होती हैँ और जिसमें घटना और चित्र की प्रधानता नहीं 
रहती । इसलिए ये कहानियाँ अधिकांशत: भावात्मक या वातावरण-प्रघान होता हूँ । 
पा ' प्रसाद का कहानी-साहित्य ह 
,, ., असाद का कहानी-साहित्य हिन्दी-साहित्य की नूतन सृष्टि है । उनकी 
समस्त रचनाओं को तीत कालों में विभाजित किया जाता है। पूर्वकाल-सन्‌ 
१९१०-२१; मध्यम कारू-सन्‌ १९२३-२९; अन्तिम काल-सन्‌ १९२९-३७ । 
प्रसाद जी. की कहानियाँ इन तीन कालों को स्पर्श करती हुईं विकसित 
हुई हैँ। पहले काल में उनकी कहानियों के दो संग्रह 'प्रतिध्चनि! और 'छाया' 
प्रकाशित हुए । उनमें 'छाया' उनका प्रथम कहानी-संग्रह है । दूसरे काछ में 
आकाश दीप' कहानी-संग्रह प्रकाश में आया और तौसरे काल में कहानियों के दो 
मन्य संग्रह 'माँधी' मौर 'इन्द्रजाल' निकके | प्रसाद की कहानियों को उपरिकथित 
तीच कालों में विभाजित करके अध्ययन करने से स्पप्ट हो जायगा कि इन कहानियों 
के विपय-पक्ष और कलछा-पक्ष दोनों में सृक्ष्म परिवर्तन और विकास होते गए हूँ । 
डा० सत्येन्द्र ने विकास की इन रेखाओं को शब्दों में वाँचने का बड़ा ही अच्छा 
प्रयत्न किया हूँ--"प्रसाद जी की आरम्भिक रचनाओं में किश्ोरीछाल गोस्वामी के 
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द्वारा अपनाई बंग-शैली के द्शन होते है जिसमें भावों की रंगीनी के स्यूछ विकारों 
का प्रदर्शन करने के लिए शब्दों की रंगीनी का आश्रय लिया गया: हम. “मी कल 
दीप' तक आते-आते उनके अन्तरस्थ कलछा-के गहरे सागर के हृदय की काल: के 
तरह उभर आई और वे कल्पना के हिमघोत लोक में ऊंची - चोटी | कि | उर्षो नह 
रंग में रेंगकर जा पहुँचे--हिमालूय के पथिक बने, स्वर्ग के खंडहंर हा में: नर । 
वहाँ से करुणा तथा प्रेम की यथार्थ अनूभूति लेकर वे 'इन्द्रजांछ' - औरं ' आँघी 
की रचना करने बैठे-उनकी दृष्टि शतधा हो गई, कल्पना |ल्‍ की. .रंगीनी ' यथार्थ में, 
जगत्‌ के जीवन में से, अस्पृष्य क्षेत्रों में से उड़ने लगी [इस उद्धरण से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि प्रसाद की कहानियाँ मानवीय भावों की रंगीनी के हि विकारों 
का प्रदरन' करती हुई, “कल्पना के हिमधौत-लोक में” विचरणं .करती हुई, 'हृदय भे 
करुणा तथा प्रेम को समेटे,, किसी “रहस्य-छोक' की ओर अग्रसर होती बा हैः। 38 
उनकी कहांनी की कहांनी है और इसी पृष्ठ-भूमि पर प्रसाद की हानियों का 
अध्ययन किया जा सकता है । अतः उत्तकी कहानियों में विकास कीः रंखाएँ बहुत 
स्पष्ट हैं; पारखियों की आवद्यकता है ।. हु हे 
प्रसाद का कहानी-साहित्य उ्तके 'हृदय-मंथन” का' सूपरिणाम . है । श्री 
रायकृष्ण दास ने “इक्कीस कहानियाँ” की भूमिका में प्रसादीय कहानी की परिभाषा 
स्थिर करने का प्रयत्न निम्नलिखित पंक्तियों में किया है--प्रसाद' जीं मे एक बार 
इन पंक्तियों के छेखक (रायकृष्णदास) से प्रसंगवश एक बात कही थी. जिंसका, भाव 
लेकर कहानी की परिभाषा यों बनाई जा सकती है--“आसख्यायिका में सौन्देय की 
एक झलक का रस है। मान लीजिये कि आप किसी तेज सवारी-पर चले जा रहे 
हैं, रास्ते में गोल-मटोछ शिश्वु खेल रहा है, सुन्दरता की मूर्ति । उसंकी झलक' मिलते 
न मिलते भर में सवारी आगे निकल जाती है । किन्‍्तू उतनी ही झलंक' ऐसी होती 
हैं कि उसकी स्थायी रेखा आपके अन्तर्पट पर अंकित हो जाती है | यही काम 
कहानी भी करती है ।” श्री शांतिप्रिय द्विवेदी ने इसी भाव को 
प्रकार कहा है--“प्रसाद की कहानियों में एक निष्फलछ यौवन, 
दर्दीली स्मृति के चित्र भिन्‍्न-भिन्‍न प्रकार से चित्रित होते रहते हैं ओर. इन्हींके 
साथ-साथ किसी सूक्ष्म मानवी: मनोवृत्तियों की'एक पतली-सी “रहस्यपूर्ण रेखा 
भी खींच दी जाती है । उनकी सभी कहानियों के प्छाट प्रायः एक-से ही है, कैवल 
स्थान और पात्रों के नाम में अनेकता है । उनकी कहानियों को हम एके भव 
प्रेम-पूर्ण कथात्मक गद्य-काव्य कह सकते हैं, जिसमें घटना और चरित्र-प्रधान न 
होकर भाव ही प्रधान होते हैं। इस भावामिव्यवित के लिए वे कथा की सूहिट' गर्य- 
काव्य के ढंग पर कर देते हैं। उसमें कहानी उतनी ही यूक्ष्म रहंती है' जितनी 
पल्‍लवों में उनकी शिराएँ, जो उनके भाव-विकसित हृदेय के हरित विस्तार में ढेंकगी 
रहती है। “* *“** "* प्रसाद जी की कहानियाँ एकांकी नाटकों की भाँति एकांगी 
हैं, जिनमें एक मनोवृत्ति, हृदय का एक चित्र, अथवा घटना की एक रेखा है ।””% 
१. .._१, ऋुम्ाई साहत्य ल्माता साहित्य निर्माता, पृू० ११० ११ १ आल 
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'ऊपरं के विंवेचन से यह स्पष्ट हो जातां है कि प्रसाद की कहानियों में भावों तथा 
कला का ऋ्रमिक विकास होता गया है; उनमें घटनां अथवा चरित्र के स्थान पर 
किसी- एक मानवीय मनीवृत्ति का चित्र अंकित किया गया है तथा उनके विषय 
'निष्फलं प्रेम! 'करुण प्रणय” और “दर्दीली स्मृति” आदि होते हैं जिनकी परिणत्ति 
किसी रहस्य की छायां में होती है । उनकी अधिकांश कहानियाँ भावात्मक होती 
हैं | सामान्यतः इनमें स्थूछ जगत्‌ की अपेक्षा कल्पना-छोक या भाव-लोक की सृष्टि 
को गई है । इंसलिए ये कहानियाँ साधारण पाठकों को नहीं रुचतीं। वात यह. है 
कि प्रसाद का कहानी-साहित्य मनोरंजन और मनोविनोद कौ सामग्रियाँ प्रस्तुत नहीं 
करता । इसमें 'मनोहर कहानियाँ" और “माया'-जैसी सस्ती कहानियों का पूर्ण अभाव 
- हैँ + प्रसांद की कहानियाँ उनके लिए हैं जो भावना को पंख फेलाने का अवसर 
देते हैं, जो कल्पता को उड़ान भरने देने के लिए थोड़ा समय निकाल लेते हैं, जो 
ऑ्तरिक चेतना के स्फुरण और शवित को स्वस्थ बनाये रखने में विश्वास रखते 
है और जो भावना-के साथं कामना और वासना के साथ साधना तथा भावुकता 
के साथ विवेक को अपने साथ लिये चलते हैं। उनकी कहानियाँ न तो कारखानों 
के मजदूरों को हड़ताल के लिए उत्साहित कर सकती हैं और न किसानों को जमीं- 
दांरों के निर्दोष शिक्षुओं की हत्या करने के लिए ही प्रेरित कर सकती हैं । श्रगति- 
बांदियों को इनसे बड़ी निराज्षा होगी; क्योंकि प्रसाद जी ने इनमें युग की समस्या 
को न॑ लेकर युग-युग॑ के सांस्कृतिक प्रश्नों को उठाया है और यही शाइवत श्रष्न 
उत्तकी कहानियों के विषय वनकर आये हैं। लेकिन यह भी नहीं कहा जा सकता 
कि प्रसाद जी युंग के प्रति विलकूछ उदासीन थे । सचतो यह है कि युंग की मूछ 
समस्या की ओर उनका भी ध्यांन था, जैसे राष्ट्रीय और सांस्कृतिक समस्या ! 
अपनी: कुहनियों में उन्होंने वर्तमान यूग की समस्याओं की ओर भी पाठकों का 
ध्यान आकृष्ट किया हैं । यह सच है कि अपनी कहानियों में नाठकों की तरह ही 
वे .अतीत की ओर गये हैं और उनमें भी राजे-महा राजे, रानियाँ, राजकुमार और 
'रॉजकुमारियों का अत्यधिक वर्णन हुआ है, लेकिन उन्होंने उनके जिस जीवन पर 
प्रकाश डाला है वह पू'जीवादी लेखक से विल्कुल भिन्‍न हूँ । असाद जी की दृष्ठि 
शरीर-से. अधिक आत्मा की ओर छगी रहती है । इसके साथ ही उनकी कहानियों 
में जो एक नई बाच देखने को मिलती हैँ वह यह कि राजा-महाराजाओं के साथ 
निम्न वर्ग के व्यक्तियों को भी स्थान दिया है। 'प्‌रस्कार' कहानी में कृषक-वालिका 
संघूलिका और “आकाश दीप' में प्रहती की बेटी चम्पा इसके ज्वलन्त अ्रमाण हैं। 
नाटकों की अपेक्षा कहानी-साहित्य में प्रसाद ने निम्न वर्ग के व्यक्तियों को जितना 
“स्थान दिया है, वह अन्यत्र नहीं मिलता । यह ठीक है कि यहाँ. भी वे अतीत के खेंड- 
. हरों में ही विचर रहे है, लेकिन अतीत के ज़िन-लोगों को उन्होंने अपनी कहानी का 
उपादान- बनाया है वे. इतिहास के उपेक्षित पात्र हैँ, जिन पर इतिहासकारों का 
ध्यान. कभी गया ही नहीं । असाद जी अपने साहित्यिक जीवन में अतीत से वर्तमान 
की ओर कंवल दो ही वार खुलकर आये थे--'कंकाल' और 'तितल्ी में । लेकिन 
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अपनी कहानियों में वे अतीत को ओर ही अग्रसर होते रहे.॥ उनकी कहानियों मे 
मानव-जीवन के राग-विराग का, दुःख-सुख का जो अंतर्दन्द्र दिखलायों गया थोक , 
अन्यत्र दुलंभ है। उपरिलिखित बातों से यह स्पष्ट है कि प्रंसादं की कंहानियों के 
पाठकों का वौद्धिक स्तर जब तक ऊँचा नहीं होता तब तक उनकी कहानियाँ समझी 
नहीं जा सकतीं । डा० सत्येन्द्र ने ठीक लिखों है कि प्रसाद जी की. कहानियों का 
धरातल वहुत ऊँचा हूँ (' ऐतिहासिक दृष्टि से उतकी कहानियों का मेह्व इसलिए 
है कि उन्होंने हिन्दी के पाठकों का ध्यान बंगला और अंग्रेजी की कै की्‌ 
ओर से हटाकर हिन्दी-कहानियों की ओर छगा दिया | डा० सत्येच्द्र के-शब्दों. में 
प्रसाद जी नें जिस समय लिखना आरस्म किया उस समय हिन्दी: पर बंगला .का 
आतंक था। नाठकों में द्विजेन्द्रछाल राय की धूम थी, काव्य-कह'न्री मैं रंवीन्द्र की.3 
प्रसाद जी ने बंगाल की इन लहरों को भेला, और उनके कलाकार ने “मौलिक 
रचनाएँ देकर उसके विचार और मानस के धरातल को ऊँचा कर दिया । बंग्राल 
के लिए जो लहक थी, उसका शमन प्रसाद जी ने किया--वह प्रायः उसी कोटि की 
वस्तुएं देकर जिस कोटि की बंगला दे रही थी ।” ् 
प्रसाद की कहानी-कला 

प्रसाद की कहानियाँ नियमों के बन्ध॒न को स्वीकार नहीं करती ॥. उतमें : 
हृदय के भावों तथा उद्गारों की अभिव्यक्ति टेकनीक की अपेक्षा:अधिक हुई है ॥ 
अतः उनकी कहानियों की आलोचना कहानी के मूल तत्त्वों के आधार प्रर नहीं 
की जा सकती। प्रसाद की कहानी-कला उनकी प्रवृत्ति की सहचरी“है जो 
सदेव उनके साथ 'समरसता' की स्थिति में बनी रहती है । इसीलिए. उनकी 
कहानियों की कला में एकरूपता और समररूपता पाई जाती है.। यदि. उनकी 
भाषा और उसकी प्रकाशन-शैली में भिन्‍नता न होती तो. संभवतः उनकी कहातियाँ 
मन को उबाने वाली होतीं। यद्यपि प्रसाद की कहानी-कछा में एकरूपता है 
तथापि प्रत्येक कहानी में उसका आकर्षण तथा प्रभाव भिन्‍ने है । 

प्रसाद की कहानी-कलछा की पहली विशेषता ऐतिहासिक वतावरण:ः की 
सृष्टि में है। मैं कह चुका हूँ कि उनकी कहानियाँ अतीत की पुकार हैं 4 वे. जिस 
युग का चित्र खींचना चाहते हैं, उसकी साकार तस्वीर हमारी आँखों के सामने 
“स्वतः खिंच जाती है। भ्रसाद की ऐतिहासिक चेतना अद्भुत थी। .इस काछ :में 
उनकी समता करने वाला हिन्दी का कोई भी दूसरा छेखक नजर नहीं आतः। 
उस युग के- राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक तथा वैयक्तिक जीवन का मत 
“चित्र आँकने 'में उन्हें आज्ञातीत सफलता मिली हैं । यह उनकी कहानी-कला क्री 
एक ऐपती विजय है जो कठोर साधना के वाद ही प्राप्त होती है। जिस रोमाण्टिक 
संसार के चित्र उन्होंने हमारे सामने खड़े किये हैं, वे इतने भव्य, मनोहर और 
आज़र्षक है कि पाठकों का मन उस 'सुदुर' के लिएः ललक॒ पड़ता है।.. उस झंंसार 
की समक्ष वात्तावरण हमारे वर्तमान संसार से भिन्‍न है । “आकाश: वीप' 


प “में सामृ- 
द्रेक जीवन का जो रूप खड़ा किया गया है वह भारतीय प्राठकों के लिए 


>बिलकुल 


१६६ विचार, और ,निष्कष 


नवीन और मौलिक है, क्योंकि भारतीयों को समुद्र -दर्शन करने का अवसर कम ही 
मिलता है । पुरस्कार! कहानी. में जिस राज-परिवार के ऐश्वयंमय जीवन का चित्र 
ग्रैकित किया गया है वह यथार्थ और स्वाभाविक हूँ । ै 
,* .. ; असाद की. कहानी-कछा की.दूसरी विशेषता व्यक्ति-चरित्र (पातांरंतेपछो 
जाक्ा'&०७"): के मानसिक हन्दों की अवतारणा में हूं.) में कह चुका हूँ कि प्रसाद 
के पात्र किसी समाज़, सम्प्रदाय या वर्ग का प्रतिनिधित्व नहीं करते। यथ्षपि वे किसी 
बंगें;के ही प्रतितिधि-जैसे छगते हैं, लेकिन जिन मात्तसिक परिस्थितियों के दत्द्रमय 
'जीवन से उन्हें गुजरना पड़ता है वह वर्यंगत चरित्र से बिलकूल भिन्न होता है। 
उनके पात्र मानव हैं, जो आन्तरिक अभाव से पीड़ित रहते हैं । उनमें राग-विराग, 
पाप-पृण्य तथा सुख-दुःख का घात-अतिधात होता रहता है। उनके अंतह॑न्द्र स्वा- 
'भाविकहैं, जीवत की कठोर परिस्थितियाँ उन्हें उत्तेजित करती हैं। प्रसाद के पात्र 
जब किसी आदर्श भाव से आकान्त होते हैं तब उनके अंतहद्ंन्द्र चरम सीमा पर 
पहुँच जाते हैं । “पुरस्कार' में मधूलिका का आत्तरिक द्वन्दह चरमावस्था को प्राप्त 
हो जाता है. जब वह कतंव्य और प्रेम के बीच आन्‍्दोलित हो उठती है। एक ओर 
राष्ट्र की रक्षा का प्रइन है और दूसरी ओर अरुण का प्रेम खींचता है। किसी भी 
व्यक्ति के लिए यह परिस्थिति कितनी कठोर सिद्ध हो सकती है, इसका अनुभव 
किसी भी समझदार व्यक्ति को हो सकता है। ऐसे-ऐसे अवसरों पर प्रसाद की 
कहानी-कला का आकर्षण बढ़ जाता है । यहीं पर लेखक मन का विरलेषण करने में 
छम जाता है। वह एक ओर मनोभावों का चित्र खींचने लगता है और दूसरी 
ओर शारीरिक व्यापारों का भी वर्णंब करता है। चित्रण की शक्ति प्रसाद की 
कछा की अपनी देन हैँ । इसके उदाहरण उनके नाठकों, उपन्यासों और काव्यों में 
सवंत्र देखने को मिलतें हैं । 
प्रसाद की कहानी-कला की तीसरी विशेषता दृश्य-वर्णन में हैँ । उन्होंने समया- 

नसार तथा युगानृकूल प्रकृति-तगर, ग्राम और समाज के सुन्दर चित्र उपस्थित किये 
हैँ !.उनका दृश्य-वर्णन वातावरण की सृष्टि के लिए हुआ है। उन वर्णनों से वातावरण 
की. यथार्थता और स्वाभाविकता में पाठक का विश्वास दृढ़ हो जाता हूँ। “आकाश 
'द्वीप' में समुद्र और जहाँ-तहाँ विखर हुए द्वीपों के जो दृश्य वर्णित किये गए हैं वे 
'क्राफी स्वाभाविक और सजीव हैं। यहाँ भी प्रसाद जी ने अपनी चित्रण-शक्ति का 
परिचय दिया है । 5 

... प्रसाद की कहानी-कछा की चौथी विशेषता भाव-प्रवणता में है । यह कहां 
जा चुका है कि प्रसाद जी पहले कवि थे फिर और कुछ । उनके कवि की 2 
'उनकी कंहातियों सें भी समाविष्ट हो गई हैँ । इसलिए उनकी कहानिर्यां गद्यनकाव्य 
का आनत्द देती हैं । काध्य.की कल्पना और भावुकता का प्रयोग यहाँ भी हुआ है । 
जहाँ-जहाँ लेख़के ने' भावुकता, तथा कल्पना को व्यावहारिक रूप दिया है वहाँ का 
गद्य स्तिग्व और काव्यमय ही हैं, .उससे प्रसाद की प्रतिभा की गहराई का पता. भी 


चलता है। . . 
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प्रसाद की कहानी-कला पर प्रकाश डालते हुए डा० सत्येन्‍्द्र रे लिखा हे कि 
प्रसाद जी की कहानी की टेकनीक का सबसे प्रधान लक्षण यह है कि उसमे बीज, 
विकास की अवस्था में नहीं, कहानी में जैसे एक विन्दु विशद होकर उपस्थित हो 
गया है और,वह विषद रूप अपने में सौन्दर्य लिये उस विन्दु से पूछता है--“भओो तू ! 
मुझे आइना वनाकर अपना रूप देख ।*****- तभी प्रेमचन्द ने कहा था कि असाद. 
जी की कहानियों का अन्त अपने ढंग का निराला होता हैं--बड़ा भावपूर्ण, 
ध्वन्यात्मक_त और सहसा“*** पाठक का मन झकझोर उठता हूँ, ***"* वह एंक 
समस्या को पुनः सुलझाने छगता है।” वास्तव में प्रसाद की कहानियाँ प्रसावान्त॑ 
होती हैं। अन्त में न तो सूख की प्रधानता होती है न दुःख की । 'आकाश दीप' 
में बुद्धमप्त तथा चम्पा का अन्त तक विवाह सम्पन्न न होना इस बात को प्रमाणित 
करता है । कहानो के अन्त में प्रसाद अपने सुधी. पाठकों के लिए बहुत-कुछ 
छोड़ देते हैं, ताकि वे समस्या का समाधान अपनी ओर से निकाल सकें । अतः उन्होंने 
अपनी कहानियों को उपदेशात्मक और प्रचारात्मंक होने से 'बचां लिया है । उनकी 
कहानियाँ विवेकशीछ व्यक्तियों के लिए लिखी गई हैं । जो स्वयं कुछ सोचने समझने 
की क्षमता रखते है । 2 
प्रसाद की कहानियाँ संकलन-त्रय (7)766 0०8) के नियम को भी स्वी- 
कार नहीं करती। वें स्थान और काल के बन्धन और सीमा को तोड़कर स्वच्छन्द 
विचरण करती हैं। उनमें न तो समय की एकता का निर्वाह किया गया है और न 
स्थान की एकता का ही। लेकिन प्रभाव की एकता (0709 ए॥79ए7०४३०॥) को 
सफल निर्वाह सवंत्र हुआ है, क्योंकि प्रसाद जी रस के उद्वोधक थे और कहानियों में 
किसी एक रस का परिपाक करना ही उनका ध्येय था । आरम्भ से अन्त तक 'करुणा की 
ललकार' सर्वत्र पाई जाती है। रा 


भाषा-शेली मर 
भ्राद की कहानी की सफलता का कारण उनकी भाषा-शैली भी .है। 
कहानियों में उनकी भाषा-शैली का लगभग वही रूप है जो उनके नाठकों में प्राय: 
रहा करता है । उनकी भाषा के दो रूप हैं---व्यावहारिक और संस्कृत-प्रधान 
व्यावहारिक भाषा का प्रयोग उपन्यासों में अधिक हुआ है और संस्क्रत-प्रधान भाषा 
का कहानी-लाटकों में | ऐतिहासिक वातावरण का चित्रांकन करने के लिए ही उन्हें 
अपनी भाषा को संस्कृत प्रधाव बनाना पड़ा यह स्वाभाविक बात भी है,.। भाषा 


में अवाह, प्रभाव और कलछात्मकता हर जगह देखी जा सकती. है । उनकी कहान्रियों 
की गद्य-भाषा गद्य-काव्य का एक उत्कृष्ट उदाहरण है । के 


हे: | 
जेने बम: 
गनन्द्र कुमार 
[सन्‌ १६०५] 
कहानी-साहित्य में स्थान 
पिछले एक हजार वर्ष के हिन्दी-साहित्य के इतिहास में ज॑नेन्द्र जैसे अद्भुत 
पर सीधे लेखक का दर्शन कभी हुआ ही नहीं । वास्तव में ये हिन्दी के एक 'अद्‌भुत- 
लेखक' हैं। इसलिए किसी की दृष्टि में ये आचार के पोषक हैं, किसी की दृष्टि में 
एक महान्‌ कछाकार; किसी के लिए ये “अनाकांक्षित शुज्भार' 'तथा “अनाचार' के 
प्रचारक हैं, और किसी के लिए कल के विदूषक | प्रेमचन्द और जैनेन्द्र की तुलना 
करते हुए प्रो० नलिन विलोचन शर्मा ने ठीक ही कहा है कि “प्रेमचन्द और जनेन्‍द्र 
दोनों हिन्दी के ऐसे कहानीकार हैं, जैसे हुए नहीं, हैं भी नहीं, होंगे तो जरूर ही, 
होने ही चाहिएँ।” १ 
श्रीयुत मैथिलछीशरण गुप्त ने भी उचित ही कहा है “जैनेन्द्र के हिन्दी-कहानी- 
साहित्य में आ जाने से शरत्‌ और बंकिम का अभाव अब नहीं खटकता ।” विचारक 
की हैसियत से जैनेन्द्र बट, ण्ड रसेल (307%'थावें 'रेप58७) हूँ' और कहानीकार 
की दृष्टि से रूसी कहानीकार दस्तयोवस्की (+00800079४7ए) | १९२० के 
चाद हिन्दी-कहानी-साहित्य के रूप में ' आमूल परिषर्ततन छाने का एक-मान्र श्रेय 
श्री जैनेन्द्रकुमार को है । यद्यपि तव तक श्री वेचन शर्मा 'उम्र', श्री भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी, श्री इलाचन्द्र जोझी-जैसे उच्चकोटि के केहानी-लेखक हमारे साहित्य में 
आ गए थे, लेकिन इन सवमें जैनेन्द्र का स्वर सबसे ऊँचा है। 'उग्र', उल्कापात 
की तरह आये और चले गए, जोशी जी अपनी वनाई रेखाओं पर आज भी चल 
रहे हैं। पर ज॑नेन्द्र हिमालय-जैसे अडिय और अडोल पर्वत की तरह आज भी 
वहीं हैं जहाँ वे आज से कई वर्ष पहले थे । श्री प्रभाकर माचवे के शब्दों में “हिन्दी 
को घटना-प्रधाव कथा-साहित्य को पात्र-प्रधान बनाने का श्रेय जैनेन्द्र को ही है! 
पात्र भी दो-ही-चार चुनकर उनके अन्तर्दन्द्दों में पैठने की शैली हिन्दी में अपने ढंग 
की एक ही है । उनके बाद के सभी कहानीकारों तथा उपन्यासकारों नो कम-अधिक 
परिमाण में उसे ग्रहण किया है ।/+* 
१. 'वृष्टिकोए', 'प्रेमचन्द भर जेनेंद्र' श्ीष क लेख में । 
२, 'साहित्य-संदेश', अवतृबर १६४५ ।॥ 
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“जैनेन्द्र”', श्री इलाचन्द्र जोशी के शब्दों में “वास्तविक अथ में हिन्दी के 
प्रमुख वैज्ञानिक कथाकार है। उन्होंने हिन्दी-साहित्य की-निर्जीव औपन्यासिकता 
में, (जिसमें या तो किसानों तथा जमींदारों के बीच संघंष॑ दिखाने वाले निर्जीब 
कठपुतली का खेल दिखाया जाता था, या काव्य-जगत्‌ के अवास्तविक जीवों के 
स्वर्गीय प्रेम! का स्वाँग भरा जाता था ) सप्राण और श्रन्तरसंघषंशील 'यात्रों 
की सजीवता भर दी'।” श्री झ्ान्तित्रियं द्विवेदी नो भुनोवैज्ञानिक अध्ययन 
की दृष्टि से प्रेमचन्द से लेकर जैनेतद्र तक 'के क्रम-विकास का स्वरूप इस प्रकौर 
स्थिर किया है--“पंहले' सत्‌-असत्‌ अलग-अलग व्यक्तित्वों भें विभकत था, एके 
पात्र अच्छा रहता था दूसरा पात्र बुरा, यथा भ्रेमचन्द को साहित्य भें '। 
यथार्थवादी चित्रण में सत्‌-असतू का वर्गीकरण दूढ गया, सिर्फ असत की 
अनेक विकृतियों को ही बहिमंन और अवचेतन मन का यूगलक घधरां- 
तल मिल गया, यथा, 'उग्र' के साहित्य में । आदर्शवाद की ओर से जैनेन्द्र जी-ने 
यथार्थवाद को एक मनोव॑ज्ञानिक नवीनता दी। उन्होंने सत्‌-असत्‌ को एक ही 
व्यक्तित्व में स्थापित करके दोनों की साथ्थकता दिखलाई ।**'पूर्ण आदर्श और पूर्ण 
यथार्थ (प्रेमचन्द-उग्न) को एकत्र करके जैनेन्द्र ने दोनों युगों को भी एकन्र कर दिया 
है । यथार्थवादियों की अपेक्षा इनकी अभिव्यक्ति अधिक आधुनिक है ।”* 

इसके अतिरिक्त “जैनेन्द्र ने शरत्‌ की दिशा में एक नवीन प्रयोग किया ॥ 
शरत्‌-सांहित्य में नारी शान्त है, यथा, पावंती और सावित्री । पुरुष उत्कान्त हैं, यथा 
देवदास और सतीद । असल में नारी और पुरुष के दो व्यक्तित्व नहीं, बल्कि एंक 
ही व्यक्तित्व की दो परिणतियाँ हैं, नारी की अशान्ति पुरुष के जीवन में साकार 
है, पुरुष की शान्ति नारी के जीवन में । इन दोनों परिणतियों को- एक में मिलाकर 
जैनेन्द्र ने नारी को उत्करान्त शान्त बना दिया, यथा, 'कल्याणी' और 'त्याग पत्र' जें, 
(जनेन्द्र की 'पत्नी' शीर्षक कहानी सूननन्‍्दा इसी प्रकार की नारी है ।) जीवन की दो 
भिन्‍न परिणतियों में शरत्‌ की नारी मानो कहती है-“तुम स्वेच्छाचारी मुक्त पुरुष, 
में प्रकृति प्रेम जंजीर ।' किन्तु जैनेन्द्र की नारी जीवन की अभिन्‍नः परिणति.. म्रें कह 
सकती हँ---'बंदिनी बनकर हुई मैं, बन्धनों की स्वामिनी-सी' ।* जैनेन्द्र प्रधानत: एक 
मनोविश्लेपक हूँ। प्रेमचन्द ने इनके बारे में ठीक ही कहा है कि “जैनेन्द्र में अंत:- 
प्रेरणा और दार्शनिक संकोच का संघवं है । इतना हृदय को मसोसने वाला, इतना 
स्वच्छन्द जैसे वन्वनों में जकड़ी हुई आत्मा की पुकार हो ।” 'पत्नी' कहानी की शसुनेन्दो' 
इसी प्रकार की .आत्मा'- है । जैनेन्द्र के बाद हिन्दी मनोवैज्ञानिक-साहित्य के सजंन 
'में श्री अज्ञेय ने ही इस घारा को उन्मुकत किया तथा विकास-पथ दिया।-। 'अंतस्तरू के 
उद्देलित तरंगाकूल प्रदेश का जैसा मािक तथा सजीव चित्रण इस लेखक ने किय़रो- है 
वसा पहले कभी हुआ ही न था । अतः मनोविज्ञान जुनेन्द्र के साहित्य: का मेरुदण्ड है । 
*. ३. शाहित्य संदेश, अ्रक्तूवर १६४४, पृष्ठ १९७, | | 

२. 'सामपिकी', पुष्ठ २६२-२६३ 
३६ 'सामयिकी, पृष्ठ २६३ - . - 
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..  जैनेन्द्र का कथा-साहित्य भितान्त :नवीन' है, उसमें मौलिकृता की अतिश्यता 
हैं। आलोचक गंग्राप्रसाद पाण्डे ने इनके साहित्य के सम्बन्ध में एकः बड़े ही मार्क 
की वात-वताई है। वह यह कि सामाजिक विश्वास (आदर्श):को व्यावहारिकता 
(यथार्थ) देने के लिए हिन्दी-कथा-साहित्य में प्रथम वार जैनेन्द्र ने व्यक्ति के माध्यम 
से उनका अध्ययन करने की चेष्टा की। समाज़-सुधारकों , द्वारा, समाज की.जिन 
'कुप्रथाओं को दूर करने की चेण्टा बंगाल से प्रारंभ हुई थ्री उसे . हमारे समाज और 
साहित्य ने अपना रखा था। प्रेमचन्द के सामाजिक संघर्ष और उसके सुधारों की योजना 
“का भी स्वरूप कुछ वसा ही हूँ । जैनेन्द्र ने व्यक्ति का संघर्ष समाज के प्रति सचेत 
:किया । शरत्‌ की भाँति प्रेमचन्द ने, पारिवारिक जीवन की झाँकी दी उसे और भारतीय 
संस्कृति, सौन्दर्य से सजाया; किन्तु जैनेन्द्र ने फ्राइड (90) की भाँति व्यक्ति का 
मुक्त (निरावरण) रूप समाज के सामने रखा ।” * हिन्दी-कहानी-साहित्य में 
यह एक नई बात हुई । जैनेन्द्र के सभी प्रब्नों के मध्य में भारतीय नारी होती है । 
संघर्षशील पात्र होने के कारण; इनकी कहानियाँ सुखान्त और दुःखान्त न होकर 
प्रइतानत होती हैं । कहने का तात्पर्य यह कि उन्होंने,: व्यक्ति के माध्यम से वर्तमान 
समाज | की दुरवश्था और उसके दूषणों का विश्छेषण किया है। जहाँ प्रेमचन्द 
के साहित्य में समाज का संघर्ष व्यक्ति के अति दिखछाया गया है वहाँ;जैनेन्द्र ने 
व्यक्ति का संघ समाज के प्रति दिखलाया है । 
; वर्तमान हिन्दी-लेखकों में जैनेन्द्र ही एक ऐसे लेखक हैं जिनकी भांधा को 
देखने से पता चलता है कि उनकी कहानियों की .भिन्‍न कथा की तरह उनकी 
भाषा भी भिन्‍न तरह की हैं। उसमें स्वाभाविकता और सजकता है। भाषा भाव 
की अनुगामिनी है । भाषा की कट्टरता तथा एकरसता जैनेन्दर में नहीं प्राई जाती । 
कहानीकार जेनेंन्द्र 
.. जैनेन्र युग-अ्रवर्तक कहानीकार हूँ। प्रेमचन्द्र के बाद , हिन्दी के सर्व 
श्रेष्ठ कहानीकार यही माने जाते हैं। इनकी पहली कहानी छाया! १९२७ ई० 
में प्रकादित हुईै। इसी कहानी के साथ जैनेन्द्र हिन्दी में आये। हिन्दी साहित्य 
में इनके दो रूप हँ--कहानीकार और उपन्यासकार। इन दोनों रूपों में, कौन 
किससे घटकर है यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । क्योंकि इन दोनों क्षेत्रों 
++कहानी और उपन्यास में इनकी कार्य-कुशलूता अपने ढंग की निराछी और भह्ठि- 
' तीय है। इनके साहित्य-क्षेत्र में आ जाने पर पाठकों तथा आल्लोचकों को विछकूल नई 
कहानियाँ पढ़ने को मिल्लीं। लोग अश्चर्यचकित हो गए । .इनके पूव॑ लोग प्रेमचन्द 
की घटना-प्रधान कहानियाँ पढ़ने में इतने व्यस्त थे कि बहुतों को जैनेन्द्र की कहा- 
नियों में 'अनाकांक्षित शृद्धभार की उद्याम वासना' का दर्शन हुआ । लेकिन ज्यों-ज्यों 
समय बदरूता गया, त्यों-त्यों इनकी कहानियाँ भी विकसित होती गई” और 
: अच्त में उनकी सत्ता-महत्ता पर स्प्रीकृति की मुहर छया दी गईं। आज जैनेन्द्र, 
प्रेमचन्द्र के बाद हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कहानीकार माने जाते हैं । 
१. 'श्रायुनिक कथा-ताहित्याँ, पृष्ठ ८९ । 
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जैनेन्द्र को अपने पिछले युग की परम्परा से दर्शन को छोड़कर, शायद,कुछ भी 
व मिला | हाँ, महात्मा गाँधी के दाशंनिक (सिद्धान्तों- ने उन्हें अवश्य प्रभावित किया । 
इसलिए उनमें हम इतना गहरा “दाशतिक संकोच पाते हैं।- जैनेस्द्गर का -सब-कूछ 
अपना है । कहानी-कला की . परिभाषा, विषगग्र “और उद्देश्य.रुब-कुछ - उनके उर्वर 
* भस्तिष्क की सृष्टि हैं।. प्रेमचन्द से- उत्हें यद्वि कुछ भिला , तो इतना ही -. कि अपने 
साहित्यिक जीवन की. संध्या में 'ग्रेमचन्द ने कहानी.के सम्बन्ध में. जो धारणा बवा 
रखी थी उसीका विकास जैन्ेन्द्र ने किया। मैं कह आया हूँ कि प्रेमचन्द की कल्ा- 
संबंधी धारणाएँ संदेव बदलती. रही हँ। अपने जीवन के शेष ,विनों में उन्होंने 
.मानसरोबर' की भूमिका' में स्पष्ट घोषणा कर दी थी कि 'सबसे उत्तम कहानी वह 
होती है जिसका आधार किसीः मनोवैज्ञानिक सत्य पर हो । जैंनेन्द्र ने इस 'मनो- 
वैज्ञानिक सत्य' की खोज काफी बड़े पैमाने पर की .जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता मिली 
इस दृष्टि से ये प्रेमचन्द के ऋणी हो सकते हैं। कहानीकार के रूप में प्रेमचन्द और 
जैनेन्द्र की स्थिति ठीक तीन और छः-जैसे अंकों की है 4. जिस सूत्र को प्रेमचन्द ने 
जहाँ छोड़ दिया था वहीं से जैतेन्द्र का साहित्यिक जीवन आरम्भ होता है । दोतों में 
यही महान्‌ अंतर है । ह ह 
'सक््यता के विकास के साथ मनुष्य-ने अपने लिए बहुत-से सामाजिक तथा 
सैद्धान्तिक वन्धन बना लिये हैं, अपनी सहज स्वाभाविकता पर कृत्रिमता का आवरण 
डाल दिया है । इसके फलस्वरूप प्राकृतिक मानवीय भावनाएँ कुछ दुर्बंल तथा क्षीण 
पड़ गई हैं और रूढ़ियों ने स्वाभाविकता का स्वरूप घारण कर लिया है। इसीको 
.के प्रतिक्रिया स्वरूप आधृनिक उपन्यास तथा कहानी-साहित्य ने मन को अत्यधिक 
ममता दी है। मन अनिश्चित और गतिशील है । इसकी गतिविधि का अन्वेषण 
करना, मनोविज्ञान के आधार पर जैंनेन्द्र के कहानीकार का प्रधानोद्देश्य है ।****** 
परिस्थितियों के प्रभाव से मनोभावों के विकास में जो परिवतंन देखे जाते हैं, उन्हीं 
को जैनेन्द्र ने वाणी दी है । ये मानव-मन के साथ उसके हृदय की भी परख करना 
चाहते हैँ ।'***** इसके अतिरिक्त उनकी कहानियों में सामाजिक संस्कारों के रूढ़ 
नीति-वन्धन, रूढ़ विवाहपद्धति, रूढ़ क्रान्तिकारिता और सन्नी की स्वतंत्रता आदि 
की सच्ची जाँच मिलती, है । जैनेन्द्र ने व्यक्ति के माध्यम से रूढ़ समाज और उसके 
दूपणों का विड्लेषण किया है । उन्होंने व्यक्ति का संघर्ष समाज के प्रति सचेत किया 
है ।* यह है जैनेन्द्र के कहानी-साहित्य का प्रधान विषय जिस पर उन्होंने अने 
कहानियाँ लिखी हैं। इनमें बुद्धि और हृदय का समाज और व्र्यक्तिः का. एक अविराम का 
संधर्ष पाया जाता है । हक 82000 
हु कि: 22, कहानियों में समाजवाद की अपेक्षा व्यक्तिवाद को और भौतिकता 
घ्यामिकता को अधिक व्यक्त किया गया हूँ । ये न तो साम्यवादियों 
की तरह सामाजिक, राजनीतिक मानव को लेकर चलते हैं श्रौरव आदश्ष॑वादियों 
की तरह 34-4.॥48023: 8: मानव को । ये से यशपालू-पहाड़ी हैं, और व प्रेमचन्द-सुदर्शन ॥ 
१, आधुनिक कथा साहित्य? पृष्ठ ६०-६१ , 
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ये बाहर की घटनाओं को भानव-मन के अन्दर देखना चाहते हैं। | 
जैनेच्द के पात्र अपने जीवन की परिस्थितियों तथा. उनके वातावरण से 
असंतुष्ट हैं । इसलिए बे परिस्थितियों पर विंजयी होने के लिए सतत तथा अथक 
परिश्रम करते हैं। वे क्रान्ति करने पर भी उतारू हो जाते हैं) इस दृष्टि से 
जैनेन्द्र एक कान्तिकारी कहानीकारी हैं.। रूढ़िगत विवाह-पद्धति उन्हें अमान्य है । 
भारतीय नारी बन्दिनी है, घर की चहारद्ीवारी क॑ अन्दर कैद हैँ । यह उन्हें 
परेक्षाव करता हैं। उसकी मुक्ति के लिए ये जागरूक हैं। इनके पात्र जीवन की 
विषम परिस्थितियों और टंढ़ी-मेढ़ी स्थितियों से युद्ध करने के लिए तैयार होते हैं; 
लेकिन उन पर वे विजयी नहीं होने पाते । उन्हें मुह की खानी पड़ती है। जीवन 
की विषम परिस्थितियों से असन्तुष्ट होने पर भी ये प्रेम और अहिंसा के द्वारा 
उनमें धुलने-भिलने की चेष्टा करते हैं। जुनेन्द्र का रास्ता संघर्ष का न होकर समझौते 
का है, समपंण का है । हारकर थक जाने पर इनके -पात्र आत्म-त्याग कर देते 
हैं। आत्म-त्याग इनकी सफलता-असफलछता का एक-मात्र साधन बनता है। इसी 
लिए इनमें वौद्धिकता की अपेक्षा भावुकता अधिक हैँ । लेखक ने पाठक की हादिक 
सहानुभूति और आस्था को प्रेरित किया है । इनकी कहानियों के उद्देश्य की अपेक्षा 
'हृदय के उद्देश्य की अपील मस्तिष्क की अपेक्षा हृदय के प्रति होती है | भंवितव्यता 
और भगवात्‌ में अटूट श्रद्धा रखने वाले जैनेत्र के पात्र जीवन की दौड़ में थर्के-माँदे 
पथिक हैं । 'पत्नी' कहानी में सुचन्दा, जो वर्तमान भरतीय नारी-जीवन का प्रति- 
'निधित्व करती है, उत्करांन्त होते हुए भी शान्त वनी रहती है । वह इतना तो 
अवश्य कहती है कि तो मैं भी गुलाम नहीं हूँ कि इनके (अपने पत्ति कालिन्दीचरण 
के) ही काम में लगी 'रहूँ' लेकिन अन्त में वह भावुकता की पुतलली वन जाती है । 
सूनन्दा को दुःख इस वात का है कि वह रात-दिन घर के काम-काज में मशीन की तरह 
लगी रहती हूँ, छेकिन उसके पति 'कालिन्दीचरण ने एक बार भी नहीं पूछा कि तुम 
क्या खाओगी । फिर भी वह अपना पेट का अपने पति के भाये हुए मित्रों को अपना 
भोजन दे देती है। वह पति के छोषंण को शोषण न समझकर वरदान समझकर 
शान्‍्त हो जाती है। वह अपने मन को समझाते हुए कहती है--'छिः ! सुनन्दा 
तुझे ऐसी जरा-सी बात का अब तक खयाल होता है। तुझे तो खुद होना चाहिए 
कि उनके लिंए एक दिन भूखा रहने का तुझे पृष्य मिला । यह हूँ ज॑नेन्द्र का 
- पौराणिक आध्यात्मिक समर्पण, जीवन की विषम परिस्थिति के प्रति । इसलिए यह 
ठीक ही कहा गया है कि जैनेन्द्र की नारी उत्कान्त-श्ान्त है। उसकी उत्कान्ति 
क्षणिक होती है और समर्पण और समझौते की भावुकता में जाकर श्वान्ति पा छेती 
' है| इनके व्यक्तित्व की यह ' बहुत बड़ी कमजोरी है । -श्री अज्ेय की कहानी भें इसी 
विन्दु को:काफी गहरा -रंग दिया गया है---जीवन एक अविराम संघर्ष हैं उसके प्रति 
समर्पण हमारी-सबसे बड़ी कमजोरी है। इसके विपरीत, जैनेंद्र का कहना हैँ कि 
' ; कहानी के मूल भावों का सम्बन्ध हृदय (7४70४४0॥) से होना चाहिए; मस्तिष्क 
की कूट बुद्धि से नहीं ।' इसके : लगभग सभी, प्रात्र वृद्ध, की करुणा, महावीर की 
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अहिंसा और महात्मा गांधी की सहानूभूति-संवेदना से अनुप्राणित्‌ है | - 

जैनेन्द्र के चरित्र न तो देव हैं, न॒ दानव; बे कंबल हाड़-मांस के मानव हैं, 
अपनी इच्छा-अनिच्छओं से . परिपूर्ण | इनकी : कहानी में व्यक्ति-चरित्र की, मानसिक 
दक्षाओं का बड़ा ही सूक्ष्म और मामिक चित्रण हुआ हूँ ॥ इस कला में ये. अद्वितीय 
हैं । हृदय के राग्रों-विरागों की उथरू-पुथल, व्यक्ति की प्रवृत्तियों का दमन, तथा 
उनकी क्रिया-प्रतिक्रिया आदि का बड़ा ही विशद वर्णन जैनेन्द्र की कहनियों मे. हुआ 
है । इस ऊँचाई पर यदि अब तक कोई पहुँच सका हूँ तो वह श्री.अज्ञेय ही हैं । 'पत्नी' 
में सुनन्‍्दा का चरित्र-चित्रण बड़ा ही मामिक हुआ है । इसलिए .इनकी कहानियाँ 
घटना-प्रधान न होकर चरित्र-प्रधान होती हैं । इनमें घटना बड़ी ही सूक्ष्म होती है । 
कहानी-कला । 
कहानी-कला की दृष्टि से जैनेनद्र जी को आधी सफलता मिली हूँ । 
उन्होंने कहानी की अपनी परिभाषा दी हूँ। .उनकी दृष्टि में 'कहानी मानव- 
जीवन के चिरंतन प्रइनों, शंकाओं और चिन्ताओं के “उचित समाधान की 
खोज है ।' सत्यानुन्धान करना उनको कहानीकार का प्रधान उद्देश्य हैं। यह एक 
दार्शनिक परिभाषा हूँ । सामाजिक समस्याओं ने इस लेखक को बिलकृूछं परेशान 
नहीं किया । मानव के चिर नवीन और निरंतन प्रश्नों का समाधान निकालना 
इनका कतेंव्य है | उन्होंने स्वयं कहा है--'कहानी तो एक भूख है, जो निरंतर 
समाधान पाने की कोशिश करती है । हमार अपने सवाल होते हैँ, शंकाएँ होतीं 
हैं; चिन्ताएँ होती हू' और हमीं उनका उत्तर, उनका समा धान खोजने का सतत 
भयत्न करते रहते है । हमारे प्रयोग होते रहते हैं । उदाहरणों और मिसालों की खोज 
के प्रयत्व का एक उदाहरण हैं । वह एक निदिचत उत्तर ही नहीं दे देती, पर यह 
अलवत्ता कहती हूँ कि शायद उसं रास्ते मिले | वह सूचक होती है, कुछ सुझाव देती 
हैं और पाठक अपनी चिन्तन-क्रिया के सहारे उस सूझ को ले लेते हैं।”१ इस तरह 
जैने नर की कहानी का पाठक साधारण कोटि का व्यक्ति न होगा, इसके लिए परिष्कृत 
मस्तिष्क वाला पाठक चाहिए। विषय कौ दुरूहता के कारण ही इनकी कहानियाँ 
सर्वंसाधारण में प्रचलित नहीं हो सकी है । जैनेन्द्र की तरह पाठक को भी भावक 
और चिन्तक होना होगा, तभी वह इनकी कहानियों के मर्म कौ समझ सकेगा | इसमें 
मनोरंजन, उपयोगिता आदि के लिए कोई गुंजाइश नहीं है । उन्होंने अपनी कहानियों 

मे जिन समस्याओं को उठाया हू वे चिरंतन हैं । सिद्धान्त की अतिशयत्ता, (फ्रायडवाद 

का) श्री प्रभाकर माचवे के शब्दों में, 'उनमें के कलोकार को खा 
जेनेन्द्र की कहानियों में न तो सस्ते मनोरंजन के लिए कोई जगह हैँ और न॑ . 

जीवन की साधारण उपयोगिता के लिए ही कोई गुज्जाइश हूँ । ये हृदय के रागों 

(४7708078) को बहुत अधिक प्रश्नय देते है' । हृदय से उठने वाली सहज भाव- 


धाराओं के छिए किसी : किसी चंघन की आवद्यकता नहीं पड़ती इसीलिए जैनेन्द्र को कहानी 
१, जनेन्र के विचार, पृष्ठ २७३ ना 
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के लिए टेकनीक की भी जरूरत नहीं पड़ती । उतका कहना है कि 'कहानीकार कुछ 
कम बुद्धिमान हो । थोड़ा उसे 'मूख' और कुछ दुष्ट' होना चाहिए । दुष्ट इस अर्थ 
में कि उसे ऐसा न ऊूगे कि वह साधू है । सब गड़बड़ी उससे ही है, ऐसा उसे छगे । 
बर्जुंआापन' उसमे नहीं होना चाहिए । उसमें 'बिद्रोहीपन-सा आना चाहिए। 
भौर 'मूर्ख' से--बौद्धिक भ्रवृत्ति उसमें पकी हुई नहीं होनी चाहिए । उनकी दृष्टि में 
अनुभूति (00077) कहानी के लिए बहुत आवश्यक तत्त्व है । यह तो कहानी में 
व्याप्त होना ही चाहिए। कहानी में मनोरंजन अनिवाययं से अधिक न हो । कहानीकार 
की भवातिशयता कहानी को जन्म देती है । जैनेन्द्र का ऐसा विश्वास है । कहानी 
लिखते समय वह उसके उद्देश्य से विकुछ अनभिन्ञ होता है | उन्होंने स्वयं कहा 
है कि 'जहाँ कहानी-लेखक और उद्देश्य उसकी कहानी में अछूग-भलग हो जाते हैं, 
सूजन हो ही नहीं सकता । जब कहानी-छेखक उद्देश्य को ही जान गया तो, जिसके 
लिंए वह कहानी लिखता है, वह बात ही ख़त्म हो गई ।' 
अपनी कहानी में जैनेंन्द्र टेकनिक से अधिक वस्तु ()/७#७7) को प्रधानता 
देते है। उनका कहना हँ--कि 'में तो कहानी में फाम॑ (#'67ा) को स्थान नहीं 
देता--उससे में परेशान हूँ । कहानी में फार्म मुध्य चीज नहीं हैं--क्या कहता है वह 
मुख्य है। शरीर-विज्ञान (077800779) का ज्ञास्त्र जाने बिना भी छोग पिता बन 
जाते है--टेकनिक जाते विना भी उसी तरह कहानी लिखी जा सकती हूँ । वास्तव 
में जो टेकनिक जानता है वह कहानी नहीं लिख सकता । कहानीकार के पास यदि 
टेकनिक हैँ तो वह उसीकी है। उसके पास अपनी ही अंतवृ ति टेकनिक हैँ ।' 
जैनेन्द्र की दृष्टि में कहानी में रचना शैली की अपेक्षा भावना जर चिन्तन की 
प्रधानता होनी चाहिए । 
जैनेन्द्र ने सफल कहानी की एक कसीटी बनाई है । साधारणत: छोगों का 
विश्वास हूँ कि जिसं कंहानी में जितना अधिक मन छगे वह उतनी ही अच्छी कहानी 
हैँ । इसकी व्याख्या जैनेन्द्र ने इस प्रकार की हँ--“मन छगना हीं बड़ी पहचान हैं 
ही, पर मन लगा रहे । 'तोता मैना' में मन लगता हैँ, पर मन छगा नहीं रहता । 
एक वार मन को पकड़करं जो वरावर जीवन मे जिन्दा रहता आये, वह अच्छी 
'कहानी या उपन्यास हैं । जब-जव आप अकृला जायें तव-तव' आप उसे पढ़ें और घ्से 
जीवन में शाइवत मानने. लगें । मत लगे और जितने दी्घ काछ तक लगा रहें उतना 
अच्छा है ।”* 
सा जगा की कहानी-कला में संकलन-नय (पँ।'88 एम्रं४०४) का सम्यक्‌ 
निर्वाह किया गया हैँं। कहानी मातव-जीवन के किसी एक ही केन्द्राय भाव की 
अभिव्यक्ति हूँ । प्रभाव की एकता (ए7्रंध88 रण [्र॥7९४४ं०7) का जितना 
सफल और सुन्दर निर्वाह इनकी कहानियों में हुआ हैं उतना अन्य लखकाम नहीं 
पाया जाता । यह उनकी कहानी-कला की सवसे वड़ी विजय हम ली, को 
उन्होंने इस प्रकार पुष्ट किया हूँ.“ इस प्रकार पुष्ट किया हँ--“मैं समझता हू कहानी को ऐक्य प्रदान करने 
१. जैनेन्तर के विचार', पृष्ठ १०१ |] हु 
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वाला संघटित करने वाला जो भाव ([669) है उस पर उसका' ध्यान केन्द्रित 
रहे | यदि ऐसा हो तो कहानी के सब अवयव दुरुसंत रहेंगे और सारी कहानी में 
ऐक्य तथा प्रवाह रहेगा । जिसे चरम उत्कर्ष ((॥7785) कहते हूँ उसकी ओर ही 
सारी कहानी वही जा रही है यह बात स्वयं आ जायगी। जहाँ वह उत्कर्ष पूर्ण होगा 
वहीं कहानी का अन्त हो जायगा ।/ मकर 0 
“ जैवेन्द्र की कला में मनोविज्ञान का बहुत बड़ा स्थान हूँ। कथोपकयन में ' 
मनोविज्ञान कं प्रयोग उन्होंने ही पहले-पहल किया। इनके 'पूवे “प्रेमचन्द 'तथा . 
'कौकिक' ने कथोपकथन का सुन्दरं प्रयोग अवंश्य किया हैँ, छेकिन “इसका पे 
उन्होंने कथा के विकास के लिए किया था। जेंनेन्द्र ने मानव-मन के रहस्यों तथा 
गाँठों को खोलने के लिए ही कथोपकथनों का प्रयोग किया है । श्री माचवे ने कहा' 
है कि “जैनेन्द्र के पात्रों का मनोविज्ञान-निरूपण कुदाल संबादों द्वारा होता है। 
जुनेन्द्र मनोविश्लेष्क हैं| व्यवित की मानसिक स्थितियों तथा उसकी दुबंलताओं का 
सुन्दर चित्र उपस्थिति करने में इन्हें प्री सफलता मिली है । इस क्षेत्र में ये 
अकेले हैं। ः * 
जैने््द्र की कहानी-कला में भाषा का अपना स्वरुप है, जो अन्य लेखकों में 
नहीं पाया जाता । 'हिन्दी के सामाजिक उपन्यास' के लेखक श्री ताराशंकर पाठक 
का कहना हूँ कि 'जैनेन्द्र वगे सबसे बड़ी विशेषता इनका रचना-चमत्कार, कहने का 
ढंग या इछी है ।! यद्यपि वे रचना-दली की उतनी परवाह नहीं करते जितनी इस 
वात की कि उन्हें क्या कहना है, तथापि ज॑नेन्द्र की भाषा-रैल्ली निज की हूँ । 
इनकी भिन्न कहानियों की तरह उनकी भाषा भी भिन्‍न है । 'उनमें भाषा में भावों, 
की- ऊंचाई तक उठाकर उन्हें अभिव्यक्ति करने की गजब की शक्ति है । उनके 
वाक्य प्राय: छोदे-छोटे, चछत, पर साथ ही मानो फूल बिखेरते हुए-से चलते हैं। 
वे पारे की तरह ढुल-मुल-से करते रहते हैं मानो हमारे हाथों की अँगुलियों का 
स्पर्श हुआ नहीं कि वह हिल पड़ा, छितरा पड़ा । उद्ू से घुणा नहीं अंग्रेजी, से पर- 
हेज नहीं, संस्कृृत से दुःख नहीं । उनके यहाँ भेद-भाव की बू तक नहीं । केवल शर्त 
हैँ तो स्वामाविकता की, सहजता की, और बोघगम्यता की ३ * | 
जैनेन्द्र पर श्राक्षेप 
हाड़-माँस के मनुष्य में दोष और गुण दोनों होते हैं। चाँद में भी कलंक 
को कालिमा है। गंगा-जैसी पवित्र नदी में भी गन्‍्दे नालों का पानी गिरता 
है। फिर यदि जैनेन्द्र में कुछ लोगों को दोप दिखाई पड़ते है तो इसमें उनका 
कया दोष ? प्रो० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने जैनन्द्र के साहित्य में दो दोष देखे हैं-- 
१. इत्रिम भावात्मकता का छवादा--'इनके सभी पात्र एक ऊंचे उद्देश्य को 
छकर उच्च मार्नासक भूमि पर व्यवहार करते दीखते हैं, किन्तु सच्ची चारित्रिक 
उच्चता ओर उदात्त मनःस्थिति उनमें नहीं। ********* पढ़ने पर एक अनाकांक्षित 
न्ज्ञारिकता की बन्तर्धारा हमें दिखाई देती है ****-**“और ऊपर से विशुद्ध-सी 
१. डा० देवराज, 'विशञाल भारत के एक लेख में | 
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वस्तु जान पड़ती है; २. अस्पष्ट चरित्र --जैनैन्द्र जी अपने पात्रों को सुस्पष्ट 
व्यक्तित्व नहीं देते, न उनके जीवन के सुख-दुःख को सुलक्षते हुए रूप में हमारे सामने 
रखते हूँ । उनके पात्र एक बड़ी हृद तक रहस्यवादी वने रहते हैं । उनके प्रति पाठकों 
की आकांक्षित सहानुभूति | उप्पन्त नहीं होती।? इनके अतिरिक्त कछकत्ता से 
मिकलने वाले 'विद्वमित्र' पन्र के सहायक सम्पादक स्व० श्री रामनारायण “याददेन्द' 
ने. जैनेंन्द्र-साहित्य में दो दोप और निकाले हैं--३.जैने त्व की कला में हम मानवता 
का स्पष्ट, पूर्ण और स्वस्थ चित्र नहीं देख ते । उनकी कंतियाँ पाठकों के लिए पहेली 
बनी रहती हैं, २. नेत्र की भाषा और भाव प्रकाश शैली बड़ी अस्वाभाविक और. 
क्त्रिम-सी होती हैं, ३. “वह अपने पात्रों को पूरा दाशशनिक बना देते हैं और एक 
जिल्वित्र-सें वएजार में पुडुकर अपनी शक्ति और ओोज को नष्ट कर देते है । 

जैनेन्द्र के साहित्य पर तरह-तरह के आलोचकों ने अपने ढंग से आक्षेप रूग्राये 
हैं। मैं यहाँ उनके ओऔचित्यानौचित्य का विवेचन न करके इतना ही कह देना 
चाहूँगा कि 'मुण्डें-मुण्डे भतिभिस्ता' ! इस विषय पर स्वतन्त्र पुस्तक लिखते की 
आवश्यकता हैँ । 


जया याका सा या पा श्ट | 
१, “ह6दी साहित्य :-बीसवीं शताब्दी, पृष्ठ १६३ 
२. 'माधुरी' १६४० (मार्च) 


४ ॥$ 
अज्ञेय 
[सन्‌१६११] 


अज्ञेय का व्यक्तित्व (2७7807७॥४ए) 


श्री अज्ेय हिन्दी के एक शक्तिशाली रँेखक है । इनका-सा छायक और प्रभाव- 
शाली व्यक्त्तित्व हिन्दी के किसी भी दूसरे लेखक में नहीं पाया जाता | इनके व्यक्तित्व 
के अनेक पहल है। साधारण प्रतिभा इनकी सबसे बड़ी विशेषता है । इतनी कम उमर 
में जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों पर समान अधिकार रखना साधारण व्यक्ति का काम नहीं । 
इनकी रुचि सें विविधिता और विभिन्‍नता व्यक्तित्व को और भी महान्‌ बनाती है । 
एक साथ अनेक भाषाओं का अध्ययन करना इनकी पभ्रर्वात्तियों की असाधारणता का 
सूचक है । १४ वर्ष में मैट्रिक पास करना, कवर १० वर्ष म कविताएँ लिखना, सिर्फे 
१३ वर्ष की उमर में अंग्रेजी में उपन्यास और कविताएँ लिख देना और १८ वर्ष 
में राजनीतिक क्षेत्र में ऋत्तिकारी कार्य करना--ये अज्ञेय के अद्वितीय तथा संहान्‌ 
व्यक्तित्व के परिचायक हैं। व्यक्तित्व की यह महानता हिन्दी के किसी भी 
दूसरे लेखक में नहीं पाई जाती । अजेय-जैसे व्यक्ति और छेखक इस देश की दूसरी 
भाषाओं में शायद ही मिलें । ये गुलाम भारत में पैदा न होकर यदि किसी स्वतस्त्र 
ओऔर सम्पन्न देश में पैदा हुए होते तो अब तक ये विश्व-विख्यात लेखक हुए होते और 
पश्चिम वालों को इन्हें नोवुल पुरस्कार देने में जरा भीहिंचक न होती | लेकिन 
हमारा दुर्भाग्य है कि हम ऐसे लेखक का समुचित सम्मान तक करने में अंसमर्थे हे । 
हिन्दी के प्रति हमारं देश के राजनीतिक नेताओं में सामूहिक तथा सांहित्यिक 
चेतना का अभाव होने के कारण आज स्वतस्त्र भारत में भी इनका सम्मान और 
स्वागत नहीं हो पा रहा हूँ । व्यक्ति अज्ञेय महान हैं और इससे. अधिक महान है उनका 
साहित्यिक । श्री प्रभाकर भाचवे ने श्री अज्ञेय के साहित्यिक जीवन का बड़ा ही 
सुन्दर रेखाचित्र 'हंस' में खींचा है जिसकी कुछ पंक्तियों को मैं उद्धृत कर रहा 
हूं । इस रेखाचिन्न से हम अच्छी तरह समझ जायेंगे कि अज्ञेय में जो असाधारण 
गुण छिपा हूँ, उसका स्वरूप क्या है । हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखक दायद 
अजानवश इनकी सर्देव उपेक्षा करते रहे हैं। यही कारण है कि हमारे साहित्य 
उतिहास-लेखकों ते इनके सम्वन्ध में दो शब्द लिखने की आवश्यकता नहीं समझी । 
बात तो यह हूँ कि १९२४ के बाद हिन्दी-साहित्य में जिन प्रतिभा-सम्पन्न 
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लेखकों--अज्ञेय, जैनेद्र, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा आदि का आगमन 
हुआ है, उनके सम्बन्ध में हिन्दी के पाठक बिलकुछ अन्धकार में पड़े हैं; इनके 
साहित्य का अभी तक पुस्तक के रूप में मूल्यांकन नहीं हुआ है । 
आज कवि, कहानीकार या उपन्यासकार की अपेक्षा ब्रालोचक की आवश्य- 
कता हैँ। वरतंमान हिन्दी-साहित्य में उच्चकोटि के आलोचकों का अभाव वेतरह 
खटकता है । आलोचकों का अकाल होने के कारण प्रतिभा के पुत्र अज्ञेग आज तक 
पाठकों को अज्ञेय न हो सके । श्री माचवें ने अज्ञेय के रखाचित्र में उसके 
व्यक्तित्व की विज्ञाकता का परिचय देते हुए उनके कहानी-साहित्य पर भी 
संक्षेप में विचार किया हूँ | वह इस प्रकार हँ--" तार (पए७७४/७एग0- 
एए76) के नीचे वैसे अक्सर वे अपने को “वत्स” लिख देते हैं", मगर एक बार 
अंग्रेजी में अज्ञेय लिखा। 'ज्ञ" के द्विविध उच्चारण के कारण उसके हिज्जे हुए 
*027099/--जिसे चाहो तो हिन्दी में पढ़ सकते हो आर्नेय । भज्ेय की कोई 
भी कहानी जिसने पढ़ी हो वह जान सकता हूँ कि उनमें कितनी साम्निकता 
है, कितना विरोधपन ।” या जैसे उन्होंने स्वयं अपना “आत्म परिचय कविता में 
लिखा था: 
'में वह धनु हूँ जिसे लगाते में प्रत्यंचा टूट गई, 

“अज्नैय! को सिर्फ उनकी किताबों से ही नहीं जाँचना होगा वरन्‌ 'विश्वमित्र' 
और 'हंस'; 'विजश्ञाल भारत” और कभी 'माधुरी', 'विश्व बन्धु' आदि अनेक पत्रों में 
निकली उनकी कहानियाँ, कविताएँ और लेखादि--जैसे शापम्तिनिकेतन में महा- 
युद्धोपरान्त हिन्दी-कविता, पर आअग्नेजी में दिया हुआ व्याख्यान, जो मूछ 'विदव- 
भारती' में छापा और भावानु वाद 'विव्वमित्र” आदि से ले छेना होगा । और 
साहित्य में ही 'सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन' को और जानना हो तो 'सैनिका 
के सन्‌ ३७ के शुरू के मासों के सम्पादकीय, विशाल भारत" की उनके सम्पादक के 
समय की संपादकीय टिप्पणियाँ और कई छोटी-बड़ी आलोचनाएं और 'नकका्श : एक 
वन्‍्दी कवि,” और “अन्धों की शिक्षा'-जैसे लेख भी ले लेने होंगे । 'एशिया' और दूसरे 
पत्रों में प्रकाशित आपकी अंग्रेजी कविताएँ भी क्‍या छोड़ देने की बात है ? भौर 
इधर का प्रकाशित उपन्यास 'शेखर : एक जीवनी (दो भाग) । 

कहानीकार शज्ञेय 

' अज्ञेय के विप्लवी तथा विस्फोटक व्यवित्तव की अभिव्यक्ति इनकी कहानियों 
और उपन्यासों में हुई है | इधर हाल की प्रकाशित रचना “शरणार्थी' में उन्होंने 
भारतीय शरणार्थियों की दयनीय अवस्था का चित्रण किया हैं। इनकी कहानियों का 
एक ऐसा वर्ग हूँ जिन्हें हम राजनीतिक कहानियाँ कह सकते हैँ। इनमें वि शी वाता- 
वरण (रूस चीन) की और सुष्टि की गई हूँ । वदेशिक पृष्ठभूमि पर कहाशशै लिखने 
की परिपाटी अज्ञेय ने ही शुरू की । 'विपथगा', 'मिलन, 'हरित', “भकलंक', और 
एकाकी तारा ऐसी ही कहानियाँ है । इनमें पात्र और घटनाएँ विदेशी चादर ओोढ़कर 
तीमने आये हैं। इन कहानियों में छेखक ने नारी की दृढ़ता और कार्य-शवित की 
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निपुणता का परिचय दिया है। इनमें नारी-पुरुष के प्रेम और देक्ष-प्रेम के संघर्ष का 
दन्द्रात्मक चित्रण किया गया है । कंत॑व्य बड़ा है या प्रेम इसकी विवेचना की गई है । 
अज्ञेय की दृष्टि में कहानी की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है--- 

'केहानी जीवन की प्रतिछाया है और जीवन. स्वयं एक अधूरी कहानी है, एक शिक्षा 
है, जो उम्न-भर मिलती हूँ और समाप्त नहीं होती । ) कहानीकार क्षेय के बारे 
में श्री प्रभाकर माचवे के निम्नलिखित विचार हैं--“अज्ञेय सिफे कहानीं नहीं . - 
कहता । वह साथ में चोट देता चलता है । कहानी के लिए कहानी, लिखना उसने 
सीखा ही नहीं ।॥*"'*' दो ही चीजें तो अज्ञेय की कथा के प्राण हैं---एक, तो .बंदी- 
जीवन की झनझनाती हुई जंजीरों और अपरिवत और अडिग खड़े सींखचों को तोड़- 
कर भाग खड़े होने वाली मुक्ति लिप्सा'"'**“वह दुनिया की स्वीकृत शासन्न-व्यवस्था 
और नीति-मूल्यों के विरुद्ध तनकर खड़ा हो जाना चाहता है और कहता - है-- 
खतरों का चुम्बन ही जीवन !” या नीत्से के शब्दों में ज्वालामुखी के पास अपने 
घर बनाओ, सदा युद्ध-भावना में रंगे रहो। और दूसरी चीज है, भावना के सूक्ष्म 
तारों को हल्के से छोड़ जाना, मनोविज्ञान के लोक में वह्‌ नई-से-नई गुत्थी स्पर्श- 
मात्र से खोलकर दिखाना, जिसे किसी ने आज तक छूआ नहीं हो और भावुक पाठक 
को अपनी कविता भमता से मर्माहत कर देना । इस प्रकार की कहानियों में गहरी 
वेदनानुभूति प्राधान्य है, मानों वे रोजेटी (90860) की सुकुमार पंक्तियों में 
कहती हैं : 

पण6 7086 8थांएा। । था6 त०एण्र जणोर 

व्‌ ॥ 700 शा; 

एक पार 40ए707688 48 007 

ए7फ 2» णाणण, 

“सिपाही और चित्रकार कवि की दोहरी भूमिका उनकी कथाओं में स्पष्ट 
विम्वित दीखती हूँ। पर अंग्रेजी का प्रभाव कहो या बन्दी-जीवन की मनोभूमि 
की ही कुछ विकृति कहो, कई जगह अज्ञेय जी भावुक से ज्यादा चिन्तनशीरू दीख 
पड़ते हैं। उनके कथा-लेखन के विकासेतिहास में निदपिचय ही दो खंड हैं--एक तो. 
'अमर बलल्‍्लरी,' “मैना,' 'सिगनेलर,' “रेल की सीटी' आदि संवेदनात्मक और हल्के 
गहरे रोमान्स से रेगी भावना-प्रधान चीजें। और अब बन्दीगृह से छुटकर आये 
हुए अज्ञय ने कथा द्वारा वर्तमान सभ्यता के वैषम्य पर व्यंगोपहास पूर्ण ध्वनि से जो 
मामिक और कठोर चोट देने की यह नई बात विकसित हुई है, ;उसके उदाहरण 
हं-- सभ्यता का एक दिन, नयी कहानी का प्लाट', 'राधा का नाच', 'कोठरी की 
बात, नम्बर द्स' आदि । ये सव नाम 'विपथगा' के बाहर के हैं ।” 'विपथगां! में 
'रोज' ही एक ऐसी कहानी है जिसमें हमें अज्ञेय की उपयुक्त दोहरी प्रवृत्तियों का 
सामूहिक दर्शन होता हँ--माछती के प्रति लेखक की वेदनानूभूति, उसके वियोग की 
पीड़ा और भारतीय नारी-जीवन की दयनीय स्थिति का चित्रण । “अज्ञेय'जी ने 'रोज' 

१. 'विपयगा की "केड़याँ ज्ञोषक कहानी में, पृष्ठ २२२ 
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में भारतीय कुटुम्व की इस बड़ी गहरी त्रुटि का विडलेषण किया है, जिसे दूर किये , 
विना वह इ्मशान बना जा रहा है--मुर्दों की वस्ती, फिर ऐसे कुटुम्बों की समण्टि, 
समाज में जीवन कहाँ से आये । आहार, निद्रा, भय, मैथुन” के सिवा कूटुम्व में एक 
जिन्दादिली, एक चहल-पहल भी होनी चाहिए । हमार जीवन में तो दिन-रात वही 
पसीना वही पसीना ।**“कोई स्वस्थ विनोद या बौद्धिक मनोरंजन जीवन का एक दैनिक 
अंगः हुए विना अपने यहाँ अनेक कुटुम्वों की आज वही दशा हो रही हैँ जो हम रोज 
के कुटुम्व की पाते हैं।* अज्ञेय की ये पंक्तियाँ वतंमान भारतीय कौदुम्विक जीवन 
पर भाभिक चोट करती हैँ--“मैंने देखा कि सचमुच इस कृटुम्व में गहरी भयंकर 
छायां घर कर गई है, उसके जीवन के इस पहले ही यौवन में घृन॒की तरह छूग गईं 
हूँ उसका इतना अशिन्‍न अंग हो गई है कि उसे पहचानंते ही नहीं; उसकी परिधि 
में घिरे हुए चले जा रहे हैं । 

५ उस व्यक्ति की मनोदशा का क्‍या ठौर-ठिकाना जो 'जीवन के उस गति- 
संसार और गति-संगीत से जबरन वंचित कर विया गया, जिसे अपनी तंग 
कोठरी, जंगले और पहरेदारों की अ्रेंघेरी दुनिया में डाल दिया गया हैँ । ऐसी दश्षा 
में बंदी की एक अपनी खास मनोद्या बन जाती हैँ जो अनन्य साधारण है । मनो- 
विज्ञान के लिए चाहें वह बड़ा दिछचस्प मसाला हो मगर उस बंदी के मसरू हुए 
दिल को लिए दिलचस्पी कहाँ ? चिरन्तन स्थितिमयता पर खड़े होकर सदा गतिमय 
जीवन की ओर देखने वाले ये बंदी दो तरह के हो जाते है, जैसी जिसकी जीवन- 
एवीकृति सामर्थ्य हो । एक तो वे जो 'प्राप्त के साथ समझौता कर लेते हैं । दार्शनिक 
वन जाते हैं, पर दूसरे वे होते हैं जिनमें रक्त उबलता है, जिनमें दूपित, क्षोपक और 
केन्द्रहीन दुव्यंवसथा पर क्रोध उपजता है ।**“**'वे मानव-मन में मानवता की उपेक्षा 
भौर दलित पतनोन्‍्मुखता के प्रति आकुल सहव्ेदना और कभी-कभी अगाध हाविक 
भोममय तिरस्कार जागृत करते हैं संक्षेप में जो अज्ञेय के समान जेल में भी । 
'पगोड़ो वृक्ष! या 'विपथया' छिखते हैं।' मज्ञेय ऐसे ही क्रान्तिकारी लेखक हूँ। 
इनके यह -रूप दिनों-दिन उम्र होता जा रहा हूँ । 

2) : . ग्रज्ञेय की कहानी-कला 

कहानीकार अज्ञेय की कहानियों के दो रूप हैं--पहली तरह की वे कहानियाँ 

हैं जिनमें लेखक में 'भारतीय समाज-जीवन के कारुणिक खण्डचित्र उपस्थित किया 

हैं। 'रोज,' 'हरसिगार' 'दुःख और तितलियाँ” आदि ऐसी ही कहानियाँ हैं। दूसरे 

' प्रकार की वे कहानियाँ हैं जिनमें राजनीतिक विद्रोह की चिनगारियाँ प्रज्वलित हैं । 

इनमें लेखक ने विदेशी वातग्बरण की सृष्टि की है । अज्ञेय की कहानियों का सामू- 

हिक दृष्टि से अध्ययन करने पर ही उनकी कहानी-कला का मूल्य आँका जा सकता 

हैं। यदि हम उनकी कहानियों के दो वर्ग न भी बनायें तो भी उनमें एक वांत 

सामान्य रूप से पाई जाती है । वह यह कि इनकी छगभग समस्त वहानियों में 

'प्रेंम और कततंव्य के तुमुछ संघर्ष का अच्छा निदर्शन हुआ हूँ। 'रोज” कहानी की 
“7 एू बीस कहानियाँ, भूमिका, पृष्ठ ६९-६२ 
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नायिका मालती के धन्तहेंन्दों का बड़ा ही काररणिक चित्र खींचा गया' है। भालती 
के पति डा० महेश्वर की अनुपस्थिति में लेखक आता है और वह भालती के 
मुख से उठते-गिरते भावों को अच्छी तरह पढ़ने की चैष्टाः करता" हैं | 
वह लेखक को एकटक देखती है, लेकिन उसकी 'दृष्टि उधर उन्मृखर होते 
ही उसने आँखें नीची कर छीं। तत्काल लेखक उसकी' थाँखों.. के, सागर 
में बहती हुई भाव-लहरियों को गिनने छगा । वह उसके मन का विश्लेषण करने 
लगा--उन आँखों में कुछ विचित्र-सा भाव था, मानों माछूती के भीतर कहीं कुछ 
चेष्टा कर रहा हो, किसी बीती वात को याद करने की, किसी बिखरे हुए'वॉंयु- 
'मंडल को पूनः जगाकर गतिसान करने की, किसी टूट हुए व्यवहार-तन्तु को' पुन- 
भज्जीवित करने की, और चेष्टा में सफल न हो रहा हो।”****** "लेखक भी 
स्वयं अन्त नव की चक्की में पिस रहा है । उसके आते ही पहले तो मालती प्रसंन्‍्न 
होती हँ लेकिन शीघ्र ही उसका मुह मलिन पड़ जाता है । 'मुझे देख कर न पहचान- 
कर उसकी मुरझाई हुई मुख-मुद्रा' तनिक से मीठे विस्मय से जागी-सी और फिर 
पूव॑वत्‌ हो गई ।” मारती अपनों मन की उलझन मेँ पड़ी है । लेखक भी अपनी 
भावनाओं के माया-जाह में फंसा है । वह कहता हँ--“काफी देर मौन रहा 
भाछती ने कोई वात ही नहीं की-यह भी नहीं पूछा कि मैं कैसे आया हूँ--चुंप 
वंठी है, क्या विवाह के दो व में ही वे वीते दिन भूछ गई ? यां अब मुझे दूरः+- 
उस विशेष अन्तर पर---रखना चाहती हैँ ?” यह है अज्ञेय के हंदय की वेदना की 
गाँठ; जिसको सुलझाने के लिए उन्होंने अनेक वार प्रयत्न किये हैं । लेखक-अपने 
को संभाल लेता है । वह माछती की मौजूदा स्थिति को जानने की चेष्टा करता 
हँ-मालती अव माँ है, किसी की पत्नी है, इस महान्‌ परिवर्तन ने उसके जीवन 
की निर्वाध स्वच्छन्द्ता का अपहरण कर लिया है। 'हरासगार' में भी इसी तंरह 
मानसिक संघर्ष का सफल वर्णन किया गया है। इस कहानी का नायक गोविन्द के 
शब्दों में जैसे स्वर्य अज्ञेय अपने जीवन की वेदवा का इतिहास कह रहे हों--एके 
ही बार स्त्री मे उसके जीवन में पैर रखा, वही पद-चित्हू की तरह पड़ी हँ---वह 
फूलों की माला ।' गोविन्द एक अनाथ हूँ, जो गीत और भजन गा-गाकर भीख माँगता 
है। उसे एक युवती से प्रेम हो गया है । वह सोचता हँ--“वह माँ के मरने पर 
अनाथ नहीं हुआ, वाप के मरने पर नहीं, समाज से निकछकर नहीं, पर अनाथो- 
लय में भाकर अनाथ हो गया ।' प्रेम की चोट अनाथ को भी बनाथ बना देती हैं । 
प्रेम और कतंव्य के संघर्य का माभिक चित्रण करना अज्ेये की कहानी 
फला की महत्त्वपूर्ण विशेषता हैं। अन्तई न्व का सजीव वर्णन उन्हीं स्थानों पर 
हुआ हैं जहाँ बें--प्रेम जौर कर्तव्य--आपस में टकराने छगते हैं । मन को घिहले- 
पण (03ए०१०-भाश्व[एछ8) ऐसे अवसर पर देखते ही वनता है । हृदय की वेदना- 
फुछता को वाणी दी गई हैँ । ऊपर की पंक्ितयों से यह स्पष्ट हैं कि कंज्ञेव की 
कहानी-कला में मनोवेज्ञानिक चित्रण की लिए काफी गूज्जाइड है। चरित्र-चिंत्रण में 
इसका सफल निर्वाह हुआ है । 
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: अज्लेय की कहानियों में व्यक्ति के जीवन के किसी एक पहलू का मनो- 
वैज्ञानिक चित्रण किया गया है । इसलिए ये कहानियाँ घटना-प्रधान न होकर 
चरित्र-प्रधान हूँ । अज्ञेय घटनाओं का वर्णन नहीं करते; जीवन के किसी एक 
माभिक खंड का चित्रण ही सवंत्र हुआ है । इनकी कहानियों में प्लाट या कथावस्तु 
बहुत ही सूक्ष्म और संक्षिप्त होती है, एक तरह से होंती ही नहीं । प्रत्येक कथा- 
नक में लेखक का व्यक्तित्व झलकता हुआ होता है। अपनी कहानियों में अज्ेय 
से अपने को छिपाने या सँवारने-बनाने की चेष्ठा कभी नहीं की। वे जैसे है, 
उनकी कहानियाँ भी वंसी ही है । व्यक्तिगत जीवन की अनुभवों, आश्ञा-निराश्ा 
( सामाजिक या राजनीतिक ) का यथार्थ चित्रण करना इस लेखक का ध्येय हैँ । 
कहानी लिखने के लिए उसे व्लिष्ट कल्पना नहीं करनी पड़ती । उसका जीवन स्वयं 
कहानी का न समाप्त होने वाला कथानक है। हम सबंत्र अज्ञेगय को पा लेते 
हैं। हिन्दी के दूसरे कहानीकारों (प्रेमचन्द को छोड़कर) में यह बात नहीं पाई 
जाती। इसके अतिरिक्‍त, अज्ञेय भी जैनेन्द्र की, तरह कहानी की रूप-रचना या 
फार्म की परवाह न करके 'क्या कहना हूँ” इसकी परवाह करते हैं । इसलिए इनकी 
प्रत्येक कहानी की शैली अलग-अलूग हँ । लेखक ने अपने विचारों और 
भावों को ही व्यक्त करने पर अपना ध्यान केन्द्रित किया हँ। मनोवैज्ञानिक 
गृत्यियों को सुलझाने में ही वह अधिक व्यस्त हैं । 

अज्ञेय ने कहानी को “जीवन की अधूरी कहानी” कहा है । इसका सफल 
निर्वाह उनकी कहानियों में हुआ है । अज्ञेय किसी भी समस्या को खड़ी करके उसका 
विस्तार पूर्वक वर्णन करके अत्त में उसे ज्यों-की-त्यों छोड़ देते हैं। प्रेमचन्दर और 
जैनेन्द्र ते उन समस्याओं का समाधान निकाल दिया है, छेकिन इसके विपरीत इनकी 
कहानियों में जीवन अधूरा है, उसकी समस्याएँ अधूरी हैं, मनुष्य स्वयं अधूरा रह । 
इस लेखक की लगभग समस्त कहानियों में व्यवित किसी अज्ञात मनोभावों की भेवर 
में डबता-उतराता है। वह किसी निष्केष पर पहु चता ही नहीं । “रोज” कहानी 
का अन्त इन पंक्तियों में हुआ हँ--“मारछती चुपचाप ऊपर आकाश में देख रही थी, 
किन्तु क्या चन्द्रिका को ? या ताराओं को ? तभी ग्यारह का घंटा बजा ।***** 
ग्यारह के पहले घंटे की खड़कन के साथ ही भालती की छाती एकाएक फ़फोले की 
भाँति उठी और धीरं-धीरे बैठने ऊगी और घंटा-ध्वत्ति के कम्पन के साथ ही मूक 
हो जाने वाली आवाज में उसने कहा- ग्यारह वज गए !” 'हरसिगार' कहानी का 
अन्त इस प्रकार हुआ हँ---/तव क्या आगे के इस विराट अन्धकार में एक भी 
किरण नहीं है, इस मरुस्थल में, जिसे उसने नहीं बनाया, क्या एक भी कछी न 
खिल्ेगी। वहाँ वाहर सड़क पर गलियों में, क्या एक भी घर नहीं होगा, एक भी 
मधुर स्त्री-मुख, एक भी मधुर पुकार, अनाथ जीवन की इस विपष॑ली रिक्‍्तता को 
भरने के लिए एक भी स्मृति, हरसिंगार का एक भी फूल ?” ये कहानियाँ न तो 
दुःखान्त हैं, न सुखान्त । इनमें लेखक ने जीवन का एक गम्भीर प्रदन छोड़ दिया 
हैं। इससे ये कहानियाँ प्रदनान्त हो गई हैं। पाठक, की उत्सुकता और उत्कष्ठा 
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आरम्भ और अस्त में एक समान वनी रहतौ हूँ । इसको शान्ति नहीं भिलती | इसीलिए 
साधारण पाठक इन कहानियों को पढ़ने में अपनी रुचि नहीं दिख लाता क्योंकि इनमें 
सस्ते मनोरंजन का पूर्ण अभाव है । ऐसा लगता हूँ कि अज्ञेय ने अंग्रेजी उपन्यास- 
कार हार्डी ( ७09 ) की तरह यह कैसलछा कर दिया हूँ कि जीवन में व्यवित 
की इच्छाओं की पूर्ति कभी होती ही नहीं। वह सदैव घुट-घुटकर मरने के लिए 
ही जीवन से संघर्य कर रहा हैँ । उसके अरमान अधूरे रह जाते हैं इस जीवन में । 
लेकिन यह समझ रखना चाहिए कि अज्ञेय, हार्डी की तरह निराशावादी नहीं हैं । 
वह 'संघर्ष को कछा की जननी' कहते हैं। उतका विश्वास हैँ कि 'कछाकार एक 
प्रकार के मानसिक संघर्ष में जिया करता है । यह संघर्ष संकल्प और परिस्थिति में 
चला करता है ४ इनकी कहानियों में इसी 'मानसिक संघर्ष” को मूर्त रूप दिया गया 
है । खतरों का चुम्बन ही जीवन'--यह इस लेखक के जीवन-दर्शन का सारांश 
है, जिसका निर्वाह उसने अपनी कहानियों और उपन्यासों में किया हूँ । 

अज्ञेय की कहानी-कला में एक और नई बात पाई जाती है। डा० 
भटनागर के शब्दों में इनकी “अधिकांश कहानियाँ पात्रों के पिछले दिनों की अस्फुट 
चित्र-कल्पनाएँ है । मनुष्य को जब किसी नवीन समस्या को पुरानी घटनाओं के 
प्रकाश में सूलझाना होता है तो अतीत के ये चित्र सिनेमा-चित्रों की भाँति इस तेजी 
से गाते है| कि हमारी धारणा-शवित उन्हें जहाँ-तहाँ ही पकड़ पाती हैँ ।' “रोज 
कहानी में वर्तमान जीवन की घटनाओं का चित्रण कम-से-कम और पूर्व-स्मृतियों 
का वर्णन अधिक-से-अधिक हुआ है । लेखक ने 'वे बीते दिच' की स्मृति की हँ। 
मालती के विवाह होने के पूर्व जीवन पर भी प्रकाश डाला गया हैँ और वर्तमान 
की मनोदशा का वर्णन किया गया है । “मालती मेरी दूर के रिंदते में बहन हैं-- 
ऐसे वाक्यों को लिखकर लेखक ने पूर्व स्मृतियों की पिटारी खोल दी हूँ । 

सच तो यह है कि अज्ञेगय को अवसर कहानी लिखने की प्रेरणा भूत की 
किसी घटना विशेष से ही मिलती है । 'हर्ससगार' कहानी लिखने की प्रेरणा किताब 
के किसी पन्ने में पड़े सूखे फूछ की माला से मिली, 'विपथगा' शीर्षक कहानी की 
प्रेरणा 'सामने की दीवार पर टेंगी हुई टूटी तलवार' को देखने से मिली। “रोज' 
में माछती की मूरझाई मुद्रा को देखकर उसके जीवन की पिछली कहानी मूते हो 
उठी हूँ । इस तरह लेखक वर्तमान की भूमि पर खड़ा होकर भूत की स्मृतियों को 
साकार करने में व्यस्त दीख पड़ता है । अज्ञेय की कहानियों में अवचेतन मन का 
वढ़ा ही सफल ओर सुन्दर विदरेषण हुआ है । * 

अज्षेय की कहानी-कला की सबसे वड़ी विजय है. संकलन-त्रय (प१7'७९ 
प808) का सफल निर्वाह । मैं वता आया हूँ कि किमी भी कहानी की सफलता 
के लिए इसकी कितनी आवश्यकता है । इस लेखक की कहानियों में संकलन-त्रय 
समय, स्थान और प्रभाव की एकता का जितना सफल निर्वाह किया गया हैँ उतना 
ह्व्न्दी के अन्य लेखकों की कहानी में नहीं मिलता । जैनेरद्र बौर भगवतीचरण वर्मा 
इसकी अपवाद हैं । 


मैं कह बाया हूँ कि अज्ञेय चित्रकार और शिल्पकार दोनों हैं। अपनी 
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कहानियों में इन्होंने अपनी चित्रकारिता और शिल्पकारिता का परिचय दिया है । 
नारी हो या पुरुष, दोनों के वाह्य और आन्तरिक व्यक्तित्वों की.मूर्त तस्वीर खींचने 
में अज्ेग की कलम को बहुत ज्यादा सफलता मिली है। हूप-विधान की शवित 
अंग्रेजी उपन्यासकार डिकेन्स (॥)0 २७78) में वहुत,.अधिक थी। हिन्दी-साहित्य 
में व्यक्तित्व चित्रण करने की कार्य-कुशलता, यदि मैं भूछ- नहीं कर रहा हूँ तो कह 
सकता. हूँ: कि वह, केवल अज्ञेय की कछा में ही है। रूप-विधान के लिए शब्द-संयम 
की आवश्यकता पड़ती है । यह लेखक इस कला में निपण है। कुछ थोड़े-से शब्दों 
को जोड़कर जीता-जागता चित्र उपस्थित करनें में यह लेखक सबसे आगे हैँ। “रोज' 
कहानी में 'यूवती माँ' मालती घृटनों पर हाथ टेककर एक थकी हुई “हुँ ह करके 
उठी और भीतर चडी गई | ये शब्द नारी के हृदय की वेदना को प्रकट करते हूँ। 
'मझे देखकर, पहचानकर उसकी मरझाई मुख-मुद्रा तनिक-से मीठे विस्मय से जागी- 
सी और फिर पर्ववत्‌ हो गई। इस एक वाक्य में अनेक भावों का संचार किया 
गया हूँ.। मालती का चेहरा मुरझाया हुआ हैं, लेखक को देखकर उसकी मुख-मुद्रा 
क्षण-भर के लिए विहँस पड़ती है, फिर उसमें विस्मय का भाव जागता है और जन्‍्त 
में वह पूर्ववत्‌ मुरझाई मुख-मुद्रा हो जाती हूँ । 

आधृनिक कहानी में नाट्यात्मकता का पर्याप्त प्रयोग किया जाता हूँ । जो 
लेखक चिंत्रकार और शिल्पी होता है वह उस तत्त्व का अवदय प्रयोग करता है । 
अज्नेत्न ने भी अपनी कहानियों में नाटकीय प्रसंगों की संयोजना की है। इस तरह के 
प्रसंगों की अवतारणा में लेखक को वहुत अधिक सफलता मिली है, शब्द-संयम यहाँ 
भी देखा जाता है। “रोज' में मालती लेखक को एकटक देख रही है (लेकिन वह 
लिखकर) ज्यों ही उसकी ओर उत्मुख होती है, वह अपनी आँखें नीची कर ल्ती 
है । इसमें माटकीयता हैं । 

अज्ञेय की कहानी कला में मारमिक व्यंग्य के छींटे डाल गए हूं। इससे 
लेखक का सामाजिक विद्रोह स्पष्ट होता है। लेखक के इस कथन पति ढाई वर्जे 
खाना खाते हैं, इसलिए पत्नी तीन वजे तक भूखी बैठी रहती हैं. युवती माँ 
आदि शब्दों-वाक्यों में उसके विद्रोह की चिनगारियाँ हैं, जो भावना की राख के 
नीचे दवी पड़ी हैं; छेकिन वे भड़कने के लिए उचित समय की ताक में हैँ। अरञय 
ने व्यंग्योक्तियों द्वारा वत्तमान सभ्यता के वैषम्य पर मार्मिक प्रहार किया हैं। ऐंसे 
प्रसंगों की अवतारणा में लेखक ने जैनेन्द्र की तरह व्यवित के माध्यम से वर्तमान 
विश्व की गतिविधि का अध्ययन किया, हैँ । 

कहानी की शैली में ताजगी है, भांपा की सरलता है और है स्वच्छन्दता । 
अज्वैय का. गध हिन्दी-गद्य की भापा का आवुनिकतम रूप हैं। भाषा: के लिए. हिन्दी 
में लवीलापन ( 7०59]6ए ) की अपेक्षा की जाती रही हैं।. वह अर्चेय और 
जैनेन्द्र की भाषा में पाया जाता है । हक 
हिन्दी-साहित्य में अज्ञेय का स्थान 
मैं कह आया हूँ कि अज्ञेय, जैनेन्द्र-स्कूल के कहानीकार हैं। हिन्दी-कहानी -में 
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यों तो सन्‌! ३४ में अज्ञेय की पहली कहानी इलाहाबाद की स्काउट पत्रिका सिवा 
में छप चुकों थी और जैनेन्द्र की पहली कहानी 'खेल' १९२८ में 'बिशाल भारत में 
प्रकाशित हुई थी | लेकिन हिन्दी में मनोवैज्ञानिक साहित्य के श्रीगणेण का प्-प्रदर्शन 
करने का श्रेय जैनेन्द्र को ही दिया जाना चाहिए। १९३० के पहले अज्नेय निर्माण की 
स्थिति में थे । इनका वास्तविक रचना-काल १९३९ से प्रारम्भ होता है| बहानीकार 
अज्ञेय का जन्म तब तक नहीं हुआ था, जब तक वे १९३० को नवस्वर में, पड्यन्त्र के 
अभियोग में गिरफ्तार नहीं हुए थे । उनकी राहिल्‍य-साधना जेलों में ही फली-फूली 
है। इसीलिए हमने अज्ञेय को जैनेन्द्र-स्कूल को कहानीवारों में स्थान दिया है। 
१९२९ में ज॑नेन्द्र का प्रसिद्ध उपन्यास 'परख' प्रकाशित हो चुका था। अतः यह 
स्वीकार करना पड़ता है कि हिन्दी में उपय'बत दो वाहानीकारों का आगमन यद्यपि 
एक ही काल में हुआ तथापि कहानी-सूजत की परिषयवता की दृष्टि 'से अभय के 
पहले जैनेन्द्र ही अधिक पुष्ट लेखक, हिन्दी-कहानी में नई सजधज के साथे आये । 
यह बड़े आश्चर्य की वात हैं कि सिर्फ २० साल की अवस्था ही अज्ेय 
/विपथगा' और “रोज' जैसी उच्चकोरटे की कहानियाँ लिखें चुंके थे । हिन्दी कहानी 
साहित्य में अज्ञेय का आगमन एक आकस्मिक घटना है। जैनेन्द्र ने हिन्दी में जिस 
प्रकार की मनोवैज्ञानिक रचनाओं की नींव डाडी उसका समुचित विकास अज्ञेय 
ने किया । बस्तृतः जनेन्द्र के वाद अन्नेय ही ऐरों कहानी-लेखक हैं जिन्होंने मनो- 
विज्ञान को इंतनी दूर तक खींचकर अनेक उच्चकोटि की बहानियाँ लिखीं। 
श्री इलाचन्द्र जोशी का भी कहना है कि 'जैनेन्द्र जी के वाद हिन्दी-गनोवैश्ञानिक 
साहित्य (उपन्यास, कहांनी) के क्षेत्र में अज्ञेय जी का नाम लिया जा सकता हैं ।' इस 
दृष्टि से वर्तमान हिन्दी-साहित्य में इन्होंने एक अच्छा ऊँचा स्थान बना लिया हूँ ।. 


५३ 
यशपाल 


हिन्दी-कथा-साहित्य में यशपाल ऐसे यग-प्रवरतंक प्रगतिवादी कलाकार है 
जिन्होंने अपनी जिन्दादिल रचनाओं द्वारा हिन्दी-साहित्य में राजनीति और साहित्य 
के वीच टूटे हुए संवंध को सदा के लिए जोड़ दिया है । हिन्दी के प्रसिद्ध प्रगतिवादी 
उपन्यास-छेखक श्रीकृष्णास ने यशपाल को "प्रगति की परम्परा का चौकस 
चौकीदार' कहा है । 'सरगम' में उन्होंने (कृष्णास) उनकी जीवनी, स्वभाव और 
व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हुए कुछ आश्चयंजनक बातें बतलाई हैं। मैं यहाँ उनके 
लेख से उनकी कूछ महत्त्वपूर्ण पंक्तियों को उद्धृत करने का लोभ संवरण नहीं कर 
सका । “हिन्दी के भारत-प्रसिद्ध प्रगतिशील कथाकार यद्यपाल की प्रतिभा और देन 
का मूल्यांकन करने में हमें आसानी हो सकती हूँ यदि हम यह जान लें कि यज्षपाल 
छ: रुपये पाने वाले हरकारे पिता और तपरिवनी माता का लाडला बेढा है, 
वालरूपन से ही गरीबी और मृसीवतों से लड़ा है, जवानी के शरू से ही पतहून की 
दोनों जेवों में पिस्तोछू और कोठ की जेवों में देशी पटाखे लेकर छाहौर की गलियों 
और डी० ए० वी० कालिज के मैदानों में घूमा है, क्रान्तिकारी-पार्टी की सदस्यता 
और चन्द्रशेंखर आजाद की अनुशासन की कड़ाइयों में खतरा उठाने के बाद 
'हिन्दुस्तान सोशलिस्ट रिपव्लिक' पार्टी का सेनानायक होकर, पिस्तौछ की वौछारों 
और दोनों ओर की गोलियों के वीच इलाहावाद में प्रसिद्ध आयरिश कांतिकारिणी 
महिला श्रीमती सावित्री देवी के साथ गिरफ्तार हुआ । यूरोपियन जेल में हवालाती 
की तरह कूुछ दिन रहा और आठ वर्ष की लंवी सजा पाकर नंनीताल जेंल में बन्द 
कर दिया गया, जहाँ माक्संवाद का चस्का लगा और जहाँ उसने इस साहित्य में 
दक्षता भी प्राप्त की । नैनी जेल यशपाल की जिन्दगी में खास अहमियत रखती है, 
क्योंकि आतंकवादी से हटकर साम्यवादी विचार-घारा में यशपाल की आस्था और 
विश्वास की नींव यहीं पड़ी। यहीं, इसी जेल में, यशपाल की शादी “रानी 
(श्रीमती प्रकाशवती या 'प्रकाशो') से हुई और यहीं 'पिजड़े की उड़ान वाली 
कहानियाँ लिखी गई । यशपाल का स्वास्थ्य जेल में वरावर ख राव रहा । यहाँ तक 
कि डाक्टरों ने और स्वयं कर्नछ भण्डारी ने भी टी० बी० का एलान कर दिया। 
प्रकाशवती ने, जो रवय॑ क्रान्तिकारी की पार्टी की कार्यकर्ता थीं, यद्ञपार् की इस 
बीमारी को अपने सुहाग के लिए चुनोती समझा और आजीवन वैधव्य का खतरा 
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उठाकर भी प्रेम की वेदी पर अपनी जवानी को निछा4र करने की परम्परा की रक्षा 
करते हुए उन्होंने नेनी केन्द्रीय कारागार के दफ्तर में जेंल-अधिकारियों के सामने 
यशपाल ही से शादी की । प्रेम ते विजय पाई। मौत सकपका गई। इस तेजस्वी 
नारी की चमकती आँखों के आगे वह ठहर ने सकी । अपना सिर पीटकर वापस 
हो गई। यश्ञपाल भी कुशल पूर्वक हैं। यद्यपि वीमारियाँ घेरे रहती हैं, मगर 'रानी' 
के स्नेहांचल की छाया में यश्ञपाल मृत्यु के झोंकों से वरावर बचते चले जा रहे हैं 
और कला व साहित्य की सेवा भी करते जा रहे है । 

“रानी के अछावा दुर्गा भाभी (श्रीमती दुर्गा बोहरा) के व्यक्तित्व का भी 
पूरा-पूरा असर अशपाल पर हूँ ।“''***इन्हीं दुर्गा भाभी के लिए बचपन में हम सुना 
करते थे कि यह चाँदी की छोटी चवन्नी को उछालकर वन्दूक का निशाना बना 
लिया करती थीं। (प्रकाशों और दुर्गा भाभी में गहरा सम्बन्ध बना था)*''यश- 
पाछ अपने भावुक तारुण्य की उन घड़ियों में जब कि वह मौत से खेल खेला कारतें 
थे, इन दोनों नारियों का स्नेह और प्यार पाते रहे हूं । और आज भी जब कि रानी, 
भाभी और यशपाल प्रोढ़ ही नहीं, ढछाव की ओर भी बढ़ रहे हैं यह नियुट ज्यों- 
का-त्यों बना हुआ है । क्रान्तिकारी यशपाल जिस प्रकार रानी और भाभी की 
आलोचनाओं और सम्मतियों के सहारे अपना बतंथ्य निददिचत किया करते हैं। कवा- 
कार यशपाक भी इन नारियों को पहले अपनी रचनाओं को सुनाकर उनकी सम्मतियाँ 
सुनते के वाद ही अपना रचनाएँ जनता के सामने रखते हैं । 

“सन्‌ ३८ में जेल से छूटने के वाद यशपाल ने २०) की पू"जी से अपनी 
रचनाओं के प्रकाशन का कार्य आरम्भ किया। इन्होंने कमी भी किसी प्रकाशक के 
हाथों से अपना झोषण नहीं होने दिया। इसीलिए अन्य हिन्दी-लेखकों की भाँति 
यशपाल को न लुठता पड़ा और न.अपमानित ही होना पड़ा। यशपारू को इसके 
लिए भी सदा की कर्मठ और कर्तव्यशील “रानी' का कृतज्ञ होना पड़ेगा। आज 
२१ नम्बर हिवेद रोड, लखनऊ का “'विप्लव कार्यालय! और “साथी-प्रेस' ही यशपाल 
का निवास-स्थान भी हैँ । यहीं वैठकर वीच वाले कमरे में रानी-प्रेस ओर ' प्रकाशन 
की व्यवस्था करती हूँ और बगल वाले कमरे में यशपाल कलम घिसते हैं। दोनों 
के सहयोग से नित नूतन सृष्टि होती रहती हँ--सुन्दर रोचक और संगरूकारी !” 

इस मशौन के युग में 'राती” और यशपाल का यह अद्भुत जोड़ा, भनुकरणीय और 
दर्शनीय है और भविष्य में एक रोमांचकारी कहानी । सावित्ी भौर सत्यवानू की 
यह अमर सृष्टि इस यूग में भी संभव हो सकती है । 

यशपाल भाक्सवादी विचार-धारा के प्रगतिशील और सजग कलाकार है। 
हिन्दी के इस वर्ग के लेखकों ने साहित्य और राजनीति का पारस्परिक सम्बन्ध 
बठाते में पूरी सफलता भ्राप्त की हूँ ॥ हिन्दी-साहित्य की परम्परा में राजनैतिक 
साहित्य का पूरा _भातर बना रहा हूँ । 'कोउ नृप होउ हमें का हानी', “अजगर करे 
ने चाकरी,' सबके दाता राम'-जँसी सूवितयों 


न चाः | | को हमारे परम्परावादी लेखकों 
नें सर्देव स्मरण किया हैँ, जिसका परिणाम यह हुआ कि हमारे साहित्य में राजनैतिक 


शथ्ट विचार और तिष्वे 


साहित्य का सदा अभाव बना रहा, साहित्य और राजनीति के बीच एक ग्रंहरी. खाई 
खूदी रही । सन्‌!३५ से हमारे साहित्यकर इस क्मी को- दूर करने को आगे आये। 
इंनके पहले भी भारतेन्दु और प्रेमचन्द-जैसे महाप्राण कलाकारों ने अपने नाठकों 
और उपसय्यासों में तत्कालीन , राजनैतिक आन्चोलनों के यथार्थ चित्र अंकित ,किये 
थे.। देश के स्वाधीनता-संग्राम का जैसा उत्साहवर्द्धक और सक्तिग्न कप हमे 'कर्मप्रूमि' 
और 'सम्तर यात्रा' वे देखने को मिलता है.वैसा पहले कभी नहीं मिला था.। ' ,. 

आज की स्थिति कुछ दूसरी ही है। विश्व-ज़ीवन की ब्रिपन्नता और 
राष्ट्रीय जीवन की दरिद्रता के फलस्वरूप आज भारत संसार के शोषित वर्ग के साथ- 
साथ अपनी रक्षा का उपाय, समाजवाद की सामूहिक और समतासयी भाव-चारा में 
टटोल रहा है । आज भारत को अमरकान्त और सलीम को ही एकता के अटूठ सूत्र 
में बाँधने की आवश्यकता नहीं है, चरन्‌ वह्‌.संसार के उन सभी असंख्य शोषित और 
उपेक्षित मानव-कंकालों को एक में समेटना चाहता है जिसका अगुआ सोवियत रूस 
है । आज सोवियत: रूस की जन-संगठन-शकित ने संसार क़ो आश्चरय-चकित कर दिया 
हैं।. सभी उसकी आर्थिक, राजनीतिक तथा सामाजिक व्यवस्था की ओर आकपित 
हैं,और संसार के एक छोर से दूसरे छोर तक समाजवाद की लहर लहरा रही हैँ । 
साहित्य में इस विचार-धारा का आग्रह बढ़ता जा रहा है। यशपाल का कथा- 
साहित्य इसी ओर प्रयत्नशील हैं ।” श्री प्रभाकर माचवे के शब्दों मे “यशपाऊ ने 
जितना अच्छा लिखा है उतना ही उस पर बहुत कम समीक्षा रूप में कहा गया है । 
यशपाल की शैली बहुत आकर्षक हूँ। प्रेमचन्द के बाद उतने ही 'यथाथंवादी, 
आकर्षक, सजीव वर्णन इनमें मिलते हैं। यशपाल के सभी नायक (“तक का तूफान" 
कहानी संग्रह'में) दुर्बछ होते हैं । नारी सबछ बन जाती हैं ।**'!*यश्षपाल की कथा 
में सबसे खराब अंश वह है जहाँ यह एक सतर्क प्रचारक की भाँति पाषों के मुह से 
वही बुलवाते हैं जो कि उन्हें ईप्सित है ।* श्री शान्तिश्रिय द्विवेदी ने प्रेमचन्द और 
यशपाल की तुलना करते हुए लिखा है कि "प्रेमचन्द के वाद यशपाल सही भानी में 
जनःसाधारण के लिए भी हिन्दी-कथा-साहिंत्य का, प्रतिनिधित्व करते हैं। उनकी 
रचनाएँ एक ओर साहित्यिकों के लिए हैं, दूसरी ओर जनता के लिए भी आकर्षक 
हैं।।. भाषा और शैली की दृष्टि से ऐसा जान पड़ता है मानो प्रेमचन्द ही . नये युग 
भेंनया हरीर घारण करके पूनः सजीव हो गए हैं।'"“**'यशापाल की कहानियाँ 
प्रेमच्चन्द की कहानियों से बहुत छोटी हैं। छोटी कहानी की दृष्टि से इतनी छोटी 
सारग्भित कहानियाँ हिन्दी में दुर्ग हैं। उनकी कहानियों का गठन वहुत साफ, 
धुड्लोल और संक्षिप्त है, एक पौचे की तरह । “पिजरे की उड़ान, 'ज्ञान-दान और 
(वो दुनियां में उनकी कथावस्तु का क्रमिक विकास हुआ है। 'उड़ान' की कहानियाँ 
भावमूछक हैं, 'ज्ञान-दान' की कहातियाँ यथार्थमूलक, 'वो दुनियां! की कहानियाँ 


_समस्या-मूलक '*/ ''कथानक, चित्र त/ चित्रण, चरित्रांकन और शैली की दृष्टि से यशपाल, 


१. “आधुनिक कथो साहित्य, पु० १८२ 
'९. साहित्य सन्देश, तवेम्बर, १६४५ 
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एक दद्द में, प्रेमचन्द की तिरोहित प्रतिभा की तरुण शक्ति हैं ।१ । ह 
' हिन्दी-साहित्य में यहापाछ का स्थान निर्धारित करते तथा उन्तके साहित्यिक 
व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हुए श्रीकृष्णदास ने लिखा हूँ कि “यशपाल ने अपनी 
रचनाओं के द्वारा प्रगति की उन परम्पराओों की चौकस चौकीदारी की है जिसे 
प्रेमचन्द छोड़ गए थे और जिसे जैनेन्द्र अपने व्यक्तिबाद और पं० इलाचन्द्र जोशी 
अपने अन्तद्वंहवाद और मनोविज्ञान के प्याजी छिलकों से छिपा देना या मिटा देना 
चाहते थे । 'पिजरे की उड़ान! से लेकर 'मनृष्य के रूप' तक यशपाल की प्रगति 
स्वयं इस वात की साक्षी है कि यशपाक अपनी चौकसी में कभी ढीले नहीं पड़े ॥ 
यशपाल की कहानियाँ इसीलिए लोकप्रिय हुई और उन्हें जनता ने इसीलिए कंठहार 
बनाया, क्योंकि उनमें अनाचार, अत्याचार, असमता, शोपण भौर पू जीवादी हिंसा 
और दुःशासन का व्यंग्य विरोध रहता था। उनकी सभी रचनाओं का समन्वित 
सन्देश केवल एक हैु--वह यह कि वर्गे-संघर्प के आधार पर ही आगे बढ़कर मानव- 
समाज अपनी विक्ृत्तियों से मृचित पा सकता है और अन्यतम विकास के सभी द्वारों 
को उन्मुक्त करा सकता है । वर्ग-संघर्प का यह आधार ही वह आधार हूँ जो मजदूर 
वर्ग के हाथों में सारे समाज का नेतृत्व थमा देता है और उसे इस योग्य बना देता 
है कि वह मानव-मुक्ति के अपने ऐतिहासिक कर्तव्य को मर्यादा के साथ पूरा करें-। 
अगर अपनी रचनाओं में, अपनी कहानियों और उपन्यासों में, यशपाल ने इस 
भाधार को माना हैं और इस आधार के सहारे ही उन्होंने निम्न मध्यम श्रेणी और 
मध्यम श्रेणी के अस्वस्थ शरीर की चीर-प.ड़ की हैं और इसी आधार के ' सहारे ही 
उन्होंने विकृतियों को दूर करने की कोशिश की है तो फिर उनके प्रगतिशील' कथा- 
कार होने में क्या सन्देह है ? मेरा विश्वास है कि यशपाल अपने माक्संवादी विचारों 
ओर धारणाओं के प्रति हमेशा सजग और सचेत रहे है। उन्होंने.ईमानदारी का 
दामन एक क्षण के लिए भी नहीं छोड़ा है । प्रेमचन्द माक्संवादी. नहीं थे । वह्‌ पूत्तण॑या 
क्रांतिकारी भी न थे । जो. यूग-परिवर्तंतकारी सन्देद्य प्रेमचन्द के साहित्य में हमें 
मिलते हैं, वे केवल इसलिए कि प्रेमचन्द मनुष्य-जाति से प्रेम करते थे ।.वे अनाचार 
ओर शोषण की ओर से आँखें नहीं बन्द कर सकते थे, वे समाज.की निवृत्तियों 
ओर विषमताओं पर . दर्शन और शास्त्र की लीपा-पोती नहीं करते थे ।. वेः एक 
डाक्टर की भाँति घाव को देखते, उसके कारणों को देखते और तब' चीर-फाड़ं 
ओर मरहम-पट्टी करते थे । वैज्ञानिकता की यह परम्परा, जिसे. श्रेंमचन्द छोड़ 
गए थे, यशपाल की रचनाओं में पूर्णता को प्राप्त हुई । यशपाल ने उसमें मावसंबादि 
का 'टानिक' जोड़कर झरीर के घाव को अच्छा करने के सभी साधन जुटा दिये:॥ 
इस प्रकार प्रेमचन्द की प्रगतिशीरूः परम्परा का उन्होंने पोषण ही नहीं किया बल्कि 
उसे अधिक वैज्ञानिक और अधिक सबल भी बनाया । 8 
“यशपारू की. रचनाओं की मांसर सचाइयाँ समाज की सचाइयाँ: है, 
जिसके दिन ढरू चछे, जो अपने अन्तविरोधों की रगड़ से टूट और घिस गया हूँ 
7 सपकीण पु० २८३-८४ | 
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और जो अपनी जिन्दगी की.आखिरी. धड़ियाँ गिन रहा हैं। साथ ही उस समाज की 
भी सचाइयाँ हैं जो अपने रक्त और स्वेद के बल पर अपनी हष्डियों की सीढ़ियों के 
सहारे ऊपर उभरता आ रहा है। यशपाल के साहित्य का यही सन्देश है। आशा- 
वादी यक्षपाल की प्रगति शीलता की यही पीठिका हैं । *'*'*'यश्षपाल के चेहरे पर 
ग़रीबवी, दुढ़ता, अस्वस्थता और संघर्ष के कारण जो गहरी रेखाएं पड़ गई हैं वह 
संभवतः अमिट हैँ और उनकी आज की सम्पन्नता के बावजूद भी हमें उनके रक्‍्त- 
स्वेद-अश्रु से सने उस विद्रोही, असमझौतावादी, क्रांतिकारी अतीत की याद विलाती 
हैं जिसके कटु अभुभवों ने उनकी सारी रचनाओं में व्यंग, तीखापन, बेलौसपन और 
कड़वाहट भर दी है । अगर यशपाल पंजाबी न होकर बंगाली रहे होते तो उनकी 
रचताएँ काजी नजरुल इस्छाम के “विद्रोही! की तरह चीखकर कहती : 
बलवीर । 
उच्तत तव शीर ॥॥ 
मगर यशपाल बंगाली नहीं है । उनके व्यक्तित्व की तरह उनकी रचनाओं - 
में पंजाबी अवखड़पन, शुष्कता, नीरसता और दंभ का जो बाहरी खोल है वह उनके 
पंजाबी होने के कारण है । बाहर से अत्यन्त शुष्क और दंभी दिखाई पड़ने और 
साहबी ठाट से रहने वाले यशपाल का दिल मक्खन से भी अधिक मुलायम है ।” 
हिन्दी को 'पहलवान आलोचक' (श्रीक्षष्णदास के शब्दों में) श्री शिवदान- 

सिंह चौहान का कहना है कि यह्मपाल के साहित्य में 'सैक्‍स आवसेशन' (565 
0586880०7॥) ही नहीं वरन्‌ यह्यपाल बुनियादी तौर से रोमानी तबियत के 
कथाकार हैं। छे किन सच तो यह हूँ कि यशपाल की साहित्यिक रचनाओं को केवल 
एक ही कसौटी से जाँचा जा सकता हूँ । वह यह कि उनसे समाज की विक्ृतियों 
और विषमताओं को काट-छाँटकर दूर करने में सहायता मिलती हूँ, उनसे समाज 
तथा देश के नव-निर्माण में सहयोग मिलता हूँ । यशपाल का साहित्य, इस देश को 
लिए, यूग-धर्मं की पुकार और गुहार हैँ । लेकिन उनके सहित्य से वर्ग-संघर्ष का 
जो सन्देश मिलता है, उससे सभी छोग सहमत नहीं हो सकते । यश्ञपाछ के साहित्य 
का यह भाग हमारे लिए सिर-दर्द बन गया है। क्या संघर्ष से संघर्ष का अन्त 
किया जाना सम्भव है ? आज विदव के सामने यह समस्या एक विराट प्रबनसूचक 
चिन्ह बनकर खड़ी हुई है । इसीलिए यह एक स्वाभाविक प्रदन होता रह कि क्या 
यशपाल वर्तमान मानव-जीवन के इस जजेर सवाल का हल निकाल सके हैँ ? उत्तर 
होगा--नहीं । साहित्य के सिर पर जब किसी स्थिर राजनीतिक विचार-धारा का 
भूत चढ़कर बैठ जाता है तब ऐसी स्थिति में यह सम्भव नहीं कि साहित्य की 
अन्तरात्मा अपनी ओर से कुछ कह-सुन ले । यही कारण हैँ कि यक्षपाक्त का साहित्य 
हमारे मस्तिष्क को खुजछाने को अवश्य बाघ्य करता हूं, लेकिन हसारे हृदय को 
“स्पर्श नहीं करता । इसमें कोई संदेह नहीं कि यशपाल प्रेमचन्द की परम्परा के ही 
कथाकार हैं लेकिन प्रेमचन्द ने अपने साहित्य में हृदय और बुद्धि के बीच जो अ 
सामंजस्य उपस्थित किया था वह यशपाल के पास नहीं हैं स्‍! इसीलिए यशपाल के 
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साहित्य एकांगी बन गया है । वह एक सीमा तक हमार युग की समस्या का एक 
विद्रोही हल अवश्य निकारता है, जिससे हर आदमी सहमत नहीं होगा, लेकिन 
उससे मानव-जीवन की चिरन्तन सत्य पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । माक्‍्से की 
विचार-धारा से अत्यधिक प्रभावित होकर यशपाल ने साहित्य की परिभाषा बदल 
दी है । इसीलिए अभी उनसे समझौता नहों हो सकता । छेकिन इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि जब-जब मनुष्य के सामने वर्ग-मेद की समस्या उठ खड़ी होगी तव-तब 
यशपाल के साहित्य की आवश्यकता पड़ती रहेगी। आज हमारे देश को संघर्ष के 
नहीं, प्रगति और सामंजस्य के सन्देशों की आवश्यकता है। संसार के प्रत्येक महान्‌ 
कलाकार ने प्रगति और सामंजस्य का ही सन्देश दिया हँ | फूट गौर संघर्ष तो 
राजनीति के विवादी स्वर हैं । मेरा ख्याल हँ कि साहित्यकार को उनसे बचना 
चाहिए। यदि साहित्यकार भी मानसिक संतुलन खो वंढगा तो फिर संघर्षों का 
शहमन करक॑ शांति, प्रगति और सामंजस्थ का पाठ कौन पढ़ायगा । हमार युग के 


सामते यह प्रदत्त उठ खड़ा हुआ है--इसका समाधान निकालना हमारा कर्तव्य 
होना चाहिए । 


चोथा खण्ड 
आधुनिक अमर कृतियाँ 


सत्य हरिश्चन्द्र 


'सत्य हरिदचन्द्र' भारतेन्दु के मित्र श्री बालेश्वरप्रसाद बी० ए० के इस 
आग्रह पर, कि “आप कोई ऐसा नाटक भी लिख जो लड़कों के पढ़ने-पढ़ाने के योग्य 
हो, क्‍योंकि श्ज्जार रस के जो नाटक लिखे गए है वे वड़े छोगों के पढ़ने के योग्य 
हैं, लड़कों को उनसे कोई लाभ नहीं' लिखा अल गया था। इस कथन से यह सिद्ध 
होता है कि यह नाटक मूलतः: : को शिक्षा देने के उद्देश्य से ही लिखा 
गया था । अतः इसका विषय बालकों के लिए बड़ा उपयोगी है । बालक 
स्वभाव से ही, बुरों की संगति में पड़कर छोटी-छोटी बातों पर झूठ बोलते हैं । 
यदि उन पर जनुशासन रखा जाय और सच बोलने का पाठ पढ़ाया जाय त्तो 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि भविष्य में वे देश के नेता, समाज के सेवक और दूरदर्शी 
राजनीतिज्ञ हो सकते हैं । ऐसा कहा जाता है कि 'वच्चों का पहला स्कूल माँ की 
गोद होता है ।” यदि बच्चों का लालन-पालन अच्छी तरह न हो, वे उचित और 
अच्छे वातावरण में न रखे जायें तो उनके बिगड़ जाने की अधिक सम्भावना रहती : 
हैं । इन दृष्टियों को ध्यान में रखकर ही इस - नाटक को रचना हुई है । अत्तएव 
इसका प्रधान विषय सत्य की रक्षा है । राजा हरिश्चन्द्र की यह स्पष्ट घोष 

चंद्र दरे सुरज ढरे, ढरे. जगत्‌ ब्यौहार। 

पे दुढ़ की हरिचंद्र को, टरे न सत्य विचार ॥॥ 
हरिहचन्द्र की सत्य की यह दुृढ़ता हर भारतीय परिवार के लिए कहावत 
के रूप में प्रचलित हो गई है । इस विषय का--सत्य-घर्म-पालन का---विकास बड़े 
ही सुन्दर ढंग से हुआ है. पहले अद्धू में लड़कों के-लिए शिक्षा का अपूर्व भण्डार, 
खजाना उपस्थित किया गया हैः। दूसरे में, राजा की दृढ़ प्रतिज्ञा को 
अकाश में छांगा गया हूँ; तीसरे अंक में, राजा हरिइचन्द्र इस सत्य-प्रतिज्ञा 
का पालन पहले अपनी पत्नी और पुत्र को, फिर अपने को बेचकर कंरते हैँ? 
चौथे अक्छू में विषय का परिपाक और फल की प्राप्ति हुई है। सत्य का भागे 
काँटों से भरा अवश्य होता है छेकिन उसका अन्त शुभ होता है| हमारे बुरे कर्मों 
का फक बुरा होता है मोर अच्छों का अच्छा । यही भारतीय नौति-बास्त्र का एंक 
साधारण नियम है। 'सत्ये: हरिब्चन्द्र! में इसी सत्य का बहुत ऊँचा आदर 


सवा ग्रया है। अतः “सत्य -हरिब्चन्द्र' एक बालोपयोगी नाठक है। यों तो इस 


णाहूँ: 


श्९ुदू विचार शोर निष्कर्ष 


नाटक के अन्य उपदेश भी है जिनमें दो बातें उल्लेखनीय है । पुरुषों के लिए 
सत्य का पालन-पोषण करना और स्त्रियों के लिए पतिब्नत-धर्मं की रक्षा करना-- 
ये दो बातें आये-सभ्यता की असाधारण देन हैं। इन बातों को ध्यान में रखकर 
नाटक की रचना हुई हूँ। भारतेन्दु का यही जीवन-संदेश पाठकों को दिया गया 
है। इनके अतिरिक्त, यदि हम जीवन के साधारण स्तर पर खड़े होकर अपने 
आस-पास के जीवन की परख करें तो हम देखेंगे कि कि इस नाटक में “'बैर अकारख 
सब काहू से' और 'देखि न सर्काह पराइ, विंभूति' के अच्छे जीते-जागते चित्र 
देखने को मिलत हैं । विश्वामित्र का. राजा. हरिहचन्द्र के प्रति कोच अकारण तथा 
निराधार था; राजा की सत्य-प्रतिज्ञा के प्रति देवेराज इन्द्र का ईर्ष्या करना 
मनुष्य की स्वाभाविक दुबंलता का पंरिचायक हैं। वास्तव में, ये दो 
बातें, जो मांतव-मन की दुंबं लताएँ हैं, मानव-जीवन से सीधा सम्बन्ध रखती हैं । 
भनुष्य मनुष्य है और देवता देवता है। मनुष्य से बड़ी-बड़ी भूछे हो सकती हैं, 
होती हैं; यह एक- साधारण-सी बात है, लेकिन देवता मनृष्य के क्रिया-कलापों 
को ईर्ष्या, की .दृष्टि से देख सकता है, यह विश्वास नहीं होता । राजा हरिइचन्द्र के 
जीवन की :कठिनाइयोों और घविघ्च-बाघाओं के केन्द्र में इन्द्र की अस्वाभाविक ईर्ष्या 
और विश्वासित्र का अकारण. क्रोध काम कर रहे थे। कुछ भी हो, नाटक के 
उद्देश्य महान्‌ हँ--सत्य-पालूम और नारी-घधर्म की रक्षा । व्यक्ति अपने व्यक्तिगत 
चरित्र को उठाता जाय, यही इस. नाटक की अन्तिम सीख है । यह नाटक बालकों 
के लिए लिखा गया.हो या स्त्रियों के लिए, यह तो मानना ही पड़ता है कि इसमें 
नाटककार भारतेन्दु ने आर्य-सम्यता:के विशेष गृणों को ही स्पष्ट करने का प्रयत्त 
किया हैँ और इस प्रयास में उसे सफलता भी.मिली हैं । 

महाराज,हरिइचन्द्र के त्याग और बलिदान की कथा सभी जानते हैं, पर 
उत्तकी::का्या के -साथ छाय्रा की तरह- डोलने वाली महारानी शैव्या की सम्पूर्ण 
कहानी कम ही छोग जानते हे  'मार्कण्डेय-पुराण' में 'इसकी कथा काफी किस्तार 
के साथ दी गई है ! भारतेन्दु के 'सत्य हरिदृचन्द्र' में शैत्या की कथा गौण हूँ । 
नाठककार ने शैव्या को कवर दी रूपों में देखा---माँ और पत्नी । वस्तुतः युग- 
युग से भारतीय-नारी के ये-ही दो सीमित क्षेत्र रहे हैं॥ नारी के. इंच दो रूपों 
के - चित्रण में:भारतेन्द्ु ने संकेत और संक्षिप्तता से काम लिया है। ज्षैव्या के 
मातृत्व का जितना चित्रण चौथे अछ्छू में हुआ हैं उतना उसके पत्नी-रूप: काः 
नहीं हुआ । .उपयुंक्‍्त.पुराण में इन दो रूपों की संजीव तस्‍वीरें: खींची गई हैं। 
फिर भी; भारतेन्दु को नारी के मातृत्व और पत्नीत्व के चित्रण.में सफलता अवश्य 
मिली है। हा 
भारतेन्दु- के नाट्य-साहित्य की- रीढ़ उनका देख्न्प्रेम' हैं श््त्य 
हरिव्चंद्र” एक .पौराणिक नाटक है। इसलिए इसमें उनके देश-ओ्रेम की भावनाएँ 
विस्तार न.पा सकी । फिर भी, नाठक के अन्त.में उनके साहित्य की प्रधान विशेषता- 
ददेश-प्रेम--'भरत वाक्य! के रूप में व्यक्त होकर ही रही है ॥: प्रो० सूयेकांत शास्त्र 


सत्य हरिइचन्द् १९७ 
ने इस नाटक के 'मंरेत वाक्य' की व्यांख्या इस प्रकोर की है--“सन्‌ १८५७ के 
के राज-विद्रोह के पदचांत्‌ जनता पर सरकार की कड़ी दृष्टि रहते लगी, परन्तु, 
हृदय के सच्चे भावों को कब तक रोका जा सकता है ? इस पद्म में हरिदचंद्र 
अपने ध्येय को वर्णन इस प्रकार करते हैं : ! | 

खल गगन सों सज्जन दुखी मंति होंहि हरिपद सति रहे । 

उपधर्म छूटे, स्वत्व मनिर्ज भारत गहे, कर दुख बहे 0 

बुध तर्जाह मत्सर, नोरि नर सम होहि, जग आनंद लहे । 

तलि ग्राप्त कविता सुंकविजन की अमृत वाणी सब कहे ॥ 

“यद्यपि इस युग में इन बातों के कहना साहस का कार्य नहीं प्रतीत होता 
तथापि उस अन्ध परम्परा के समय में इनका प्रकाहश-रूप से इस प्रकार कहना 
सहज न था। जिस प्रकार समाज को 'हरिपद मति रहै---भगवान्‌ में विश्वांस 
बना रहे--कटु प्रतीठ होता था, उसी प्रकार प्राचीनता के पूजारियों को *उपधर्म 
छुटे'--दूसरे घ॒र्मं से लोगों का पिंड छूटे-कटु क्वणित प्रतीत होता था । जिस प्रकार 
ब्रिटिश सरकार के लिए 'स्वत्व निज भारंत गहै--भारत अपना अंधिकार प्राप्त 
करे--भौर “कर दुख बहै'--देश से टैक्स का दुःख मिटे--ये शब्द क्रोधोत्पादक थे, 
उसी प्रकार 'नारि नर समर होंहि---तारी-पुरुष समान हों--से उसके समाज को 
सिंढ़ जाती थी। परन्तु बीर भारतेन्दु ने जो जी में आया, कह डाला । उसने बड़ी 
खूबी के साथ सब घधर्मं-कर्मो' का समन्वय करके उन्हें यथा देश-भवित का प्रमुख 
अंग बना दिया । यह उनकी सबसे बड़ी विशेषता थी ।”१ 'सत्य हरिदचंद्र' का 
“भरत वाक्‍्य' भारतेन्दुकालीन भारतवर्ष की सामाजिक और राजनीतिक अवस्थाओं 
का जीता-जागता चित्र उपस्थित करता है। इसमें जिन सामाजिक, राजनीतिक 
ओर साहित्यिक समस्याओं - का उल्लेख किया गया हे, वे राजा हरिश्चंद्र के समय 
की नहीं हैं। उपरिलिखित समस्याएँ उसी युग की हैं, या आधुनिक भारत की; 
जिनसे मुवितः पाने के लिए वह आज भी प्रयत्नशील है। 'सत्य हरिदेचंद्र '-जैसे 
शुद्ध पौराणिक नाटक में सामयिक जीवन की झाँकी देता नाटककार भारतेन्‍्दु 
को प्रतिभा, कुश्ञाग्र बुद्धि और देश-प्रेम की अनन्यता का परिचायक है-। वर्तमान 
जीवन का प्रत्यक्ष संकेत पौराणिक नाटक में बहुत कम होता है । लेकिन. नाटककार 
ने अपने युग के इतिहास की--भारत की द्गुरवस्था और सामाजिक पतन को-- 
अभिव्यक्ति देने के लिए जगह निकाल ही ली है। भारतेन्दु का देश-प्रेम किसौ- 
च-किसी बहाने अभिव्यक्तित के लिए मार्ग बना ही लेता है । 

..भारतेन्दु हरिदचंद्र को अपने तीन नाठक बहुत प्रिय थे--'सत्य हरिबचंद्र', 
'चद्राचली! बौर “भारत दु्दंशा” । इन नाटकों को वे प्राय: रंगमंच पर खेला करते 
जे। इनमें भी सत्य हरिरचंद्र” उन्हें वेहद-पसल्द था। इससे यह जान पड़ता है 

कि वे अपने नाठकों के गुण-दोष से भली-भाँति परिचित थे । इन नाठकों में श्ूद्धार- 
रस का ... | का वियोग-पक्ष ही प्रघा ही प्रधान हैँ, लेकिन हैं ये सुखान्त--अन्त में मिलन होता है । 
१. हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास, पृष्ठ ४९० . 


विचार और निल्कई 


इन मौलिक श्रेष्ठ नाटकों के अतिरिक्त 'नीछ देवी भी कांफी सफल और बच्छा 
नाटक हूँ । हिन्दी के एक विद्वान्‌ डा० श्रीकृष्णलाल ने ठीक ही कहा है कि “भारतेंदु 
को नाटकों में 'नीलदेवी' में कथानक का का सौंदय मिलता है, “चंद्रावछी' में इसका 
अवाध प्रवाह हूँ और 'सत्य हरिदचंद्र' में सुन्दर चरित्र है।” इससे यह ध्वनि 
निकलती है कि 'सत्य हरिशचस्द्र” एक चरित्र-प्रधाव नाठक है, कथानक-पधान नहीं । 
कहने का तात्पयं यह कि इस ताटक में सुन्दर और प्रभावशाली पांत्रों की सुष्टि 
हुई हैं । कथानक की दुष्टि से यह नाठक सफल नहीं है । इसके कथानक में अनेक 
न्रूटियाँ पाई जाती हैं। उदाहरणार्थ, चौथे अद्धू में शौच्या का विलछाप जरूरत से 
ज्यादा लम्बा हो जाने के कारण वहाँ की कथा-धारा रुक गई हूँ । डा० रामरतव 
भटनागर का भी यही मत है कि “चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 'सत्य-हरिस्चंद्र' विशेष 
सफल नाठक हैँ ।” उस नाटक के प्रधाव नायक राजा हरिइचंद्र हैं जिससे भारतेंदु ने 
अपना प्रतिविम्ब देखा है । राजा का चरित्र विशेष (7'ए]06) है, इसमें वैयक्तिकता 
का उतना समावेश नहीं हो सका जितना हम आधुनिक नाढकों में पाते हैँ । इस ताटक 
का खलतायक विद्वामित्र है, जो एक क्रोधी ब्राह्मण हैं । जितवा सब खलनायक 
हैँ उतना ही प्रवल नायक है । दोनों के उच्च व्यक्तित्व का सफल चित्रण हुआ हूँ 
उधर विश्वामित्र राजा हरिश्चन्द्र को राज्य-भ्रष्ट करने पर तुझे हँ, दूसरी ओर 
हरिदचंद्र अपनी प्रतिज्ञा पर अड़े है। उनके चरित्र की |भित्ति का यह आदक्वे 
वाक्य हूँ : 
चर्र टरे सूरज हरे, हरे जगत व्यवहार । 
पँ दढ़ भी हरिश्चन्द को, टरे न सत्य विचार ॥ 

- इस नाटक में नारद का करूह-प्रिय चरित्र नहीं हैं। भारतेन्दु ने उनका 
चित्रण परोपकारी ऋषि के समान किया है । ये राजा हरिश्चन्द्र के सत्य की रक्षा 
करने में तत्पर दीख पड़ते हैं। रानी जैव्या के चित्रण में भारतेन्दु मे अपनी 
मौलिकता का परिचय दिया हैँ। यहाँ वह माँ है और पत्नी। आदर माँ भौर पत्ती के 
चरित्र की चरम सीमा शैव्या के चरित्र की असाधारण विशेषता हू । अतः एक आलो 
आक के शब्दों में कहना उचित होगा कि “सूर्य मंडल के ग्रहों की भाँति सत्य हरि- 
इचन्द' के पात्र एक-दूसरे से इस प्रकार गुथे हुए है कि उनमें से एक को निकाऊ 
देने से नाठक में ग्रह-कक्षा के समान गड़वड़ी पैदा हो जायगी ।* 

'सत्य हरिदचन्द्र' की कथा पौराणिक हैं। अतः यह एक पौराणिक नाटक 
हैं। इसड्री कथा न कवल वाल्मीकि रामायण और पुराणों में वर्णित हैं; वरन्‌ 
संस्कृत में भी ऐसे अनेक ग्रन्थ हैं जितमें हरिब्चन्द्र की कथा का वर्णन किया गया 
हैं। यह उस यूग की कथा है जिस काछ को हम लोग '“बेंता युग कहते हैं । 
महाराज हरिदचन्द्र उस समय भारतवर्ष के समाद्‌ थे । इनकी राजघानी अयोष्या 
थी। ये सूर्यवंशीय समूद्‌ थे। ये परम घामिक, अठल सत्यवादी और महान्‌ 
अशस्वी थे। इन गुणों के कारण पुराणों में इन्हें वारंबार 'राजपि' कहा गया हूं 


उन्होंने अपने जीवन में एक ऐसा आदर्श स्थापित किया था जो आज--हजारों वर्ष 


सत्य हरिइ्चन्द्र "रेप 


जीत जाने पर भी--वे प्रत्येक भारतीय के लिए 'सत्य के प्रतीक हो गए हैं। 
राजा हरिंदचन्द्न की कथा का सविस्तर वर्णन “मार्कंण्डेय पुराण में हुमा 
है । इसी पुराण के आधार पर 'सत्य हरिहचन्द्र' की कथा लिखी गई है। इस नाटक 
की मौलिकता के सम्बन्ध में छोगों के डगमगाते विश्वास हैं। विद्वान्‌ आलोचक 
-शीयूत ब्रजरत्नरदास ने इस नाटक को 'मौलिक रचना कहा है, छे किन डॉ ० राम- 
रत भटतागर ने इसे 'चंड कौद्षिक का अनुवाद” कहा है। ब्नजरत्नदासजी का 
कहना है कि . 'चंडकौशिक से अवश्य कुछ इलोक इसमें उद्घृत हैं पर और सव-्कूछ 
मरतेन्दुजी की निज की कल्पना है /” स्वप्त में राज्य-दान की कथा भारतेन्दु की 
अपनी मौलिक कल्पता है । संस्कृत-ताटककार क्षेमेन्द्र के ववंडकौशिक' में इन्द्र और 
सारद--इन दो पात्रों को कोई स्थान नहीं दिया गया है । सत्य हरिष्वन्द्र” 
में इत पात्रों की सृष्टि भारतेन्दु की कल्पना की देन हूँ। इसी तरह और भी 
चातें बतलाई जा सकती हैं। हाँ, यह अवश्य कहा जा सकता है कि इस नाटक के 
'छिखने से पहले उन्होंने (भारतेन्दु ने) 'मार्कण्डेय पुराण', “वाल्मीकि रामायर्णां और 
स्षमेद्र कृत 'चण्डकौशिक' का अध्ययन कअवदय किया होगा | राजा हरिद्चन्द्र की 
कथा से संबंध रखने वाली सारी घटनाओं का केन्द्र-विन्दु पुराण ही है । सो ने 
अपनी कथा को पुराण का आधार मातकर लिखा है । भारतेन्डु ने अपने नाटक 
सें उन्हीं स्थलों पर अपनी उ्वर कल्पना का प्रयोग किया हूँ, जहाँ राजा हरिदचन्द्र 
का आदशे सत्य ऊपर उठना चाहता है। ताठककार ने कहीं भी पौराणिक कथा चगै 
अहत्त्वपूर्ण घटनाओं को विकृत नहीं किया । हे 
सत्य हरिहचन्द्र' एक पौराणिक नाटक है, यह कहा जा चुका है । इसकी 
सीन विशेषताएँ होती हैं:--१ कथानक घामिक होता है; २, इसमें अतिप्राकृत 
(8एए०7ाक्रंपए'क) प्रसंगों का वर्णन होता है; ३, प्राचीन काल के सामाजिक 
जीवन का चित्रण होता है। ये सारी बातें इस नाठक में पाई जाती हैं। अन्तिम 
जो अद्धों को छोड़कर लगभग सभी जगह अतिप्राकृत प्रसंगों की सृष्टि नाटककार 
वसे नहीं के वराबर की है। भारतेन्दु ने इस ओर इशारा करते हुए लिखा हर 
पके “पूर्वकाल में लोकातीत असंभव कार्य की अवतारणा, सभ्यगण को जैसी हृदय- 
हारिणी होती थी, वर्तमान काल में नहीं होती । स्वाभाविकी रचना ही इस काल 
के सम्यगण की हृदयग्राहिणी है ।” 
... सत्य हरविचन्द' में वीर, करण, भगानक, वीभत्स श्रौर अदुभुत रसों का 
चर्णंव काफ़ी सफलता के साथ हुआ है । इनमें भी वीर और करुण रसों का बड़ा 
ही मामिक वर्णन हुआ है। इस नाटक का भ्रधाव रस 'वीर' हैं। इसका आरभ्थ 
और अन्त इसी रस से हुआ है। राजा हरिश्चद्ध घ्मंवीर, सत्यवीर और दानवीर 
हैं। वीर रस का चौथा भेद युद्धवीर है। राजा के इस स्वरूप का वर्णन इस नाटक 
में नहीं हुआ है। 'पुराण' में उनके इस रूप का भी वर्णेन किया गया है। 
कक ६२82 चुके हैं कि भारतेन्दु के नाटकों में कविता ने काफी जगह ली है । 
“जीवन के सूक्ष्म अन्तर्जीवन का चित्रण हुआ करता है । ऐसी 
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अवस्था. में, किसी-त-किसी रूप में कविता की दशरण- छेनी ही पड़ती है। बंगाल के 
'असिद्ध नाटककार और आलोचक द्विजेन्द्रलाल . राय की राय में कवित्व नाठक का 
एक आवश्यक अंग है, लेकिन नाठकों में संभाषण के बीच छंदों के प्रयोग से कवित्व 
का आारोप नहीं होता, क्योंकि ये छंद-छंद ही हैं, कविता नहीं ।'****'संलाप के 
चीच में पद्य अस्वाभाविके और अयथार्थवादी प्रतीत होते हैं। संस्क्ृत-वाठकों में 
'वार्ताछाप के बीच में पद्मों का प्रयोग कवित्वमय वातावरण उपस्थित करते के लिए 
. हुआ “करता था। हिंदी-ताटकों में पद्यों का प्रयोग अवश्य हुआ है, परन्तु कवित्व 
वातावरण की सृष्टि नहीं हो सकी है; क्योंकि ये पद्य केवल 'भाषा-शैली के अलंकार 
भात्र थे। उनमें वास्तविक कवित्व का लेश भी न था। भारतेन्दु के 'हरिव्चर् में 
:कविता का उतना दुरुपयोग नहीं हुआ है जितना उनके समकालीन नाठककारों ने 
किया। फिर भी, चौथे भद्धु में, इमशान के वर्णन में, नाटककार ने एक ही वात 
को गद्य और पश्च दोनों में कहा है । यह 'पुनरक्ति-दोष' हूँ । छेकिन इतना अवद्य 
है कि उन्होंने जिन-जिन स्थलों पर कविता में अपने भावों को व्यक्त किया हूँ वहाँ 
'कथानक की ख्द्भुला के अनुरूप उपयुक्त ताटकीय वातावरण की अवतारणा हुई है । 
'इमशान-घाट के वर्णन में भारतेन्दु ने अपनी कवि-प्रतिभा का परिचय दिया है । 
यह ठीक है कि इन वर्णनों पर रीदिकालीन कविता की अलंकारलन॑प्रियता का प्रभाद 
- यड़ा हैँ, फिर भी, ये वर्णन प्रसंगानुकूल और सामयिक है, इसमें कोई सन्देह नहीं । 
काशी और गंगा के वर्णन में भारतेन्द्ु ने अपनी नागरिंकता और प्रकृति-प्रेम का 
परिचय दिया हैँ । इन दृश्यों के वर्णन में हम उनको हृदय की कोमछ वृत्तियों की 
अभिव्यवित पाते हैं ।-इससे यह पता चलता है कि ये न केवल नाठककार हैं, वरन्‌ 
“एक. अतिभाशाली कवि भी हैं । हाँ, यह सच है कि इस नाटक में गीतों का सर्वथा 
अभाव पाया जाता हैँ । * 
रंगमंच की-दृष्टि से 'सत्य हरिदचरंद्र! का अभिनय इधर-उधर कुछ हेर- 
फेर कर लेने पर, आसानी से, सफलता के साथ, किया जा सकता है। भारतेन्दु के 
अतानूसार हिन्दी-भाषा में सबसे पहला नाटक पं० शीतछाप्रसाद त्रिपाठी को 
“जानकी मंगल, बनारस थियेटर में, सत्‌ १८६८ में बड़ी घूम-घाम से खेला गया 
था] इसके बाद, प्रयोग और कानपुर में 'सत्य हरिइ्चन्द्र' खेला गया । स्वयं भार- 
तेन्दु ने इस नाटक के अभिनय में राजा हरिएच स्व का पार्ट.किया था। यह नाटक 
: उन्‍हें: अत्यन्त प्रिय था। उनके जीवन-काल में इसकी काफी घूम थी । उन्हीं दिनों 
. इसने काफी प्रसिद्धि पा ली थी। रंगमंच पर तीसरे अद्धू के दृश्यों का प्रदर्शन करने 
में बहुत-कुछ कठिनाई हो सकती हूँ, क्योंकि इस अच्छू का बहुत बड़ा हिस्सा स्वगृत- 
कथनों से भरा है। सच तो यह है कि 'सत्य हरिह्चन्द्र नाटक रगमच के लिए 
लिखा ही नहीं गया । भारतेन्डु ने स्वयं कहा है कि मैंने यह नाटक लड़कों के पढ़ने- 
यहाने के लिए. झिखा है ।. इस दृष्टि से यह नाठक दुृश्यकाव्य की अपेक्षा श्रव्य- 
काव्य अधिक-है. और इसीलिए काशी की झोमा का वर्णन लंबे-छंवे स्वगत-कथनों 
हारा किया गया है। नाटक में दृश्य का संकेत अवश्य रहता हैं, उप्तका वादा नहीं. 
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होता । वर्णन तो उपन्यास की अचल सम्पत्ति है। इस-नाटक का साहित्यिक महत्त्व 
रंगमंच के महत्त्व के - सामने बहुत अधिक है। कोई भी व्यक्ति इसको पढ़कर: 
जितना हृदयगत वास्तविक आनन्द ले सकता है उत्तना इसका खेल दंहकर 'नहीं के 
सकता । इसके कई कारण है--१, कथा-धारा में कार्यों (8०४078) का अभाव, 
२ समय असमय कविता का प्रयोग, .३, भ्रकृति के दृदयों का जरूरत से ज्यादा 
वर्णन, ४ छंबें-लंवे स्वग॒त-कथनों की अधिकता। रंगमंच-संबंधी ये दोष इस नाटक 
को अभिनय के योग्य नहीं बनाते । फिर भी, हेर-फेर करके इसका अभिनय' किया 
जा सकता है । हे ्््ि दि 
नाटकों की रचना में भारतेन्दु ने मध्यम मार्ग का अवलम्बन लिया है। 
उन्होंने न तो बंगला के नाटककारों की तरह प्राचीन नाट्य-कछा को एकबारगी 
छोड़ दिया है, न अंग्रेजी भाठकों की नकछ की है और न॒ प्राचीन नादब-शास्‍्त्र कीः 
तंग गलियों में अपने को फेसाया है । सत्य हरिइचन्द्र' अपनी रूप-रचना में, एक 
विशुद्ध भारतीय नाटक है । इसकी रचना का आधार भारतीय नाद्य-शास्त्र हैं ।- 
इसमें इस देश के नाठय-श्ास्त्र के नियमों का यथोचित पाकून किया गया हैं । 
इसकी रचना सन्‌ १८७५ में हुई थी। इसके पहल भारतेन्‍दु संस्कृतं-नाटकों का 
अनुवाद करने में छगे थे। संस्कृत-नाठकों का अनुवाद करते-करते उत्तके मत पर 
उसके नाट्य-आास्त्र के संस्कार की छाप पड़ चुकी थी । इसीलिए “सत्य हेरिदचन्द्र 
को नाट्य-कला पर इसी नाद्य-बास्त्र के संस्कार की अमिठ छाप पड़ी है। 
संस्कृत-तादय-शास्त्र के अनुसार पहले नाटकों में पहले नान्‍दी-पाठ और 
प्रस्तावना की व्यवस्था होती भी है और तब नाटक का व्रास्तविक': प्रारंभ होता” 
था। यथपि आजकल इसकी प्रथा बंद हो गई है तथापि 'सत्य हरिइ्चन्द्र' के 
आरंभ में नागदी और प्रस्तावना का समावेश हो गया है। प्राचीन वादय-शास्त्र” 
के अनुसार पहले नाटक बहुत लंबे-लंबे अंकों में वाँट दिया जाता था जिनमें दृश्यों 
का वर्गीकरण नहीं किया जाता था। इस नाटक का कथानक चार अंकों में विभा-- 
जित है | कथानक के विकास के लिए, तीसरे अंक के पहले, अंकावतार की योजना 
हुई है। आजकल यह प्रथा भी उठ गई है। अब तो एक अंक में कितने ही छोटे-- 
छोटे दुश्य वणित होते हैं । 
प्राचीन नाटकों में नाटककार का प्रधान उदय रसोप्“ेक करता था, लेकिन 
आजकल उसका ध्येय कथा-वबचित्र्य है। भारतेन्दु ने सत्य हरिश्चन्द्र' में प्रधान” 
रस--वीर-- की'उद्भावता की हूँ और अन्य रस गोौण हैं । इसमें कथानक का वैचित्र्य” 
नहीं है, है मुख्य विषय--प्रधान रस की मािक व्याख्या । प्राचीन नाद्य-शास्त्र के 
भतानूसार नाटक के अन्त में भरत-वाक्य का होना अनिवार्य था। इस नाठक में 
इस नियम की भी रक्षा की गई है। यहाँ का 'भारत-वाकय' धामिक न होकर 
सामाजिक है । यह भारतेन्दु की मौलिकता हूँ । प्राचीन नाठकों में कथा के विकास: 
के लिए स्वगत-कथनों का प्रयोग होता था | इस नाटक में 'स्वगत' का प्रयोग अवश्य 
हुआ हूं, पर जरूरत से ज्यादा । इससे कथा की घांरा शिथिल हो गई है । आकाश-- 
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"भाषित' का भी जहाँ-तहाँ प्रयोग किया गया है । 

अन्त में, मुझे इस नाटक की भाषा के स्वंध में दो शब्द कहने हैं। 'सत्य 
हरिदचन्द्र” का गद्य भारतेन्दु के प्रौढ़ गद्य का उदाहरण हैं। चौथे अंक में शव्या का 
वकाप हिन्दी-गच्य का प्रौढ़ रूप हैं। वाक्य छोटे-छोटे हैं, भाषा बोल-चाल की 
अन्यन्त स्वाभाविक हैं। भारतेन्दु की गद्य-भाषा का वास्तविक स्वरूप यही हूँ । 

उपयुक्त बातें इस नाठक में तो हैं ही, इनके अतिरिक्त इस “नाटक में 
'स्पष्टतया, भारतेन्दु बाबू अपने जीवन के आदर्श को रख सके हैं । अपने जीवन की 
परीक्षा में वे भी राजा हरिश्चद्ध की तरह सफल हुए थे। राजा हरिश्चन्दर ने 
“केबल एक स्वप्न की ही घटना के कारण अपना स्वेस्व त्यागकर कष्टों को झेला 
'था। भारतेन्दु ने भी स्वप्नों में ही अपनी सम्पत्ति खोई थी। वे भावुक थे। भावु- 
“कता स्वप्नों की सहचरी होती है। वह इस जगत्‌ की वास्तविकता से कोसों दूर 
“रहती है । इसीलिए भारतेन्दु को भी, अन्त समय तक, काफी कष्ट उठाने पड़े 
सथे। इस नाटक के चौथे अंक में वणित दुदिव के समान ही उनका जीवन, भी 
-कष्टप्रद था । राजा हरिहचन्द्र की तरह उन्होंने भी अपने सर्वेप्रिय चित्र अपने एक 
“मित्र को दे दिया था किन्तु उफ तक न की। वह मित्र भी विद्वामित्र से अधिक 
नकठोर था। उसने वह चित्र, जो भारतंन्दु को अपने प्राणों सं अधिक प्यारा था, 
'कभी नहीं लौटाया, यद्यपि वे उसे सैकड़ों रुपये उसका मूल्य देने को तैयार थे। 
विश्वामित्र ने तो कंवछ राजा की परीक्षा ली थी और उतका राज्य, अन्त में, छोटा 
दिया था लेकिन भारतेन्दु के जीवन का अन्तिम काल दुःखों और विपदाओं से ही 
“घिरा रहा ।”*» यद्यपि उनके जीवन में उलझी हुई परिस्थितियाँ हमेशा आती रहीं; 
पफिर भी उन्होंने आशा की कली को मुरझाने नहीं दिया। इस नाटक में उन्होंने 
“मनुष्य के चरित्र की महानता को स्वीकार किया। यह भारतेनन्‍्दु के हृदय की 
परविशालता का परिचायक हैं । 


१, 'हिन्दी-ताट्य-चिन्तर्ना, पृष्ठ १०५-१०६ 


पथिक 

त्रिपाठी जी की काव्य-कृतियों में 'पथिक' उनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है । अनेक 
विद्वानों का भी ऐसा ही मत है। उन्होंने अब तक केवल तीन ही खंडकाव्य लिखे 
हैं-- पथिक' 'स्वप्त' और 'मिलत' । इनमे से 'पथिक' सबसे अधिक लोकप्रिय हो 
सका है । इसकी प्रसिद्धि का यह एक ज्वरुन्त प्रमाण हैँ कि यह बलिन-यूनिवर्सिटी 
में कई वर्षों तक हिन्दी-पाठ्य-क्रम में सम्मिलित रहा । इसका महत्त्व कई दृष्टियों 
से आँका जा सकता है। पहली वात तो यह हूँ कि हिन्दी-कविता के इतिहास में 
“पथिक' एक ऐसी काव्य-रचना है जिसमें महात्मा गाँधी के नेतृत्व में होने वाले 
आरतीय स्वतंत्रता-संग्राम तथा असहयोग-आन्दोलन का विछकूछ यथार्थ चित्र खींचा 
गया है । इस दूष्टि से इस पुस्तक का ऐतिहासिक महत्त्व सिद्ध होता है । दूसरी 
चात यह है कि इसमें गाँधी जी के राजन॑तिक, सामाजिक तथा दाशेनिक सिद्धान्तों 
को काव्य-हुप में मुखरित होने का पूरा अवसर मिला हैँ। इस दृष्टि से 'पथिक! 
'गाँधीवाद की एक सफल व्यास्या है। इस दृष्टि से भी इस पुस्तक का साहित्यिक 
अल्य बढ़ जाता है, क्योंकि इसमें उस महामानव की वाणियों एवं मान्यताओं को 
'काव्य-साषा का रूप दिया गया है जो युग-युग के लिए अमर हो गया हूँ । यदि 
गाँधीवाद आदर तथा सुखी जीवन की छुण्जी है तो 'पथिक' उसकी सफल व्याख्या । 
तीसरी बात यह है कि इस पुस्तक के द्वारा त्रिपाठी जी ने भारत के राजनीतिक 
आग्योदय के भविष्य का संकेत कर दिया है। इस पुस्तक का प्रकाशन सन्‌ २० में 
हुआ था। उन दिनों हमारे देश में असहयोग-आन्दोलन छिड़ा हुआ था । इसका नेतृत्व 
महात्मा गाँधी कर रहे थे। त्रिपाठी जी देश की इस महत्त्वपूर्ण राजनतिक घटना 
'से बहुत अधिक प्रभावित हुए थे । महात्मा गाँधी का प्रभाव और प्रेरणा ग्रहण करके 
ही उन्होंने इस पुस्तक की रचना की थी। जिस स्वतंत्र भारत का स्वप्न 'पथिक' के 
“अल्तिम सर्य में कवि ने देझा है, उसकी वास्तविकता, आज तौस-इकतिस वर्षों के 
जाद साकार हो सकी है। आज से बहुत पहले ही त्रिपाठी ने वर्तमान भारत के 
सत्य का भविष्य-संकेत इस पंक्ति में कर दिया था : 

शासन का सब भार लिया जनता ने अपने कर में ।१ 


कवि की इस पंक्ति को पढ़कर यह कहना पड़ता हूं कि त्रिपाठी जी न केवछ 
१. संग ५॥ ३० 


ज्ण्दं विचार और रिष्कर्फ 
युग-सृष्ठा थे। बल्कि भविष्य-द्रष्टा भी थे। 'पथिक' के अन्त में भारत के जिस 
ग्रणतंत्र शासन (0००पो०7087 8076) की कल्पना और शुभकामना उन्होंने 
की थी, वह आज सत्य हो गई हैं। आज हमारा देश पूर्णतः स्वतंत्र है और नये 
संविधान (९०ए 00780प609) में गणतंत्र-आसन की महत्ता मुक्त-कण्ठ से” 
स्वीकार कर ली गईं हैं। महात्मा जी और त्रिपाठी जी का सुनहरा सपना आजा 
पूरा हो गया है। 'प्रथिक' में उसी धूमिल स्वप्न को साकार रूप दिया गया हूँ! 
यह कवि की बहुत बड़ी मानसिक विजय है। आज यह पुस्तक एक ऐतिहासिक 
काव्य-पुस्तक वन गई है; क्योंकि जिस अमर संदेश का समावेश इसमें हुआ है वह 
किसी भी परतंत्र देश के लिए उपयोगी सिद्ध होगा । इस दृष्टि से इस पुस्तक की: 
अन्तःराष्ट्रीय उपयोगिता भी वढ़ जाती हूँ | यह पुस्तक आज भी गूलाम देशों 
को प्रेरणा और प्रोत्साहन देने की शक्ति रखती हूँ ; जिन पर अन्य देशों का भाधिपत्य 
अभी तक बना हुआ है । वास्तव में 'परथिक” अपने अन्तर में भारतीय स्वतंत्रता- 
संग्राम की कहानी छिपायें वैठा है, जो आने वाले यूग को यह वतलायगा कि 
लगभग १२-१३ सौ वर्षों के वाद गुलाम भारतीयों ने कितनी कुर्बानी देकर, किस 
भ्रकार अपने प्यारे देश को स्वतंत्र किया था। इस दृष्टि से इसे काव्य-पुस्तक की 
साहित्यिक और ऐतिहासिक महत्ता का मूल्य आसानी से समझा व छगाया जा: 
सकता है। 

अंग्रेजी कवि और आलोचक श्री मैथ्यू आरनल्ड ने कविता की परिभापा इस” 
अकार दी है--700७0०५ 48 06 0एघंथंडए ०6 | (कविता जीवन की 
आलोचना है।) इस काव्य-परिभाषा के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
वंथिक' की रचना पर उपयुक्त परिभाषा अच्छी तरह लागू होती है। जिन दिनों 
हमारा देश गुलाम था, उसकी दयनीय अवस्था का जितना यथार्थ चित्र त्रिपाठी जी' 
ब्वथिक' में प्रस्तुत करे सके हैं उतना हिन्दी का दूसरा कवि नहीं कर सका इस 
कवि के छिए कविता वास्तव में जीवन की आलोचना है। साथ ही त्रिपाठी जी 
अपने युग के व्याख्याता भी हैं और भविष्दा-द्रष्ठा भी | सन्‌ २० में ही सन्‌! ४७ में 
होने वाले स्वतंत्र भारत की कल्पना कर लेना काव की तीत् प्रतिभा का सूचक हैँ।" 
यहं उसेके भविष्य-द्षष्टा होने का ज्वरन्त प्रमाण है । त्रिपाठी जी के 'परथिक मे 
जीवन के भावार्थ और आदर्श का समन्वित हूप उपस्थित किया गया हूँ। उनके 
लिए साहित्य का उद्देश्य सामंजस्य और एकता लाना है । इसलिए इस काव्य म॑ 
थथार्थ और आदर्श जीवन की एकता -दिखलाई गई है । जहाँ एक ओर कवि अपने 
देश की दुरवस्थाओं का यथार्थ चित्र देता है वहाँ दूसरी ओर वह गाँधी जी की 
अहिंसा-नीति से काम छेता हैं। इस आदर्श और यथार्थ का समन्वय उपस्थित । 
करने की प्रेरणा कवि को महात्मा जी के कार्य-कलापों से मिली थी। इसलिए. 
'पृथिक' को यदि हम गाँघीवाद की व्याख्या कहें तो कोई अत्युक्ति ने होगी। गँवी 
जी के दाशंनिक “तथा राजन॑तिक सिद्धात्तों को इस काव्य मं उपस्थित डा बा 
है। अतः यह एक गांधीवादी काव्य-रचना हू । त्रिपाठी जी को आज से बहुत पहल 


श्ण्षू 
व्यथिक. 


ही इस बात का विश्वास हो गया था कि गाँधी जी के नेतृस्व में ही देश की गुलामी 
दूर हो सकेगी । अहिसात्मक आन्दोलन ही देश्ष के लिए 22008 28 ॥ चरित्र- 
अठन, पुरुष और नारी का पारस्परिक प्रेम देश के विभिन्‍न सम्प्रदायों के बीच एकता 
और प्रजातृत्र राज्य की स्थापना--ये गाँधीजी के सपने थे | जिपादी जी का 'प्चिकों 
अहात्मा जी के निराकार सपनों को साकार बनाता है। सच तो यह हूँ कि दत्त 
काव्य-पुस्तक की रचना करने की प्रेरणा कवि- को महात्मा गाँधी के असहयोग- 
आन्दोलन से ही मिली थी। अपने समसामयिक युग में राजनीति की धारा का 
अबाह जिस ओर हो रहा था, उन्हीं प्रवृत्तियों का समावेश 'पथिक' में हुआ हैँ 
इसने हिन्दी-भाषा-भाषी जनता पर जितना अधिक प्रत्यक्ष प्रभाव डाला हैँ उतना 
#हन्दी की किसी भी पृस्तक ने नहीं डाला । 'भारत-भारती' इसका ' अपवाद अवश्य 
हूँ । वास्तव में त्रिपाठी जी का 'पैरथिक' और गुप्त जी की 'भारत-भारती' तथा 
+जयद्रथ वध' ने जन-साधारण को जितना अधिक प्रभावित किया उतना हिन्दी की 
जअस्य काव्य-कृतियाँ नहीं कर सकी । इन दो प्स्तकों ने न जाने कितने देश-मकक्‍तों 
न्‍को जन्म दिया, कितने राष्ट्रीय कवियों की सृष्टि की । क्रांति के कवि दिनकर ने 
“पथिक' की प्रेरणा और भहत्ता स्वीकार करतें हुए लिखा है कि "मेरी आज की 
आवनाओं का मूल 'पथिक', 'मारत-भारती' की राष्ट्रीय कविताओं और असहयोग- 
आंदोलन में हूँ ।” जिन दिनों राष्ट्रीय कविता लिखना कक्षम्य भपराध समझा जाता था, 
जउन शोपण और अनाचार के दिलों में 'पथिक -जैसे काव्य की रचना करना जहाँ एफ 
ओर त्रिपाणी जी के देश-प्रेम की तल्लीनता और वैयक्तिक साहस का परिचायक है, 
यहाँ दूसरी ओर उससे दिदी में राष्ट्रीय काव्य के स्वस्थ विकास की सूचना भी मिलती 
है । हिवेद्दीयुग में राष्ट्रीय काव्य का सृजन करने में जितना सक्तिय सहयोग गुप्त 
जी और त्रिपाठी जी ने दिया उतना हिन्दी का कोई भी दूसरा कवि भैदान में भहीं 
आया। वस्तुत: उस युग के यही दो ऐसे कवि थे जो “राष्ट्र-कवि! कहलछाने 
का. दावा कर- सकते थे। स्वतंत्रता-संग्राम की आग में कफन बाँधकर उसकी 
छूपटों से खेलने वाले भारतीय नौजवानों को इन दो कवियों ने काफी प्रोत्साहन 
दिया था। “पथिक' की महत्ता इस दृष्टि से भी बतलाई जा सकती हैँ । यह 
अंपने पाठकों को देश का शुभचिच्तक गौर उसकी आजादी के लिए अपने सर्वस्व 
की त्याग करने का अमर सन्देश देता है । साथ ही, इसकी राष्ट्रीयता इतनी सीमित 
नहीं हैं कि वह अपने में ही सिमटकर रह जाय। 'पथिक' को राष्ट्रीयता विश्व- 
जद मद रात अल रा को कया ता देना 
में की छांशों इपरों को भी जीने दें'-..यही “इसकी पवित्र नीति है । 

कर्म इसरो की शी पर अपन राष्ट्र की इमारत खड़ी करना नहीं चाहते । 'पथिक? 
2332 483 महात्मा गाँधी के विश्वश्नेम में बाधा उपस्थित नहीं करती । इसका 
लग, 'नीति है। “पिक' के चौलटे में जिस 

राजने तक दबा कप ३06 है ये न्‍् हि एल 
'हिंतकर | है । 'इस दृष्टि है वह विश्व के प्रत्येक गुछाम देश के लिए 

९ और कल्याणकर हू । इस दृष्टि से यह काच्य-पुस्तक एक' अगर कृति है ४ 
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'पृथिक' हिन्दी-खंडकाव्य का आधुनिक संस्करण हैं। त्रिपाठी जी की सहज 
अवृत्ति आख्यानात्मक काव्य (7भेक्ा/७प्रेएछ 00०7) लिखने में अच्छी रमतीः 
हैँ। इस क्षेत्र में उन्हें अच्छी सफलता मिली है। 'परथिक' भी एक आख्यानात्मक: 
काव्य हूँ । इसके दो प्रकार होते हैं--१. महाकाव्य, २. खंडकाव्य। 'पथिक एकः 
आधुनिक खंडकाव्य हैँ ) खंडकाव्य में महाकाव्य का-सा तारतम्य तो रहता हूँ लेकिन 
भहाकाव्य की अपेक्षा उसका कार्य-क्षेत्र (80070) सीमित रहता हूँ । उसमें मानव- 
जीवन की वह अनेकरूपता नहीं रहती, जो महाकाव्य की एक खास विशेषता होती: 
है । खंडकाव्य में कहानी अथवा एकांकी नाटक की तरह एक ही प्रधान घटना के 
लिए सामग्रियाँ, जुटाई जाती हैं। साहित्य दपंण” में खंडकाव्य की परिभाषा इंसः 
तरह दी गई है : 

खंड काव्यं भवेत्काव्यस्येक देशानुसारि च॑ !! 

खंडकाव्य एक देश या अंश या घटना का अनुसरण करता हूँ | साधारण 
दाब्दों में यह कहा जायगा कि खंडकाव्य जीवन के किसी एक पहलू की झाँकी हूँ । 
इस दृष्टि से कालिदास का “मेघदूत' एक खंडकाव्य हूँ । हिन्दी के प्राचीन और 
आधुनिक साहित्य में बहुत-से खंडकाव्य लिखे गए हैं। तुलसीदास के 'जानकी मंगल 
वावंती भंगल', 'नहछ'; जटमल की “गोरा-बादलक की कथा,' नरोत्तमदास का 
“सुदामा-चरित' प्राचीन हिन्दी-खंडकाव्य के उदाहरण हैं। आधुनिक हिन्दी-काव्य मे 
गृप्त जी का 'अनघ', 'जयद्रथ वध', 'नहुष|; त्रिपाठी जी के तीन खंडकाव्य 'पथिक',. 
मूमलन', स्वप्न” और सियारामशरण गुप्त के 'मौयं-विजय' तथा 'उन्मुकत' इत्यादि 
खंडकाव्य विशेष उल्लेखनीय हैँ । आधुनिक हिन्दी-साहित्य में खंडकाव्य की अच्छीः 
अगरति हुई हूँ । 

आधुनिक खंडकाव्याकारों में श्री म॑थिलीशरण गुप्त और त्रिपाठी जी कोः 
सबसे अधिक ख्याति मिली हैँ । 'पथिक” रामनरेश त्रिपाठी जी का एक सफल 
खंडकाव्य हैँ । छेकिन उसकी रूप-रचना ओर शैली प्राचीन खंडकाव्य की अपेक्षा 
अधिक्‌ मौलिक और नूतन हूँ । में कह चुका हूं कि प्राचीन खंडकाव्य और त्रिपाठी 
जौ के खंडकाव्य में समय के अनुसार बहुत वड़ा अन्तर पड़ गया हूँ । प्राचीन 
साहित्य-शास्त्र में खंडकाव्य के जिन नियमों का उल्लेख किया गया हू, वे उसके 
कायल नहीं हैं । उन्होंनें अपनी ओर से कुछ मौलिक उद्भावनाएँ भी की हूँ | उदा-- 
हरण के लिए, 'पथिक' का कथानक लिया जा सकता हूँ । प्राचीन साहित्य-शास्क्र 
में बताया गया हूँ कि खंडकाव्य की कथा या तो ऐतिहासिक हो सकती हैं या: 
पौराणिक । जनश्रुति के आधार पर भी कथा की रचना कीजा सकती हूँ । 
लिपाठी जी ने इस नियम की उपेक्षा कर दी है । 'पथिक' का कथानक न तो प्राचीन 
इतिहास के पृष्ठों से छिया गया हूँ और न वह किसी पोराणिक कथा से संवन्धित 
हैँ । इसकी कया जनश्रुति पर भी आधारित नहीं हूँ । वस्तुतः इस काव्य-पुस्तक 

का कथानक कवि के युग की एक राजनैतिक यथार्य घटना हैँ, जिसका वह 
स्ंदयं एक अभिन्‍न जंग हैँ । समसामयिक युग की छहर अथवा हलचल 


' र्०छः 
पथिक 


को सामने रखकर किसी भी प्राचीन कवि ने खंडकाव्य की रचना हम 
थी । आधुनिक युग के सभी खंडकाव्यकार-गुप्त जी, _ सियारामशरण आदि-- भी- 
अतीत के खंडहरों में ही आहें भरते रहे । इस क्षीत्र में त्रिपाठी जी "का रे । 
दूसरी वात यह है कि प्राचीन खंडकाव्यों के चरित्र या मा ली 
थे, राजा, राजकुमार, मंत्री आदि होते थे या किसी पुराण के धामिक पुरुष । 
जिपाठी जी के पात्र या चरित्र आधुनिक देश-काछ तथा समाजक हैं, देंश की 
आजादी की लड़ाई में भाग लेने वाले हाड़-मांस के साधारण मनृष्य हूँ, जो 
हमारे ही देश-काल के घर में रहते आए हैं | अस्वाभाविक अथवा अति- 
मानवीय कल्पित चरित्रों की कल्पना नहीं की गई हूँ | सामूहिक रूप से विचार 
करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि हिन्दी के प्राचीन और आधुनिक 
साहित्य में 'पथिक' ही एक ऐसी काव्य-पुस्तक हूँ जिसमें समस्त देश की बाजादी” 
को लिए सामूहिक प्रवत्त किया गया। प्राचीन साहित्य में एक भी ऐसा खंड- 
काव्य नहीं मिक्ता जिसका विषय अथवा लक्ष्य दंश को स्वतंत्र करना रहा हो । 
प्राचीन साहित्य-शास्त्र में खंडकाव्य के कथानक के लिए यह भी दृढ़ नियम 
बना दिया गया था कि उसमें केवल तीन ही रसों--श्रद्भार, वीर और णान्‍्तः 
का समावेश किया जाना चाहिए । वस्तृतः प्राचीन खंडकाव्य इन्हीं तीन रसों से 
बँधे हुए हैं । लेकिन स्वच्छन्दतावादी त्रिपाठी जी ने अपने खंडकाव्य के लिए नई: 
कथाओं, नई रचना-शैली तथा नये विधान की उद्भावना को है, जो स्वंथाः 
अद्वितीय और मौलिक हूँ। प्राचीन खंडकाव्य में कथा का आरंभ करने के: 
पहले किसी देवी-देवता की स्तुति की जाती थी लेकिन त्रिपाठी जी के खंड- 
काव्यों में इनकी कोई भी आवश्यकता नहीं समझी गई है। “पथिक', आघूनिक 
खंडकाव्य की सर्वथा की मौलिक रचना हैँ, जिसके एक-मात्र उदृभावक और प्रेरक 
त्रिपाठी जी हैँ । श्री म॑ंथिकीशरण गुप्त के व्यक्तित्व पर वैष्णव-धर्म के संस्कार 
का अधिक बोझ होने के कारण वें अपने खंडकाव्यों को प्राचीनता के बंधन से 
मुक्त न कर सके ; लेकिन आरम्भ से ही स्वच्छन्द प्रकृति को होने के कारण त्रिपाठी 
. जी के साहित्य में उनकीं . स्वच्छन्दवादिता स्थान-स्थान पर देखने को मिल जातो 
हैं । उनके कथानक में नाटकीय तत्त्वों का समावेश आधुनिक खंडकाब्य की एसी 
विशेषता है जो प्राचीन खंडकाव्य में बिलकुल नहीं पाई जाती । हिन्दी-साहित्य में 
तिपाठी जी नूतन कछा के-उद्भावक भी-हैं । यह सब-कुछ होते हुए भी उन्होंने 
प्राचीन ख़ंडकाव्य में प्रकृति-वर्णन करने की पुरानी प्राणाली को स्वीकार किया 
है। प्राचीन खंडकाव्य या महाकाव्य में प्रत्येक सर्ग के आरम्भ में प्रकृति का 
वर्णन. करना आवश्यक समझा जाता था । त्रिपाठी जी-ने इस पुरातन नियम की 
रक्षा की है। -इसीलिए 'पशथिक' के प्रत्येक सर्ग के आरम्भ में प्रकृति-वर्णन किया: 
गया है..। वास्तव में यदि यह कहा जाय -कि - इस पुस्तक की रचना-शैली महा- 
काव्य, की रचना-शैली के बहुत निकट है तो कोई अत्युक्ति न होगी। अत: 
सथ्यू आनंल्ड. को भ्रसिद्ध खंडकाव्य (80४० ध्यत : डिप8४8४7) की 
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तरह ही यह नि३चय पूर्वक नहीं कहा जा सकता है कि 'पथिक' वस्तुतः खंडकाव्य या 
महाकव्य है । इसकी कथा चुस्त, संक्षिप्त और संगठित हैँ । यहीं एक ऐसी बात हैँ, 
जो इसे खंडकाव्य कां श्रेणी में डाल देता है । यह चाहे खंडकाव्य हो या महाकाव्य 
इससे हमारा कोई विवाद नहीं है छेकिन इतना तो स्वीकार करना पड़ता है कि 
'प्रथिक' में एक संगठित तथा चुस्त कथॉनक की सफल नियोजना हुई हूँ । दूसरे सर्गे 
को छोड़कर, - जिसमें कथा का प्रवाह--मुर्नि के अत्यधिक उपदेश के कारण--बहुत 
अधिक' शिथिर पड़ गया हूँ, इसकी कथा-धारा में कहीं भी अवरोध-- 
उपस्थित: नहीं हुआ है। इसकी कथा संक्षिप्त, संगठित, आकर्षक, चुस्त और 
जवाह॒पूर्ण है । 
त्रिपाठी जी प्रकृति देवी के अनन्य पुजारी हैं। 'पथिक-मंदिर में उन्होंने इस 
देवी की घोर उपासना की हूँ । जिस तरह त्रिपाठी जी जहाँ कहीं भी हों अपने सारे 
देश” को भूल नहीं पाते, उसी तरेह- ये अपनी आराध्यः देवी 'प्रकृति' को एक 
क्षण के लिए भी भूलतें नहीं । कवि का अ्रक्ृ॑ति-प्रेम इन पंक्तियों में 
“हिलोरें मार रहा है: न्‍ 
- रेण स्वर्ण-फण-सब श देखकर तट पर लेलचाती हैं । 
बड़ी दूर से चछकर लहरें मौज-भरी भाती हैं ।। 
चूस-चूम निज देश चरण वह नाच-नाच गातों हैँ । 
है यह-झोभा | यह-ह॑ ! कहाँ आँखें जग में पातो हैं ॥* 
पथिक कीं तरह कवि भी प्रकृति की असाधारण सुषमा पर आसक्त है । 
“उसके रूप-सौन्दर्य- में तन्मय है । प्रकृति के सौन्दय के प्रति लिपाठी जी की तन्मयता 
सहाकवि पन्‍्ते से घटकर नहीं है । दोनों ने प्रकृति-देवी की अंचचेना में अपनी अनुभूति 
के फूल चढ़ाये हैं। त्रिपाठीजी के समस्त खण्ड-काव्यीं में' प्रांकतिक सु षमा-सौन्दर्य 
का यथार्थ और उन्मुक्त रूप, अपनी स्वाभाविकता में, प्रकढ हुआ हैं। 'पथिक' 
काव्य की प्रमुख विशेषतांओं में कवि का प्रक्ृति-प्रेम इतंता व्यापक हो उठा है कि 
वह उसकी पंक्ति-पंक्ति में व्यक्त हुआ है। भ्रत्येंक सर्य के आरम्भ में प्रकृति का 
व्यक्त सौन्दर्य देखने को मिंलता हू । प्रकृति की मधुरिमा पथिक के श्रत्येक सर्ग की 
"पंक्तियों में, पारे की तरह ढुलूमुल करेंती हुई, -विकीणे हुई है । यदि इस पुस्तक से 


'इसे निकाल दें तो संभवतः इसकी चेतना छित्त-सिन्‍्न हो जायगी । ' 

जिंस तरह 'पथिके' का कथानेक सरंल, संक्षिप्त और संगठित हैँ, उसी तरह 
इसके पात्रों की संख्या भी कम और. सनन्‍्तोष॑जनक हैँ । ' इसके तीन-चार ही चरित्र 

“मुख्य हँ--परथ्थिक, पथिक-पत्नी, राजा औरं मुनि । लेकित इन चरित्रों के साथ 

* विचित्रता यह हूँ कि इनके निश्चित नामों का कंहीं भी उल्लेख नहीं हुंआ है। ये 
संभी एक-एक वर्ग के प्रतिनिधि हैं। राजा का एक वर्ग है, मनिं का. भी एक वर्ग 

-है। इस तरह की विचित्रता कम ही पुस्तकों में देखने को मिलती है । 'पथिको 

“काव्य में न तो नायक पथिक का नामील्लेख हुआ हूँ और वायिका वृथिक-पत्नी 

“गा दा खमिको, सर्ग शाप प 
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का ही । इसी तरह राजा और मूनि के सम्बन्ध में भी- समझना चाहिए। अतः 
'प्थिक' एक ऐसी काव्य-पुस्तक है जिसके पात्रों का नामोल्लेख नहीं हुआ हैं । यह 
एक अद्भुत बात है, जो विचारणीय हू । वात यह हैं कि 'पथिक' में भारतीय 
स्वतन्त्रता-संग्राम की कहानी कही गई है । यह संग्राम किसी एक व्यविति-विशेष की 
देत नहीं था। यह जन्-आन्दोलन था, जिसमें भारत के छाखों स्त्री-पुरुषों ने एक 
होकर भाग लिया था। .ऐसी हाछत में त्रिपाठी जी पात्रों का नामोल्लेख कैसे कर 
सकते थे । सच तो यह है कि इस पुस्तक में जितने पात्र भाये हैं वे वर्ग-चरित्र हैं, 
जिनका प्रयोग प्रतीकात्मक दृष्टि से किया गया है । पथिक देश . के उन नौजवानों 
का प्रतीक है जो कभी देश के प्रति उदासीन रहते थे और वाद में चलकर देश की 
आजादी की लड़ाई में खेत रहे, मुनि महात्मा गांधी का प्रतीक है, जिन्होंने देश 
के लाखों नर-नारियों को आजादी का महामंत्र दिया, राजा ब्विटिश सरकार का 
. अतीक है, जो हमार देश की छाती पर चढ़कर राज-शासन करती रही और पथिक- 
पत्नी भारत की उन नारियों की प्रतीक है जो वैवाहिक जीवन का कौटुम्विक सुख 
भोगने के लिए सदैव तत्पर रहती हँ । यह स्मरण रखना चाहिए कि त्रिपाठीजी की 
नारी कूटुम्ब की चहारदीवारों को तोड़कर लड़ाई के मैदान में पुरुषों के साथ 
मिलकर, संघर्ष में, जूझने वाली भी हैँ और दंश की खातिर अपने पति-पृत्र का 
बलिदान करने वाली भी । त्रिपाठी जी की नारी-भावना महात्मा गांघी की प्रेरणा 
की देन है । 

'पथिक' की रचना ट्विवेदी-युग और छायावाद-युग के संक्रान्ति-काल में हुई 
थी। इसलिए इसकी भाषा-शैली और काव्य-कला पर दो यूगों की कला का प्रभाव पड़ा 
है। मैं कह आया हूँ कि त्रिपाठीजी द्विवेदी-मंडल से बाहर के कवि थे और आरम्भ 
से ही ये स्वच्छन्दतावादी थे । इसलिए इनकी काव्य-कला तथा भाषा-दैली पर भी 
इनकी स्वच्छन्द प्रकृति की छाप पड़ी है । ह्ििवेदीजी की उपदेशात्मकता और कवि 
की स्वतन्त्र भावाभिव्यंजना का समन्वित रूप 'पथिक' में पाया जाता हूँ । दूसरे सर्ग 
में मुनि के उपदेशों की भरमार होने के कारण उसकी पंक्तियाँ नीरस, निर्जीव और 
माधुयहीन हो गई हैं। इस प्स्तक में बहुत-से ऐसे स्थरू हैं जिनमें कवि ने अपनी 
स्वतन्त्र अभिव्यंजना-शक्ति को मूखारित होने दिया है। निम्नलिखित पंक्तियों में 
नूतन भावों की व्यंजना देखी जा सकती है : 

मिलन अत है मधुर प्रेम का, और विरह जीवन, है। 
विरह प्रेम की जाग्रत गति है, और सुषुप्ति मिलन है ॥ 

इन पंक्तियों में छायावादी कविता-शैली का आभास भिलता है जिसमें 
लाक्षणिकता की बहार, भाव की तीज्रता तथा भाषा की सरलता और तरलूता हे । 
हिन्दी-कविता के उस युग में जब कि उपदेशात्मक कविता का ढेर छूगने छग्रा था, 
| की कक मा की कविता लिखा जाना एक, आकस्मिक घटना है । 

5 (सन्‌ २०) अति की रचना हुई थी उस समय द्विवेदी-युग अपनी मत्य- 
जया पर लूटा अपने अंतिम दिन गिन रहा था और छायावाद का शिशु जन्म लेकर 
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कविता के पालने में झूलने छगा. था । द्िपाठीजी ने उसको बड़े प्रेम और स्नेह से 
दुलराया और हराया था । इसीलिए उनकी कविता में, छायावाद की तृतलाहट 
और उसके छींठ, जहाँ-तहाँ पड़ गए हैं। सामूहिक रूप से त्रिपाठी जी भी ह्विवेदी- 
युग की काव्य-कला के प्रह्ार-प्रभाव से बच नहीं सके हैं। इसीलिए उनको साहित्य 
में, विशेषकर कविता में उसका स्पष्ट स्वर सुनाई पड़ता है । चौथे सग॑ में पथिक- 
प्रिया का विरह-निवेदत जिस रूप में हुआ है उस पर प्राचीन काव्य-कलछा का ही 
अधिक प्रभाव पड़ा हैं। विरह की इन अन्तदंशाओं को ध्यान में रखकर उससमें 
विरह-वर्णन की नियोजना की गई है। उक्ति-चमत्कार का आश्रय लेकर कवि 
कहता है: 
काग ! साध श्रव पुरी कर लो चुन-चुन इस तन को । 
देना छोड़ दया करके प्रिय-दर्शन-तीन्र नयथन को ॥ 
इन पंक्तियों पर भारतेन्दुजी तथा रीतिकालीन कविता का सीधा प्रभाव 
पड़ा है। विरह-वर्णंन के छिए कवि ने प्राचीन कवियों की रचनाओं की शरण 
ली है। 
प्राचीन काव्य-क्षास्त्र के अनुसार यदि 'पशथिक? में आये हुए रसों की विवेचना 
की जाय तो हम इस निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि इसका प्रधान रस “वीर' है। 'वीर 
रस' का स्थायी भाव 'उत्साह' होता है । यहाँ वीर पुरुष पथिक है जो कर्मवीर हैँ 
और देश-श्रेम की भावना से उत्साहित होकर देश के अग्नि-कुण्ड में कृदकर अपने 
आदशों की रक्षा करता है। पुथ्तक का आरभ्भ 'बान्त-रस' में हुआ हैँ। पथिक 
की वैराग्य-भावना-धारा प्रथम से में प्रवाहित हुई है। फिर आगे चलकर उसका 
वीर-भाव जाय पड़ता हूँ लेकिन अन्त में उसकी हत्या हो जाने पर 'करुण रस! का 
संचार हो जाता है । इसलिए यह पृस्तक दुःखान्त है । अतः प्राचीन काव्य-शास्त्र 
की रस-पद्धति के आधार पर 'परथिक' का रस-विवेचन नहीं किया जा सकता । 
आधुनिक साहित्य में रस की निष्पत्ति कराना कवियों का उद्देश्य नहीं होता बल्कि 
उनका घ्येय विषय का उद्घाटन और निर्वाह करना होता है । फिर भी, 'पथिक' 
को दुं:खान्त काव्य नहीं कहा जा सकता; क्योंकि पथिक की मृत्यु के बाद देश की 
जनता अत्याचारी राजा को देश से निकाल देने में सफल होती है। इस तरह 
पथिक का पवित्र उद्देश्य--देश को आजाद करना--सिद्ध होता है। इसमें वियोग 
श्ुद्भार का वर्णन उतना अच्छा नहीं हुआ है जितना वात्सल्य-रस का । पथिक के 
पूत्र को सामने छाकर करुणाजनक परिस्थिति उत्पन्न करने में कवि को आश्ातीत 
सफलता मिली है। चौथे सर्ग में पथिक-प्रिया के शव के पास पहुँचकर उसके प्रिय 
पूत्र द्वारा यह कहना कि 'माँ, उठो भूख छगी है, एक मासिक और कदरुण परि- 
स्थिति पैदा करता हैँ ।' के 
ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हूँ कि पिथिक' भाव, भाषा और शैली कौ 
दृष्टि से एक असाधारण कृति हूँ; जो त्रिपाठीजी की समस्त रचनाओं में, निस्संदेह, 
एक उत्कृष्ट रचना हूं । इसकी भाषा में स्वच्छता, प्रवाह और सरलता है लेकिन 
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कहीं-कहीं लम्बे-छम्बे सामेयिक पदों का प्रयोग भाषा को विलष्ट बना देता है । 

उदाहरण के लिए इन पदों, को. लिया जा सकता है---“प्रियतम-सन-सोहन-कला- 

प्रवीणएं, 'पारिजात-धशाखा च्युत-परथिक-सुमनं भादि । साधारणतः 'पथिक' की 

भाषा साफ, सुथरी, सरल और प्रवाहपूर्ण है जो जन-भाषा के बहुत निकट हूँ । 

भाषा के प्रयोग में भी त्रिपाटी जी ने गाँधोजी की भाषा-नीति को यथासंभव स्वीकार 

. किया हूँ। अतः 'पथिक'” गांधीवाद की एक असाधारण काव्य-कृति है, जिसमें गांधी 
जी के सभी सिद्धान्तों का निरूपण हुआ्ना है । 


ग्दे : 
प्रिय-प्रवास 


आधुनिक खड़ी बोली हिन्दी-कविता का प्रथम महाकाव्य “प्रिय-प्रवास' कृष्ण- 
काव्य-परम्परा का आधुनिक संस्करण है । इसमें कवि ने क्ृष्ण-चरित को सर्वथा 
नये रूपों में उपस्थित किया है । कृष्ण और राधा के नाम पर मध्य-यूग में जितनी 
वासना-जनित प्रेम-लीलाएँ दिखाई गई उनका यहाँ परिष्कृत रूप त्रस्तृत किया 
गया हूँ । 'प्रिय-प्रवास' की रचना के पहले बंगला में माइकल मधुसूदन दत्त का 
प्रसिद्ध महाकाव्य 'मेघनाद वध' लिखा जा चुका था। यह संस्कृत-गर्भित बंगला 
के उन्दों में लिखा गया है । संभवत्तः इसी ग्रन्थ को आदर्श मानकर 'हरिकौध' जी 
ने 'प्रिय-प्रवास' की रचना की हो । जो कुछ भी हो, छेकित यह एक सर्वथा मौलिक 
प्रन्थ है, जिसमें महाकवि हरिभौधजी ने वहुत तरह की मौलिक उद्भाववाएँ की हैं। 
'प्रिय-प्रवास' की छम्बी भूमिका ग्रंथ-रचना के उद्देश्य को स्पष्ट करती हुई यह 
बताती हँ कि कवि ने इसके हारा हिन्दी-कविता में चले आते हुए अभावों को 
भरसक दूर करने की चेष्टा की है । 

किसी भी अन्थ की मौलिकता नई-नई उद्भावनाओं में नहीं, वरन्‌ विपय 
की पैठ और गहराई में होती है । साहित्य में मौलिकता का अर्थ नवीनता नहीं, 
विकास हूँ । (प्रिय-प्रवास' ने राधा-कृष्ण के अध्ययन में एक नया अध्याय जोड़ा है, 
जो पिछली पीढ़ियों के कवियों से निस्संदेह कई कदम आगे है । यहाँ कवि ने राधा- 
कृष्ण-सम्बन्धी अपने पुराने दृष्टिकोण बदल विये हैं भौर उन्हें युग के अनुकूछ 
नारी और पूरुप के आदर्शे-रूप दिये हैं। इस प्रकार हरिऔधजी ने क्ृप्ण-चरित के 
महान्‌ व्यापक और उच्च व्यक्तित्व को उपस्थित करके एक ओर यूग को आदर्श महा।- 
पुरुष दिया हैं और दूसरी ओर मध्य-युग के राघा-कृष्ण को अन्धकार से निकालकर 
उनका “परिष्कृत रूप उपस्थित किया है । हिन्दी-कवियों में हरिशऔौधजी ही प्रथम 
कवि है जिनका ध्यान पहली वार इस जोर गया हैँ । अतः हिन्दी-कविता में “प्रिय- 
प्रवास' का ऐतिहासिक महत्त्व भी कम नहीं । 

रीति-काल में राधा-कृष्ण साधारण कोटि के नायक-वायिका के प्रतीक वन गए 
थे । हरिकौध के ब्रजभापा में लिखें पदों में उनका परम्परागत स्वरूप ही देखते में 
आता हूँ। लेकिन प्रिय-प्रवास' की भूमिका में कवि ने स्वयं लिखा “मैंने श्रीकृष्ण- 
चन्द्र को इस अन्य में एक महापूरुष की भाँति अंकित किया है, ब्रह्म करके नहीं"** 
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जो महापृ6ुष है, उसका अवतरित होना निरिचत है। आधुनिक विचारों के कक 
को यह प्रिय नहीं कि आप पंक्ति-पंक्ति में तो भगवान्‌ श्रीकृष्ण को ब्रह्म छिखते चले 
और चरित्र लिखते समय उन्हें ऐसे कार्यों का कर्ता बनायें: कि जिनके करने में एक 
साधारण विचार के भनुष्य को भी घुणा होवे ।” इस दृष्टि से 'प्रिय प्रवास! में कृष्ण 
के जीवन को इस प्रकार अंकित किया गया है कि'्शाधुनिक वुद्धिजीवी भी सहमत-हो 
सकें । अतः 'प्रिय-प्रवास' के कृष्ण मानवता के प्रतीक हैं, . जैसे गाँधीजी थे । इस 
प्रन्थ की कृष्ण-भावना के पृष्ठाघार में महात्मा गांधी के . दर्शन किये. जा सकते है । 
इस ओर निदचय ही कवि के सामने 'गीता' के योगिराज कृष्ण और महात्मा गाँधी 
के आदर्श चरित्र रहे होंगे। मानव-धर्म के स्वच्छन्द विकास के लिए यहाँ के कृष्ण 
शत्रओं को म 'विदारते' हैं, व 'निपातते' हैं, वरन्‌ क्षमा प्रदान करते हैं। इस भावना 
पर निःसंदेह गाँधीजी की छाप हैँ । अब तक के कृष्ण आकाशवासी थे, जो धरतो 
पर उतरते थे; किन्‍्त 'प्रिय-प्रवास' के कृष्ण घरती के वासी हैं और अपने व और 
बृद्धि के कारण आकाश की ऊँचाई को स्पश्श करते हैं। यहाँ के कृष्ण कोई झलो- 
किक देवता नहीं । इनमें देवत्व के सभी गुण वर्तमान हैं; लेकिन वे वैसे नहीं जो 
मानवोचित न हों, असंभव हों। वे महान्‌ आत्मा, देश-भवत, जन-हितैपी और 
भानवता के पुजारी है। उनका व्यक्तित्व इतना आकर्षक है कि कोई भी अछूता 
नहीं रह सकता । अतएव, इसमें कोई अत्युक्ति नहीं कि हरिभौधजी के कृष्ण आधु- 
निक बूद्धिवादी प्रवृत्तियों के अन्‌ कूल हैं। यह युग-धर्मं का सीधा प्रभाव हैं, 'मिय- 
प्रवास” पर । गांधीवाद की अहिसा, देश-सेवा, जन-सेवा, समाज-सेवा और मानवता 
के शुभ-चिन्तन आदि का प्रत्यक्ष प्रभाव इस ग्रन्थ पर स्पष्टतः देखा जा सकता है। 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण के इस व्यापक स्वरूप की ओर अब तक किसी भी प्राचीन या 
आधूमिक कवि का ध्यान नहीं गया था। इस दिला में हरिऔधजी ने जो काम किया 
है इसे भुछ्राया नहीं जा सकता । | . 
(प्रिय प्रवास' की सबसे भौतिक सुष्टि 'राधा' है । प्राचीन हिन्दी कविता की 
रानी राधा मांसल-विछास, विषय-वासना और कोमलछता की प्रतिमा थी, जिसका 
अपना कोई व्यक्तित्व न था, बल्कि कवियों की अनियंत्रित कल्पना और भावना 
हारा परिचालित थी | अत: हरिओऔौधज़ी की राधा न तो काव्य की उपेक्षिता है 
और ने प्राने कवियों की कठपूतलछी , वरन्‌ यूग की 'उपेक्षिता नारी' है । 
उसका अपना व्यक्तित्व, अपना दृष्ठिकोण और अपना आदर है। प्राचीन 
काव्य की राघा अन्ततः विरहिंणी ही बनी रही, किसी ने उसके आँसुओं को पोंछने 
'की चेष्टा तक नहीं की और फलत: वह जीवन-मर रोती रही । किस्तु 'प्रिय-प्रवास' 
ने श्रीकृष्ण के महिम व्यक्तित्व के प्रनुकूछ राधा के चरित्र की भी नई सूष्टि की, 
जो जीवन की नीति और आंदर्श-मार्ग प्र चलने वाली समाज और देश की सेविका 
है, जिसने अपने “व्यप्टि' को 'समष्टि! में अन्तहिंत कर दिया है। यह राधा भार- 
तीय नारी की समस्त विभूतियों और अनुभूतियों को आत्मसात्‌ करके 'प्रवास' के 
रंगमंच पर उपस्थित हुई है । निस्संदेह, यह गांधीजी की आदशे नारी की कल्पना 
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से भी बहुत मिलती-जुलतीं हैँ । इसमें नौतिक चेतना, ताकिक विश्वांस और जागरूक 
वौद्धिकता का असाव नहीं। वह सही अथे॑ में यहाँ श्रीकृष्ण की 'चिरसंगरिनि! होने 
का अधिकार पा सकी है । 
जिन दुष्प्रवृत्तियों और मानसिक दुबंलताओं को लेकर प्राचीन कवियों ने 
राघा को अपनी कल्पना का “विलॉस' बनाया उसे हरिऔध ने अपने आदश की फूंक 
देकर, शुद्ध और पवित्र करके एक ऐसीउआदर्ं नारी-भेंट की हैं जिससे बाद में चलकर 
'उमिला' और 'यशोध रा-जैसी काव्य की भादर्श रमणियों का सृजन हुआ। कवि ने 
यहाँ राधा पर सीता की तरह सामाजिक उत्तरदायित्व का बोझ लादा हैँ और उसे 
सीता की गौरव-गरिमा के अनुकूल बनाने की पूरी कोशिश की हैँ । वह केवल 
नवनीत-सी कोमल, प्रेम की प्रतिभा नहीं, शीरू, संयम और आदर की देवी है। यहाँ 
राघा न तो जयदेव की राधा की तरह प्रगल्भा है, न चंडीदास की राधा की तरह 
परकीया; और न सूरदास की राघा की तरह परिणीता | हरिओऔध जी ने राधा को 
'चिर कुमारी' और “रमणि-वृन्द शिरोमणि' कहा है । वह कीड़ा-कला की पतली 
नहीं, हाव-भाव में निपुण नहीं, कटाक्ष की कटारी नहीं चलाती, वरन्‌ हृदय में 
उदार और पवित्र भाव रखकर समाज और देश की सेवा सें जुटी है । राधा का यह 
व्यापक रूप भारतीय साहित्य के लिए सर्वधा नवीन और अभिनन्दनीय है । प्राचीन 
राधा भपूर्ण थी, लेकिन यहाँ उसे “पूर्ण नारीत्व का गौरव दिया गया हैं । वह 
कृष्ण-प्रवास के बाद न तो साधारण स्त्रियों की तरह 'हाय-हाय' करती है और न 
सबके सामने अपने हृदय के काँटे खोलकर रखती हैं और न कभी विचार-विवेक- 
शून्य या क्रियाहीव होती है । वह सुसंस्क्षत नारी है । वह विवेकिनी अधिक है। 
श्रुद्धार को उसने शांत, शील और संयम में बदल दिया है। वियोगावस्था में.:यह 
पूर्व-कवियों की राधा. की तरह रोती-घोती नहीं, उलाहने नहीं देती, वरन्‌ शांत 
और “प्रफुल्लवदना' बनी रहती है । विवेक और संयम पर उसकी आस्था है, और हूँ 
“सकल श्षास्त्र-निष्णात विदुषी रमणी ।” वह आधुनिक विचारों की पोषिका और 
सढ़िन्मृक्त समाज की सेविका है। विरह की घड़ियों में वह न तो पंछी या: पवन 
'बनकर अपने प्रिय तक पहुँचने की कामना करती हैँ और न कृष्ण के भांसल प्रेम 
में समष्टि को'भुला देना- चाहती है। भारतीय साहित्य में राधा का यह 'महिम 
रूप' पहली वार हमारे सामने आया हैँ । अतएवं, “प्रिय-प्रवास' की मौकछिकता न 
' केवल श्रीकृष्ण: की नवीन सृष्टि में है, वरन्‌ राघा के आदशे-रूप की सुयोजना 
में भी-। 
भप्रिय-प्रवास” की रचना में कवि के कई उद्देश्य रहे हैं, किन्तु प्रेम की जो 
यहाँ नवीन मीमांसा की गई है वह प्राचीन कृष्ण-कवियों को चुनौती देती हूँ । प्रेम 
की व्यापक व्याख्या करते हुए कवि ने प्रणय और मोह का जो भेद बतलछाया है वह 
हमारी आज की सामाजिक माँग. की पूर्ति में सहायक है। “रूपासक्ति से प्रेरित 
प्रेम चंचल, क्षणभंगूर और अप्राकृतिंक हैँ। पर गुणों पर आश्रित प्रेम अधिक 
स्थायी होता है । हरिओऔध जी ने यहाँ यही वतलाया हूँ । व्यक्तिगत प्रेम पर मिटने 
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वाले दीवानों का समय अब नहीं रहा, अब तो समाज के व्यक्तित्व में अपने सर्व॑स्व 
का होम करने में हीं हमारा कल्याण हैं। इसी धारणा को ध्यान में रखकर "प्रिय- 
प्रवास में प्रेम का 'समाजीकरण' हुआ हैँ । यह भी हमारे युग के अनुकूल है । 
प्रिय-प्रवास' का भाव-पक्ष जितना स्पष्ठ और स्वस्थ है, उसका कला-पक्ष उतना 
ही विवाद-ग्रेस्त है । इस ग्रन्थ की दो समस्याएँ आज भी विवाद गौर तक का 
विषय बनी हुई हैं । प्रथम इसका महाकाव्यत्व, और द्वितीय भाव-दीली । | 
पप्रिय-प्रवास” की रचना के पीछे कवि का उद्देश्य हिन्दी-सा हत्य को खड़ी 
बोली में महाकाव्य भेंट करना था, प्योंक्रि इसके पहले खड़ी बोली में एक भी 
महाकाव्य नहीं लिखा ग्रग्रा था। हाँ, 'जयद्रथ वध' खेडकाव्य का प्रकाशन अवध्य हो 
चुका था। हरिऔध जी को एक ऐसे काव्य-ग्रन्थ की आवश्यकता जान पड़ी 
जो महाकाव्य की हैली में लिखा हो और भिन्‍न तुकान्त कविता में रचा गया हो । 
अतः उन्होंने 'प्रिय-प्रवास! की रचना सत्रह सर्गों में की । संभवतः कवि को यह प्रेरणा 
माइकेल मधुसूदन के महाकाव्य 'मेघनाद वर्धा से मिलती हो। हिन्दी के आलोचेकों 
ने अपने-अपने ढंग से प्रिय-प्रवास' के महाकाव्यत्व पर विचार किया है । कोई इसे 
महाकाव्य का पद देता है, कोई नहीं देता । यहाँ यह याद रखने की वात है कि 
केवक महाकाव्य के सभी लक्षणों को घटा देने से ही कोई ग्रन्थ महाकाब्य नहीं हो 
जाता । कविता कोई गणित का फामू ला नहीं जो बँधे हुए नियमों पर चले | उसकी 
अपनी दृष्टि और गति होती है । संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में महाकाव्य के जो छक्षण 
दिये गए हैं, वे काव्य-कलूवर के वाह्य परिधान हैं, उसकी अन्तरात्मा से उनका 
सम्दन्ध क्षीण है । महाकाव्य के लिए यह्‌ आवश्यक है कि वह राष्ट्रीय चेतना, धेमें, 
विश्वास और इतिहास को अपने में समेटकर चले और उनका प्रत्तिनिधित्व करे । 
हर देश का महाकाव्य उस देश का सांस्कृतिक इतिहास होता है। इस दृष्टि से 
'प्रिय-प्रवास! भी एक सफल महाकाव्य है; क्योंकि कवि ने यहाँ भारतीय संस्कृति के 
स्वरूपों को स्पष्ट किया हूँ । राधा और कृष्ण हमारे जन-जीवन में इस तरह .घुल- 
मिल गए हैं कि उन्हें भुछाना आसान नहीं। इसके अतिरिक्त उनका आदर्श ही 
भारतीय आदर्श बनता आया है। अतः 'प्रिय-प्रवास' को 'महाकाव्य' की परिधि में 
रखना ही उचित जान पड़ता हैँ | दूसरी बात यह है कि भहाकाव्य के लिए सावभौम 
विचार-राशि का होना भी आवश्यक हू । यह किसी भी देश का सांस्कृतिक इतिहास 
तो है ही, साथ ही उसके संदेशों पर विश्व का समान अधिकार होता है । दाँते, 
वजिल, वाल्मीकि आदि जिन महाकवियों ने महाकाव्य छिखे उसकी उच्चतम भाव-भूमि 


पर मानवत्व की विजय दिखलाई गई है | 'प्रिय-प्रवास' में भी विद्वृजनीन संदेशों 


का अभाव नहीं। यहाँ के कृष्ण केवल आय॑-संस्कृति के ही रक्षक नहीं, समस्त 
मानवता के प्रहरी हूँ । महाकाव्य सीमा में बंधकर भी निस्सीस हूँ । इसमें जीवन को 
बड़ी व्यापक भाव-भूमि पर रखकर देखा जाता है। 'प्रिय-प्रवास' में केवछ समाज- 
पुधार का ही प्रयत्न नहीं, विदव-शांति की स्थापना में भी उसका योग है । उस 
दृष्टि से विचार करने पर इस ग्रन्थ को निरचय ही महाकाव्य कहा जायगा। 
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रह गई 'प्रिय-प्रवास' की भाषा-शैली की समस्या । कहा जाता है कि इसकी 
भाषा संस्कृत के प्रशस्त राज-मार्ग से होकर चली है, खड़ी बोली में भ्रन्थ न लिखा 
जाकर संस्कृत की क्लिष्ट भाषा में लिखा गया है । इसमें कोई संदेह नहीं कि यह 
आक्षेप उचित और सत्य है। कछेकिन आक्षेप छगाने के पूर्व यह स्मरण रखना 
चाहिए कि “प्रिय-प्रवास” की रचना उस समय हुईं थी जबकि स्वयं हिन्दी की खड़ी 
बोली-कविता खड़ा होना सीख रही है । यह खड़ी बोछी का प्रयोग-काल था | 
प्रवास के रचना-काल में हिन्दी के कवि कवित्त और सवेया लिखने में ही अधिक 
रस लेते थे, यद्यपि कविता को दूसरी ओर बदलने की आवाज भी किसी कोने से 
कभी-कभी आ जाती थी । इसी आवाज को हरिओऔध 'जी ने “प्रिय-प्रवास” में मुखर 
किया हैँ । वे क्षमताशीऊू कवि थे । उद्दू, संस्कृत और ब्रजभाषा पर ,उनका जबदंस्त 
:अधिकार थां । भाषा के साथ उछझना और देशी-विदेशी शब्दों को कविता की 
उंगलियों पर नचाना वे अच्छी तरह जानते थे । उनका वाब्द-भंडार अद्भुत था । 
'प्रिय-प्रवास' की भाषा और “चुभते-चौपद की भाषा इस वात की साक्षी है कि 
हरिओऔध जी शब्द-योजना और भाषा-योजना के बहुत वड़े जादूगर थे। वे जीवन- 
भर अपनी कविता के साथ भाषा का प्रयोग ही करते रहे । में तो उन्हें हिन्दी का 
प्रथम प्रयोगशीऊक कवि मानता हूं, छे किन उस अर्थ में नहीं, जैसे आज के प्रयोगवादी 
माने जाते हैं। उनका "प्रयोग प्रयोग के लिए नहीं, परिवर्तन के लिए था । वे हिन्दी- 
कविता को नई दिशा की ओर मोड़ हे जाना चाहते थे। इसी प्रयत्न उन्होंने 
'प्रिय-प्रवास' लिखा और “चुमते-चौपदे' लिखे; छेकिन कहीं भी वे अपनी भाषा-शैली 
को स्थायित्व न दें सके, क्योंकि वे अन्तिम निश्चय पर नहीं पहुँच सके थे । इसलिए 
धप्रिय-प्रवास' की संस्कृत-वोझिलछ और क्लकिष्ट भाषा-शैल्ली पर आक्षेप करने के पहले 
इस तथ्य को समझ लेना ठीक होगा कि कवि का उद्देश्य कविता को नई भाषा के 
चौखटे में फिट करना था। अतः 'प्रिय-प्रवास/ की भाषा-शैछी को मेँ 'एक विराट 
प्रयोग” कहता हूँ । सच तो यह हूँ कि हरिओऔब जी की कोई निश्चित गली वन नहीं 
पाई थी, क्योंकि उनके सारे प्रयत्न 'प्रयोगों' में ही छूगे रहे । खड़ी बोली-कविता 
की भाषा का आगामी या राष्ट्रीय रूप क्या होगा, इस विपय पर वे अन्तिम निर्णय 
: नहीं दें पाए। भाव या कछा, दोनों दृष्टियों से हरिबौध जी प्रयोगशील कवि थे । 
उन्तकी समस्त काव्य-रचनाओं म नये भावों का प्रयोग, शैली का प्रयोग, भादशों का 
प्रयोग और भाषा का प्रयोग हुआ है । इस प्रयोग के लिए हरिओऔघ जी नहीं, समय 
जिम्मेवार है । स्वयं दिवेदी-यूग आधुनिक हिन्दी-कविता का बहुत बड़ा प्रयोग- 
कालू था । यहाँ प्रयोग को परिवर्तन का पर्याय मानना चाहिए, किसी वाद विद्येप 
' के अर्थ में नहीं । अतएव, 'प्रिय-प्रवास' की भाषा-शैली अगर विलष्ट हूँ तो इसके 
. लिए हरिओऔध को दोप देना उचित नहीं । निस्सन्देह 'प्रिय-प्रवास' अपने युग की एक 
अदुभृत सृष्टि है । 


४ ढ. 


वि पे 
साकंत 

'साकेत' राम-काव्य की परंपरा का एक मृल्यवान्‌ ग्रंथ हैं। डाँ० नगेन्‍्द्र के 
शब्दों में “ 'साकेत” का राम-काव्य में स्थान निर्धारित करने के लिए उसको पहले 
तलसी-काव्य के साथ देखना चाहिए | तृलसी भक्‍त थे, साधक थे, अतः उनका 
मानस धार्मिक भक्ति-काव्य है । पर 'साकेत” जीवन-काव्य हूँ । इसमें जीवन में 
'घ्॒में को ढढ तिकालने की चेष्टा हूँ । साकेतकार के धामिक सिद्धान्तों के निर्माण 
में इस यग की वौद्धिकता का पूर्ण समावेश हूँ । हमारी सबसे वड़ी समस्या जीवन 
है और उससे परे अध्यात्म या धर्म , इस युग में कोई अर्थ नहीं रखता । इसम भुव्ति 
और मक्ति का सामंजस्य है, भावकता और वृद्धि का । भक्ति आकर 'साकंत में 
भावक बन गई है । यह समय का तकाजा है ।” यूग की विचार-धारा का प्रति- 
निधित्व करते हुए गुप्तजी ने यहाँ गांधीवाद के संद्धान्तिक और व्यावहारिक 
विचारों का निरूपण किया हैँ । मैथिलीशरणजी की रचनाओं में युग-घर्म अपनी 

प्रत्यक्षता नहीं खोता क्योंकि उनमें जीवन की व्याख्या यूगानुकूल: हुई है । 
'साकेत'” की रचना के पीछे गुप्तजी के कई उद्देश्य हैं । वे इस प्रकार हैं -- 
यगाभिव्यक्ति--गाँधीवाद की व्याख्या, २. राम-भावना की पृष्टि, ३. राम-कथा 
में आधुनिक मनोविज्ञान का पूट ४. उमभिला, लक्ष्मण, ककयी-ज॑से कूछ नए चरित्रों 
की सुष्टि, ५ कवि के साहित्य-जीवन को पूर्णता या उत्कतथं की ओर ले जाना। : 
'साकेत” उस युग की सृष्टि हँ जो अभी-अभी समाप्त हुआ हँ, जिसे, इतिहासकार 
अब गाँधी-यूग की संज्ञा देने ऊगा है, जिसकी अनुभूतियाँ और प्रवृत्तियाँ आज लोगों 
की निगाह म॑ पुरानी होती जा रही हैं, जिनकी व्यावहारिक उपयोगिता पर लोग 
संदह-वाचक और प्रइन-वाचक चिन्ह लगाते हैं। अत: 'साकेत' की संस्कृति पर 
गांधी-युग का प्रभाव प्रत्यक्ष है। तात्विक दृष्टि से ईद्वर और जीव के संबंध में 
साकेतकार गांधी जी के बहुत निकट हूँ । गुप्त जी राम-सेवा-भावना से इतने 
प्रभावित हैँ कि उन्हें जनता की सेवा में ही सुख और शांति का अनुभव होता है। 

उनकी स्पष्ट घोषणा है 
संदेश स्वर्ग का नहीं यहाँ में लाया, 
५ इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया। 

गाँघी-युग की अभिव्यक्ति ओर उसका प्रतिनिधित्व करते हुए भी गुप्त जी ने 
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राम को ब्रह्म का अवतार मान लिया है, इससे 'साकेत' की स्वाभाविकता और सजी- 
वता को धक्का पहुँचा हूँ । ब्रह्म के अवतारी पुरुष राम के सामने सभी चरित्र गौण पड़ 
गए हैं; फलत: आलोचकों के बीच 'साकेत' के नायकत्व का प्रइन उठ खड़ा हुआ है । 
जिस मनोयोग से मनोविज्ञान के प्रकाश्ष में गुप्तजी ने कैकेयी, उमिला और लक्ष्मण 
का नवीन मूल्यांकन किया है, उतनी सावधानी राम के मनृष्यत्व-रूप को चित्रित 
करने में नहीं रखी । कहीं-कहीं तो तुलसी और गुप्त के राम एक-दूसरे के विलकूल 
करीव आ गए है । पु 
'मानस' के राम के स्वर में 'साकेत' के राम कहते हैं: 
“हमको ही लेकर अखिल विवव की कीड़ा । 
आननन्‍्दमयी नित नई प्रसव की पीड़ा ४ 
...__ ऐसी पंक्‍ितर्याँ लिखकर गुप्तजी ने अपनी राम-भक्ति की अनन्यता प्रकट की 
हूँ । लेकिन कवि का उद्देश्य यहाँ भक्ति-काव्य न छिखकर मानव-काव्य लिखना हूँ । 
वहं राम को मानवोचित गुणों से विभूषित करना चाहता है । और राम के प्रति 
भक्ति की तीव्रता प्रकट करना कथानक की स्वाभाविकता को नप्ट करना है 'साकेत' 
में राम का रूप स्पष्ट नहीं मालूम होता । वे कहीं पूर्ण मनृप्य है और कहीं ब्रह्म के 
अवंतार । यहाँ वे सुर्य का प्रकाश वनकर आए हैं और अन्य सभी चरित्र टिमटिमातें 
हुए तारे हैं। 
'साकेत” की कथा रामायण की प्रसिद्ध राम-कथा है, छेकिन कथानक के 
गठन में गुप्तजी ने अनेक मौलिक प्रसंगों की उद्भावनाएँ की हैं। इनका उल्लेख 
इस प्रकार है-..- 


१. उमिला-लक्ष्मण-प्रेम-संचाद “प्रथम सर्ग 
२.  उमिला का चिन्तन --पष्ठ सर्ग 
३, उमिला की विरह-भावना --नवम सर्ग 
४. भरत-मांडवी-संवाद --एकादश सर्ग 
५. ककेयी-मं थरा-संवाद --द्वितीय सर्ग 
६. राम॑-वन-गमन-प्रसंग --पंचम और 

की नई योजना चतुर्थ सर्ग 
७.  अयोच्या में मरत का आगमन-वर्शान --सप्तम सर्ग 
८. चित्रकूट की संभा --अष्टम सर्गे 
९. यूंद्ध वर्णण और उमिला --द्वादश्ष सर्गे 

द्वारा युद्ध में जाने के लिए 

उंयंत होना 


१०. नये चरित्रों की सृप्टि--उमिलछा, मांडबी, श्रुतिकीति, सुलक्षणा । 
गुप्तजी ने अंपनी मौलिक सृजनात्मक कल्पनाओं के द्वारा राम-कथा को एक 
नया जीवन और नया मोड़ दिया है । जहाँ तक हो सका, कि ने कथा को स्वा- 
भांविके और सामयिक हर्ष देने की भरंसक कोशिश की हूँ । “रामायर्णा की 


कक श्र 


चमत्कारिक घटनाओं: को गुप्तजी ने युग के अनुकूछ वनाने की चेष्टा की हैँ । 'बाल 
काण्ड' की कथा उमिला, अरण्य कांड की दात्रुष्न और लंका कांड की कथा हनुमान 
कहते हैं । लेकिन वशिष्टजी द्वारा जादू की छड़ी घुमाकर अंयोध्यावासियों को लंका 
में होने वाले युंद्ध के दृश्य दिखाना, अस्वाभाविक हैँ । 'साकेत” के कथानक में वे. 
अंश बड़े भनोयोग पूवंक लिखे गए है जहाँ मनोवैज्ञानिक वातावरण की सृष्टि हुई 
: है। वे कथा-प्रसंग इस प्रकार हैं... 
(क) मंथरा-बकेयी-संवाद 
(ख) भरत की अनुपस्थिति के कारण पर विचार 
१, उमिला-लक्ष्मण-वर्तालाप द्वारा 
२. दशरथ के विषाद द्वारा 

(ग) कैकेयी के प्रतिहिसक रूप का वर्णन 

(घ) लक्ष्मण की उम्रोक्तियाँ 

(ड) चित्रकूट की सभा में कंकेयी हारा दी गई सफाई 

(च) लक्ष्मण को शक्ति-वाण लगने पर यूद्ध में भाय 

लेने के लिए उमिला की उत्कटता । 

ये प्रसंग बड़े सजीव, रवाभाविक और यथार्थ हैं । जहाँ-तहाँ कवि ने राम- 
कथा का मेल आधुनिक आंदोलनों से भी वैठाया है । इस तरह युग की श्ञाँंकी दी 
गई है । कुछ उदाहरण. इस प्रकार है--- 

१. किसानों और श्रमजीवियों के प्रति सहानुभूति 

२. युद्ध-कों सदा के लिए दूर करने की कामना 

४. राष्ट्रीयता और विश्व-बंधुत्व पर विचार 

५, वनन्‍गमन के अवसर पर अयोध्या की जनता 

द्वारा सत्याग्रह-प्रद्शन । 

“साकेत' की अन्यतम विजय नवम सर्ग की सृष्टि है, जिसमें उमिला के 
विरह और विषाद का बड़ा ही मासिक वर्णन हुआ है । सम्पूर्ण नवम्‌ सर्ग॑ भाव- 
पृ णें प्रसंगों, कल्पनाओं और विरहोद्गारों की. निधि है, उसे आधुनिक "भ्रमर.गीत' 
की संज्ञा दी जा सकती हैं। म॑ंथिलीशरण ने हिन्दी की. विरहिणियों के इतिहास में 
एक नया अध्याय जोड़ा है । उनकी विरहिणी उर्भिछा रीति-काल के भोगवाद पर 
आश्वित न होकर न॑ तिक आदर्शों और नारी-पुरुष के समानाधिकार की पक्षपातिनी 
है। फिर भी, उमिछा के विषाद के ओचित्यानौचित्य पर विद्वानों ने अपने-अपने पक्ष 
का समथन किया हूँ । इस दिशा में आछोचकों, और विचारकों- के स्पष्ट वर्ग है। 
(क) उपिला के विषाद के विरोधी--- 

१, गिरीश---“बेचारी उमिला. के 
आवाज निकलती हैं ।” 

२. 'सानव--“मंथिलीश रण. को 
तो विरह-वर्णन में ।” ध 


हाथ में टूटी ढोल-देदी गई है. जिससे: बेसुरी 


'साकेत' में यदि कहीं सफलता नहीं मिली 
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: हे. 'जानकीपल्लभ शज्ास्त्री--'साकेत की उभिला का विरह-वर्णन 
निरथक है।” ...# ह 
' “४ सहात्मा गांधी-.उमभिछा का विषाद अगरचे भाषा की दृष्टि से सुन्दर 
हैँ, परन्तु 'साकेत' में उसको शायद ही स्थान हो सकता ।” 
(ख) उमिला के. विधाद- के पक्षपाती--- 

१, डा० धीरेनद्ध वर्सा--“इसे (नवम सर्ग) एक नन्हा-सा 'सूर सागर! समझना 
चाहिए ! एक नया गोपिका-विरह सामने आ जाता है ।” 

२, डॉ० रामकुमार वर्मा-“नवम सर्ग के कुछ पद, जो उभिला ने अपने विरह 
में कहे हैं, वे सचमुच ही हिन्दी-साहित्य के अमर रत्न है ।” 

३. डॉ० ब्रह्मचारी--/काव्य-जगत्‌ की उपेक्षिता उमिल्‍्त के प्रति इस काव्य में 
न्याय किया गया है ।...उत्तर रामचरित, में सीता रोती है, 'साकेत' में उमिला ।” 

४ पो० विश्ववाथ प्रसाद सिश--“उमिला की वियोग-दर्शा की व्यंजना में 
तो मामिकता का कोष ही खोल दिया गया हूँ ।” 

५ डॉ० नपेस्द्र--उभिला का विरह 'साकत” की सबसे महत्त्वपूर्ण 
घटना है ।” 

». 'आलोचकों के उपर्युक्त उद्धरण उनकी 'मुण्डे-मुण्डे मति्भिन्ना' की कहा- 
'बेत चरितार्थ करते हैं| इनमें विरोध के दो आधार स्पष्ट हैं--- 

१, उभिला का विषाद आदर्शोन्मुख नहीं है, देंश को उननतिगामी बनाने के 
गुण इसमें तहीं । यही कारण है कि महात्मा गाँधी को उभिका का ऋन्‍दन अधिक 
खटका हूं । 

२ प्रबन्ध शैली की दुष्टि से भी उमिला का विषाद कथा-प्रवाह में बाघक है । 

आइये, इन आशक्षेपों पर संक्षेप - में विचार करें। पहला विरोध गांधी जी 
की ओर से हुआ हूँ । पर गनीमत हैँ कि गांधी जी ने इतता मान लिया हूँ कि भाषा 
'की दुष्टि से उर्मिछा का विषाद सुन्दर है। गुप्तजी ने महात्मा जी के पत्र के उत्तर 
“में छिखा“है--यदि स्वर्ग में भगवान्‌ की करुणा के लिए स्थान हूँ तो 'साकेत' में 
'उमभिला: के विषाद के छिए निश्चय ही स्थान हैँ । 'साकेत' में रहने का उसे जत्म- 
सिद्ध अधिकार हूँ ।” कवि नें अपने लम्बे पत्र में जिन तर्कों और युवतियों के द्वारा 
ससाकेत'-में उमिला के स्थान का निरूपण किया हैं वे वस्तुतः प्रशंसनीय और विश्वस- 
'नीय है.। इसके अतिरिक्त यह भी स्पष्ट हो जाता है कि उमिका के मौकिक चरित्र 
की सूष्टि भें. कवि की.कौन-सी अन्तव्‌ त्ति काम कर रही थी । डा० नगमेन्‍द्र के शब्दों 
में उभिला की विरह-बेदना .जीवनगृत.ही ।**'वस्तुत: उर्मिका का विरह जीवन के 
बाहर की वस्तु नहीं हैँ ।” सच तो यह है कि उमिला के चरित्र की सृष्टि गांधीजी 
के तारी-आंदकशों को ध्यान में रखकर हुई है,उसके आदर्श-रूप की झाँकी इन पंवितयों 
में मिलती हूँ : 

- झाँस_ नयतों में, हंसी चंदन पर बाँकी 
काँटे समेहतोी, फूल छींटतो भाँकी । 


साकेत २११ 


वास्तव में उर्भिला बेदना और मंगल-कामना की जीती-जागती तस्वीर हूँ । 
उसे जीवन से बाहर, प्राचीन विरहिणियों की कोटि में रखकर देखना उचित नहीं । 
उसका तप और त्याग अनुकरणीय हैँ | उसके चरित्र-निर्माण में नैतिकता, धर्म, 
समाज-आदर्श और राष्ट्रीय चेतता का समावेश है । 

दूसरे आक्षेप के उत्तर में यही कहा जायगा कि यद्यपि नवम सर्ग से कथा- 
प्रवाह शिथिल्ल पड़ गया है, तथापि काव्य की रमणीयता, विपाद की मामिकता 
और कल्पना की तीन्नता और शैली की विविधता में मन इस तरह रम जाता हूँ 
कि काव्य की इस कुञ्ज-वीथी से वाहंर निकलने को जी नहीं चाहता । याद रखना 
चाहिए कि 'साकेत” क। महाकाव्मत्व मुख्यतः. गीति-शेली पर आधारित है ' यह 
हिन्दी. का एक अनूठा ग्रंथ है । 


यशोधरा 


“यशोधरा गुप्तजी के प्रोढ़, कवि-जीवन की उपज है ।" 

एक समय था जब गुप्तजी की रचनाओं की काफी घूम थी । उनकी समस्त 
रचनाओं में 'यद्योधरा' और 'साकंत' निस्संदेह अद्वितीय और अमर काव्य-कृतियाँ 
हैं । आधुनिक हिन्दी-साहित्य में इत दो महान्‌ पुस्तकों का स्थान महत्त्वपूर्ण तो है 
ही, भाने वाले यूयों में भी इनकी आवश्यकता पड़ेंगी, हिन्दी की प्रगति और उसके 
चिह्नों को समझने के लिए और भारतीय साहित्य की आत्मा का वक्षंतर करने के लछिए। 
सच तो यह हूँ कि 'जयद्रथ वध” और 'भारत-भारती' के वाद कवि के थे ग्रंथ ही ऐसे 
हैं जो हिन्दी के सामान्य पाठकों और विद्वानों द्वारा बहुत अधिक समादूत हुए हैं। 
द्वापए' और 'सिद्धराज' भी काम अच्छे ग्रन्थ नहीं हैं, लेकिन गुप्तजी की विशेष 
प्रशस्ति उपर्युक्त चार काव्य-कृतियों को छेकर,ही हुई है । 'काबा और और कबंला' 
तो भआाज एक विवाद और संदेह का विषय वन गया है । खेर 'जयद्रथ व्ध' और 'भारत- 
भारती'--ये दो ग्रंथ ऐसे हैं जिनका प्रचार साधारण जनता के बीच अधिक हुआ 
है, हिन्दी-संसार ने इनका सम्मान और स्वागत दिछू खोलकर किया है। लेकिन 
द्विवेंदीजी का प्रभृत्व ज्यों ही क्षीण पड़ने लगा त्यों ही कला के पारखी इन दो पुस्तकों 
से ऊबने लगे; क्योंकि इनमें उन्हें सूखे उपदंशों को छोड़कर कलात्मक तत्त्वों का 
बेतरह भभाव खटका । गुप्तजी अपने आलोचकों से सर्दंव सजग रहे हैं। सम्भवतः 
उन्होंने भी यह अनुभव किया कि वे कला की साधना में पीछे पड़ते जा रहे हूँ । 
आज उन्होंते भी समय और युग की पुकार के साथ चलने की ठानी । कलूा-समीक्षकों 
की भूख-प्यास मिटाने के लिए उन्होंने “यश्ोघरा' और 'साकत'-जंसी काव्य- 
पुस्तकें लिखीं। सारांश यह है कि यदि “जयद्रय वर्धा और “भारत-भारती' जनता का 
केंठ-हार वनीं तो 'साकेत” और 'यशोधघरा' कलाकारों और उच्च स्तर वाले 
साहित्यिकों का । दुर्भाग्य से इन दो ग्रंथों का उतना प्रचार साधारण जनता के बीच 
न॑ हो सका जितना 'भारत-भारती' और “जयद्रथ वर्धा का हुआ । भूखी, नंगी और 
कंगाल जनता के बीच इनकी खपत हो भी नहीं सकती, क्योंकि अभी तो उसे अर्थ- 
शास्त्र के करिदमे दिखाने वाले कवियों की आवश्यकता हूँ, कला की कारीगरी की 
नहीं। लेकिन आने वाली पीढ़ियाँ 'यशोधरा' और 'साकेत की प्रतीक्षा अवश्य करेंगी 


१. गिरोश 


पशोधय कु 


जब जनता की निरक्षरता, अर्थ की विषमता, जीवन की जजेरता नष्ट हो जायगी, 
जब मनृष्य की सामाजिक, आर्थिक, सांस्कृतिक, और साहित्यिक चेतना काफी 
समुन्नत हो जायगी तभी वह महादेवी की धयामा', निराला का तुलसीदास, पंत का 
शुज्जन', प्रसाद की 'कामायनी' और गुप्त की 'यक्षोधरा' और 'साकेत' को हृदयंगम 
कर सकेगी । भूखी आत्मा और नंगा शरीर कला के सौन्दर्य को क्‍या जाने ? उसके 
लिए कला तो भरी एक वला बनी हुई हैँ । छेकिन इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
“बशोधरा', 'साकेत'-जैसी काव्य-पुस्तकें जहाँ एक ओर 'हिन्दी-कविता के विकास 
और प्रगति के मील-स्तंभ स्थिर करती हैं, वहाँ 'परिष्कृत बुद्धि' वाले चेतनशील और 
सजग व्यक्तियों को प्रेरणा का प्राण भी प्रदान करती हैँं। इन्हीं दो कारणों से 
इनका सम्मान और स्वागत आने वाले प्रत्येक युग में होता रहेगा । इस आश्वावादिता 
का दूसरा आधार है, गुप्तती की सीधी-सादी भाषा | सामान्य साधारण जनता के 
बीच भी उसका आदर कम न होगा; क्योंकि वह अपने राष्ट्रीय कवियों से सीधी- 
सादी भाषा की आशा रखती है । 


भविष्य में गृप्तजी इसलिए भी याद किये जायेंगे कि उन्होंने अपनी रचनाओं 
में, विशेषकर 'यशोधरा' और 'साकत' में, भारतीय आत्मा, उसकी सभ्यता और 
संस्कृति की सुरक्षा की है । उन्होंने परंपरागत काव्य-विपयों को ही अपने काव्य का 
उपादान बनाया है ) कवि ने अपनी प्राचीन भारतीय संस्कृति तथा सभ्यता को 
सहानुभूति और श्रद्धा के साथ अपने काव्य में स्थान दिया हूँ । उसमें रामायण-महा- 
भारत की अनेक कथाओं को मनोवैज्ञानिक आधार देकर नवीन रूप देने की चेप्टा की 
गई है । 'यशोधरा' की कथा भी प्रचलित वौद्धकथा है जिससे भारत का 
बच्चा-वच्चा परिचित हूँ । 'यशोधरा' की कथा का वहिरंग इतिहास-सम्मत है । 
कवि ने इसे वर्तमान यूग के अनुकूल वनाने की वे४टा भी की है । यहाँ मैं इसीकी 
कुछ सामान्य विशेषताओं का उल्लेख करूँगा । 

आधुनिक काव्य-साहित्य के इतिहास में 'यशोधरा' का एक विशिष्ट 
स्थान हूँ । इसमें कवि की काव्य-कछा का चरम विकास देखने को मिलता हे । 
भाव, भाषा और शैली की दृष्टि से यह काव्य-पुस्तक हिन्दी-कविता-साहित्य की 
एक अनूठी रचना है । विश्व के श्रेष्ठ कवियों -- सर, तुलसी, शेक्सपीयर, मिल्टन 
आदि की तरह गृप्तजी ने भी 'यशोधरा' के कथानक में अनेक भौंलिक प्रयोग किये 
हैं। यद्यपि इसकी कथा का बहिरंग इतिहास-सम्मत हैँ तथापि इसका अंतरंग कवि 
की मौलिक सृष्टि है । सत्येन्द्र के शब्दों में “रामायण महाभारत ग 
प्रसिद्ध घटनाएँ उनके (गृप्तजी) द्वारा नवीन साँचे में ढ्छक मो आदि को 

थ ० कट र भौलिक रूप में हमारे 

सामने आती हूँ । ९ दूसरे शब्दों में, यद्यपि 'यशोधरा' की कथा का निर्मा ह 
की नींव पर हुआ है, तथापि, जैसा कि कंबि ने. अपनी अन्य रः ओं है मात 
'पंचवर्टी' आदि में किया है, गुप्तजी ने इसमें भी क 30238 3३ 
जैसे--यशोधरा का विराप, र 


हुछ मौलिक. प्रयोग किये हैं; 
राहुल-संवाद आदि | ये प्रसंग सम्पूर्ण ' ' 

। यश्योधरा' 
१. 'गुप्तजो की कला, पृष्ठ ८९ 5 या 


#शश४ं विचार और;निष्कर्ष 


सरस, सुन्दर और सुललित हैं, पर न ,जाने. क्‍यों किन्‍्हीं आलोचकों को वे प्रसंग 
(अनियंत्रित कवि-कल्पना. के विकास” जेँचे हैं । 

: “यश्योधरा' नामक काव्य के सृजन में गुप्तजी को 'साकंत' से प्रेरणा मिली है । 
इस प्रेरणा की चर्चा करते हुए कवि ने स्वयं 'यशोधरा' के प्रारंभ में-'शुल्क 
में लिखा है कि “भगवान्‌ वृद्ध और उनके अमृत-तत्त्व की चर्चा तो दर की बात 
हैँ, राहुल-जननी के दो-चार आँसू, ही इसमें मिल जायें तो बहुत समझना । और, 
उनका श्रेय भी 'साकेत' की उमिला देवी को ही है, जिन्होंने कृपापूवेक कपिलवस्तु 
के राज-भवन.की ओर मुझे संकेत किया है । संक्षेप में, इस काव्य-पुस्तक में 
अशोधघरा की- वही कथा कही गई है जिसको प्रायः स्कूल के विद्यार्थी इतिहास में 
पढ़ते हैं । 'शुल्क' में: दिये गए.विचारों का निकट से अध्ययन करने पर यह बात 
स्पष्ट हो जाती है कि इसक़ी रचना में कवर के दो उद्देश्य काम करते रहे हैं-- 
(१). गोपा की.स्वतंत्र सत्ता, और भद्दत्ता का वर्णन करना, (२) वैष्णव-भावना का 
नैवेद्य वुद्धदेव के सम्मुख समर्पण । इन दो उद्देश्यों में युग-धर्म की प्रमुख प्रवृत्तियों 
की झाँकी मिलती है । प्रथम में आज की चारी की स्वतंत्र सत्ता तथा अधिकार का 
आभास मिलता है जो वर्तमान नारी-आंदोलनों और जागरण का प्रभाव लिये 
हुए है). . 
गृप्त-साहित्य में नारी को बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है । कवि न॑ सभी 

जगह नारी की करुण कहानी कही है । 'जयद्रथ-वध' में उत्तरा के बिलाप में, 'साकेत' 
में उमभिला के. बव्रिरह-अभिक्ञाप में, 'शकुन्तला' में शक्न्तला के अनुताप में--स्ंत्र 
मारी की समस्याएँ ही मुखरित हुई है। छेकिन 'यशोधरा5 की नारी गुप्तजी 
की अन्य नारियों से स्वंथा भिन्‍न है । यहाँ की नारी पुरुष के अत्याचार सहने बाली 
नहीं, वरन्‌ समान अधिकार और पारस्परिक प्रेम जताने वाली है । समाज में तथा 
परिवार में उसका भी एक स्थान है, वह गुप्तजी को स्वीकार हैँ । 'पंचव्टी' से ही 
नारी के अन्दर विद्रोहात्मक भावनाएँ जगने लगी हैं। कवि ने शूपंणखा के रोपभरे 
" बब्दों में पहली वार घोषित किया : 
तो क्या अबलायें सदेव ही । 
. अबलायें हैं वेचारी ? 
'सैरंधी' में पुरुषों पर कलूंक के छींटे उछांलती हुई द्रोपदी कहती है : 
हम अबलायें एक ही की , 
होकर रहती हैं सदा। 
तुम पुरुषों को सो भी नहीं , 
। होती हैं तृप्ति-प्रदा । 

'बशौधरा' में पहली बार संभवतः हिन्दी-साहित्य के इतिहास में भी नारी ने 
परुष के अधिकार-प्रयत्नों की कटु आलोचना की । इससे इस पुस्तक का महत्त्व और 
भी बढ़ जाता है । यदि हम इसके रचना-काल की पृष्ठभूमि पर दृष्टि-निक्षेप करे 

ते यह स्पष्ट हो जायगा कि 'यश्योधरा की रचता के पीछे युग की नारी-चेतना 
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काम कर. रही हैं.। इसके प्रक्रांदन के पहले कविता में शुक्ठ जी का 'बुद्ध चरित' 
हरिऔघध: जी का "प्रिय प्रवास”, रामचरित उपाध्याय का 'रामचरित विन्तामणि 
आदि-जैसे कुछ महाकाव्य प्रकाश में जा चुके थे । इनके अतिरिक्त, सियारागश्षरण 
गुप्त की 'मौर्य विजय', रामनरेश त्रिपाठी का 'पथिक' 'मिलन', डा० रामकुमाद वर्मा 
का 'वीर हम्मी र'; प्रसाद-कृत 'प्रेम-पथिक'-जैसे खण्डकाव्य लिखे जा चुके थे । 'यशो- 
घरा' के रचना-काल तक हिन्दी खड़ी बोली भी काफी पुष्ट हो चुकी थी । 'यशोघरा' 
का प्रकाशन सन्‌ १९३२ ई० में हुआ था। यह काल छायावाद का काल था, जब 
कि प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी--छायावादी कविता! के स्तंभ--हिंदी-काव्य-्संसार 
में आ चुके,थे । इन कवियों ने भी नारी के परम्परागत रूप में परिवर्तन छाना आरंभ 
कर दिया था | इसका प्रगतिशील रूप प्रसाद, पंत और त्रिपाठी जी के काव्य में स्पष्ट 
दिखाई पड़ता हूँ । इस प्रकार हम कह सकते हैँ कि “यश्योधरा' की प्रथम विशेषता 
एक ऐसी नारी के चित्रण में है जो युग-युग से उपेक्षिता बनी रही, जिस पर अतीत 
के किसी भी कवि-मानीषी की दृष्टि नहीं पड़ी । प्राचीन संस्कृत-काव्य में यशोधरा 
का नाम-अवदय आया हैँ लेकिन किसी ने भी उसके हृदय की अनुभूतियों और 
वेदनाओं की थाह लेने की चेष्टा नहीं की । इसके दो कारण बताए जाते हैं-- “प्रथम 
उसने (यशोधरा) लोक, कृटुम्व या समाज के कल्याण के लिए कोई ऐसा संस्मरणीय 
काम नहीं किया जो जाति के साहित्य में स्थायी स्थान ग्रहण कर सके। द्वितीयतः, 
यश्योधरा में ऐसे गुण होंगे जो गौतम के उत्कृष्ट गुणों के सामने उल्लेखनीय प्रमाणित 
नहीं हुए । सुतरां, वे किसी कवि या लेखक का ध्यान आकपित न कर सके ।”१ 
हमारी समझ में ये कारण पर्याप्त नहीं हैं। भारत आरंभ से ही एक धर्म-परायण 
देश रहा है । इस वात को सभी जानते हैं कि प्राचीन काल में वौद्धों कौर हिन्दुओों 
में खींच-तान सदा से चला करती थी । हिन्दुओं ने वोद्धों को स्देव नास्तिक कहा । 
ऐसी हालत में कोई हिंन्दू-कवि नास्तिक साहित्य की रचना करके अपने धर्म और 
जाति को क्‍यों करंंकित करता ? यही कारण है कि प्राचीन कार में वौद्ध-साहित्य 
के अधिकांश रचयिता वोद्ध ही होते थे। हिन्दू-धर्म के समर्थक कालिदास और 
भवभूति-जैसे उदार कवियों ने जब बौद्ध-धर्म और उसके साहित्य के प्रति अपनी 
अनृदार दृष्टि रखी तो फिर छोटे-छोटे कवियों की वात ही वया ? प्राचीन हिन्दी- 
साहित्य में भी कवियों में वौद्ध-धर्म के प्रति इसी प्रकार की अनाशथा के भाव ज्यों- 
के-त्यों बने रहे । १९वीं शताब्दी तक वौद्ध-धर्म में अनास्था रखने वालों की बहुत 
बड़ी संख्या रही । २०वीं शताब्दी का उदय होते ही बौद्ध-घर्म और उसके साहित्य 
का पठन-पाठन तथा अन्वेषण काफी गति के साथ होने छगा | इसके साथ ही हिन्दी 
में और भारत की अन्य प्रांतीय भाषाओं में बुद्ध/विषयक साहित्य की रचना होने 
लगी। हिन्दी-साहित्य में गुप्त जी, अनूप शर्मा, शुक्छ जी तथा प्रसाद जी>जैसे 
कवियों ने बूद्ध-साहित्य की रचना करने में सक्तिय रूप से हाथ बेटाया । भारत के 
_ऐक युगान्तरकारी धर्म-अवतेक महात्मा बुद्धदेव की धर्मेपत्नी यक्षोधरा को प्रकाश 
१ काव्य की उपक्षिता,' प्रो० रामदीन पॉर्डेय, पृष्ठ ३ 


२२६ विचार और निष्कर्ष 


में लाकर गूप्त जी ने अपने हृदय की उदारता बौर विज्ञाठता का परिचय दिया हूँ । 
इसके अतिरिक्त उन्होंने उपेक्षिता यद्योघरा का उद्धार कंरके उसके साथ समचित 
न्याय भी किया । 
यशोवरा' की तीसरी विद्येपता कौट्म्विक चित्रों की जअवतारणा में हैं 

साकेत॑ और “बद्योवरा' में कौट्म्बिक जीवन के अनेक सुन्दर चित्र देखतें को मिलते 

। पारिवारिक जीवन का यथार्थ चित्र उतारने में गृप्त जी को आश्यातीत सफलता 
मिली हैं। डा० नगेन्‍्द्र ने ठीक ही कहा हैँ कि यूप्त जी को “गृहस्थ-जीवन के चित्र 
खींचने में लद्वितीव सफलता मिली है।' उनके काव्य में सांस-वनद, इवसुर-जेंठ, 
देवर-भाभी, पूत्र-पुत्री से मरे परिवार के अनेक चित्र मिलते है। “शोपरा? में भी 
इस तरह के चित्रों का अभाव नहीं हैं । कौटुम्विक जीवन को काव्यमय चित्रण करने 
में, बावुनिक कवियों में गुप्त जी सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। ययय में प्रेमचन्द्र और कविता 
में गृप्त जी ने ही हिन्दी-साहित्य की पारिवारिक जीवन की विभिन्‍त स्थितियों का 
सजीव और सफर वर्णन किया है । 

: धधोवरा' की चौथी विद्येपता वैप्णव-भावना की थोट में गांघीवाद के मूर्ू 
जीवन-सिद्धान्तों की व्यास्या है। हिन्दी-साहित्य पर गांधी जी के व्यक्तित्व का बहुत 
बड़ा ऋ्रण हैं औौर विशेषकर गुप्त जी पर वहुत अधिक हैं। वस्तृतः यदि गुप्त जी 
के काव्य-गुरु आाचाव॑ द्विवेदी हैं तो सिद्धान्त-यूर यांधी जी । गांधी जी भी बैष्णंव 
थे और गुप्त जी भी वैष्णव हैं। दोनों राम-राज्य की स्थापना का ध्वप्न देखते रहे 
हैं । यही कारण हैं कि गृप्त जी की समस्त रचनाएँ गांघीवादी विचार-बारा से जोत- 
औरत हूँ । 'यद्योवरा' में गांधी जी के जीवन-सिद्धान्तों को वहुत अधिक खुलने का 
अवसर मिला हैं। इसमें मूल सिद्धान्तों का संघर्य है, दो मानवीय वृत्तियों का इन्द्र 
है : एक हूँ पलायनवादी प्रवुत्ति ( £७०४प७०ए ० 6४००॥०७ ) और दूचरी हैँ, 
जीवन-संचर्प से जूझने की लाछसा। वुद्धदेव यदि प्रथम ्रवृत्ति के प्रतीक हैं और 
यशोधरा दूसरी प्रवृत्ति की समथिका । बुद्ध संसार के भीपण झंझावात से ऊबकर 
जंगल में पछायन करते हैं और यश्मोधरा संसार, समाज और परिवार में रहकर 
दःखों का सामना करके जीवन के शेप दिन काट देना चाहती है । वह अपने पति 
की स्पप्द कं छ्‌ देती हड; 

५ यदि हममें अपना नियन झोरं दाम दम हैं , 
' तो लाख व्याधियाँ रहें स्वस्वता समर हैँ । 
रच न॑ः 
भव भावे समझे और उसे में भाऊ + 
कह ॒मुदित भला क्िसलिए तुर्े में पाऊ । रु 
कहने का मतंलव यह हैं कि यक्योवरा जहाँ “मव' में रहकर संबमपूर्ण जीवन 
| चु द्धेव विदव के कोलाहलमय जीवन से दूर 
इन्हीं दो विदेधी प्रवृत्तियों का हन्दध-अदर्थन 
ही इस काव्य-पुस्तक का एक-मात्र उद्देदय है । बच्चोधरा के सिद्धान्त गांवीवाद पर 
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आश्रित हैं। लेकिन - यह एक विचित्र बात है कि ज़िस यश्षोघरा ने गौतम 'की 
पलायन-वृत्ति की इतनी कठोर आलोचना की, वही अस्त में बौद्ध-धर्म में दीक्षित हो 
जाती है। नारी के महान्‌ व्यक्तित्व की श्रेष्ठता स्वीकार करत हुए भी गोतम 
आरभ से अन्त तक विरागी ही बने रहे। उन्होंने व्यावहारिक और पारिवारिक जीवन 
का कोई ठोस उपदेश नहीं दिया जिससे यशोधरा का कौटुम्बिक जीवन सुखी हौता-- 
वह सदैव माता और पत्नी बनी रहती । वह बुद्ध की शरण में, पत्नी बनकर नहीं, 
शिष्या की हैसियत से, चली जाती है । इस प्रकार संन्‍्यासी गौतम को पत्नी भी 
संन्यासिनी हो जाती है। ऐसी अवस्था में यह प्रइन होता है कि राम, कृष्ण भौर 
गांधी के पवित्र देश भारतवर्ष को कौन-सा अमर-सन्देश मिकछा' ? इसका उत्तर देते 
में मैं अपने को असम्थे पाता हूँ, क्योंकि 'यशोधरा' का जीवन-संदेश इतना अपूर्ण 
और अस्पष्ट है कि उसका निष्कर्ष निकालना संभव नहीं मालूम होता। बुद्ध की 
शरण में यशोधरा का चला जाना गृप्त जी के यशोघरा' काव्य के मूल उर्दश्य को 
चुनौती दंता है । रु 
यशोधरा' की अन्य विशेषताओं में से उसका प्रकृति-चित्रण और विरह- 
वर्णन की नवीनता भी एक विशेष गण हू । गुप्त जी को इनमें भी पर्याप्त सफलता 
मिली है । कवि ने प्रकृति के भिन्‍न-भिन्‍न रूपों का बड़ा ही मोहक और माभिक 
बर्णन किया है । हिन्दी-कविता को रीति-कवियों के हाथों से मुक्त कराने में श्रीधर 
पाठक और हरिऔध जी का प्रमूृख हाथ रहा है । गुप्त जी ने भी प्रकृति-चिन्रण में 
कुछ नई शैलियों का प्रयोग किया है । संवेदनशील प्रकृति का वर्णन इस पृस्तक में, 
खूब हुआ है, जिससे इस काव्य का मूल्य बढ़ गया है । छेकिन इस क्षेत्र में उन्होंने 
प्राचीन और नवीन शैलियों और पद्धतियों का अद्‌ भूत समन्वय किया है । 
आधुनिक हिन्दी-कविता में गुप्त जी का विरह-वर्णन उनकी अद्वितीय प्रतिभा, 
कल्पना और मौलिकता की अद्भुत देन है । इसके वर्णन में उन्होंने नवीन शैलियों 
का प्रयोग किया है--रीतिकालीन पद्धति को छोड़ दिया हैँ । रीति-कबियों की 
विरहिणियों को चाँद की चाँदनी, वरसात की रात, पपीहे की पी-पी तथा कोयक 
की कूक काटने दौड़ती थी । पर गुप्त जी की विरहिणी प्रकृति के इन उपादानों का 
सहर्ष स्वागत करके अपने को धन्य भानती हैँ । यशोधरो को गर्मी के ताप में गौतम 
के तप का अनुमान होता है । उसका कहना हूँ कि गौतम के अभाव और अनुपस्थिति 
में न केवल यशोधरा दुखी हँ वरन्‌ सारी चेतन प्रकृति आँसू बहा रही है। इस 
तरह के अनेक उदाहरण दिये जा सकते है । 
यशोधरा” की एक और महत्त्वपूर्ण विदोषता है। रचना-शैली की दुष्टि से 
यह काव्य-पुस्तक अनेक काव्य-शैलियों का सामंजस्य भी है, और संग्रह भी । ग्प्तजी 
एक बहुत वड़े शैलीकार हैं | इस पुस्तक में कवि ने जिस रचना-ौली का प्रयोग किया 
वह एकान्ततः नवीन और कलात्मक है ) समालोचकों में इस बात का गहरा मतभेद 
है कि वस्तृत: 'यशोधरा” को साहित्य की किस हौँली के अन्तर्गत रखा जाय | 
. गिरीक्ष! जी के विचार से 'यशोधरा' एक गीति-काव्य हूँ । डा० ब्रह्मचारी ने इसे - 
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जिवंध-कार्ब्य के! अन्तर्गत. रखा हैं। शैली को दृष्टि से 'यश्ोधरा!एकंट ऐसी: प्स्तंक है: 

जिसके संबंध में; मतभेद होना स्वाभाविक बात है । यहं अन्नेन्ध्कांव्य- हो था!खंडे 
कांव्प.या गीति-काव्य सभी जगह कवि ने अपनी भौलिकतां और, नवीनेतां:का 
प्रदेशन किया है। प्रो० विद्वनाथप्रसाद मिश्र इसे “चम्प काव्य. के अधीन रखते . 
हूँ। इसःतरह की मिश्रित शैली लिखने में ब्रहुत ही कभ कब्र सफल हुंए हैं॥ जो. 
भी हों; धयशोघरा' का साहित्यकारों के बीच इसलिए भी अधिक सम्माने:है।कि 

। इसमे शैली को विविध क्यारियों में तरह-तरह के रंग-बिरंगे फूल खिल़ाये गए'हैं। 

अगेह अवध काव्य नहीं है छे कित इसमें घटनाओं का घात-प्रतिघात और चरित्र-चिन्रंण 
का" झानन्द मिलता है, यह संडकाव्य भी नहीं हँ लेकिन इसमें तीवू रसोद्रेक्क :करेने 
की शक्ति है। यह नाटक भी नहीं है, लेकिन नाठकीय तत्त्वों का अभाव भी नहीं है, 
यह पूर्णतया गीति-काव्य भी नहीं, पर इसमें 'हृदय की सूक्ष्म वृत्तियों की अभिव्यक्ति 
'हुई है । वृस्तुतः 'यशोधरा' की शैली मिश्चित और मधुर है) भाषा की.सरछता 
और मधुरता कवि की पुस्तक को और भी आकर्षक बनाती है.। कुछ .मिहाक्र, 
हद्शीधरा गप्त जी की एक अमर रचना. है, जो किसी भी यूग में पठनीय और 
प्रबंससीय-होगी।... 


:६१ 
कामायनी 
. जिस प्रकार 'सूरसागर' क्ृष्ण-काव्य का, 'मानस' रास-काव्य का, 'बिहारी- 
सतसई शयू गार-काव्य का, 'प्रिय प्रवास' द्विवेदी-युग का प्रतिनिधित्व करते हैँ, उसी 
प्रकार प्रसाद की 'कामायनी' को आधुनिक यूग की सबसे महत्त्वपूर्ण साहिंत्य-धा रा-- 
छायावाद का प्रतिनिधि-काव्य कहां जा सकता हूँ ।” ' 
'कामायनी' के प्रकाशन के पहले हिन्दी-कविता में 'प्रिय प्रवास और 'साकंत'-जैसे 
प्रसिद्ध महाकाव्यों की रचना हो चुकी थी और इनका हिन्दी-कवियों पर काफी 
प्रभाव भी था। पर 'कामायनी' के सामने इन दोनों का महत्व नगण्य हैँ। हिन्दी- 
कविता में इस ग्रन्थ का प्रकाशन क्या हुआ, एक नई हरूचछ मची | यह अपने में 
संम्पूर्णत: एक मौलिक ग्रन्थ है। इसकी कथा प्राचीन अवदय है, पर इस प्र अव 
तक किसी प्राचीच या नवीन की दृष्टि नहीं गईं थी। प्रसादजी ने इस पुरानी 
कथा को काव्य का अद्भ बनाकर आगे जाने वार्छे कवियों के लिए काव्य-विपय 
की एक नई परम्परा स्थापित की । जिस तरह सदियों पहले वाल्मीकि ने “रामायर्णा 
लिखकर और व्यास ने महाभारत” की कहातती देकर संसार के साहित्य को 
नूतनता का उपहार भेंट किया, उसी तरह प्रसाद ने 'कामायनी' लिखकर हिन्दी- 
कविता के लिए नये द्वार खोले | यद्याप इस कथा को लेकर अन्य. काव्य-पुस्तकों 
की रचना अभी नहीं हुई फिर भी जिस विषय को लेकर 'कार्मायनी! लिखी गई 
हैँ वह मानव-जीवत का चिरल्तन प्रवन बन चुका है | उसकी परिधि में विश्व 
को आत्मसात्‌ कर लेने की अद्भुत क्षमता हैुँ। महादेवी वर्मा के शब्दों में "प्रसादजी 
की 'कामायनी” महाकाव्यों के इतिहास में एक नया अध्याय जोड़ती है, क्‍योंकि 
बह ऐसा काव्य है जो ऐतिहासिक घरातल पर भी प्राकृतिक है और सांकेतिक अर्थ 
मे मानव-विक्रास का रूपक भी कहां जा सकता है ।” 
॥ 'कामायनी' हिन्दी-छायावाद की एक-मात्र अद्वितीय सृष्टि है। श्ञान्तिप्रिय 
हिवेदी का कहना हैँ कि 'मुक्तक काव्य के क्षेत्र में छायावाद ने अपना पंणे 
उत्कषे पंत के 'पललकूवा .और महादंवी के गीतों में प्राप्प किया; प्रबन्ध-काव्य के 
क्षेत्र स॑ काम्रायनी' भें। छायावाद का मुक्तत्व व्यक्तित्व 'कार्मांसनी' के महा- 
काव्यत्व में विन्दु से सिन्धु हो गया है। प्रसाद की 'कामायनी', निराला का 
३१. ड० रासरतन रूटनागर 
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तुलसीदास और जज्नेय की 'चिन्ता' ने हिन्दी की छायावादी कविता में प्रवन्ध 
काव्य की एक नई परम्परा और दौली की संस्थापना की है । इसने इस कथन 
का खंडन कर दिखाया हैँ कि छायावादी कविता के माध्यम से महाकाव्य की रचना 
सम्भव नहीं। नई कल्पनाशीछता, बूतव चेतना, मानस-बृत्तियों की सुक्ष्मता और 
प्रोदुतर पकड़ तथा विल्‍लक्षण भाव की सृष्टि में 'कामायनी” ने कमाल कर दिखाया 
हैं। यह छायावाद के समस्त उपकरणों को अपने में समेटे आई हैँ, जैसे स्वर्ग से 
किसी “अज्ञात, अजान अप्सरी' का अचानक आगमन हुआ हो । नई कल्पनाओं, नई 
उपमाओं ओर नूतन उत्प्रेक्षाओं से 'कामायनी' की क्यारियाँ सजी हैं। 

ह 'कामायनी' का अध्ययन दो दृष्टियों से किया जा सकता है---१. सांस्कृतिक 
दृष्टि से और २. कछा-दृष्टि से। प्रो० नन्‍्ददुछारे वाजपेयी का कथन हूँ कि 
४ 'कामायनी' एकांगी, अव्यावहारिक, निर्वल तथा ह्ासोन्‍्मुख रूढ़ि के स्थान 
पर व्यापक और वहुमुखी जीवन-दृष्टि का संदेश सुनाती और नियोजना करती 
है ।” 'जयशंकर प्रसाद में वे इस ग्रन्थ का महत्त्व आँकते हुए लिखते हैं---"मानव- 
दर्शन का पहला सफल प्रयोग 'कामायनी' में हुआ है ।” इस ग्रंथ का सांस्कृतिक 
आधार विराट और निस्सीम है, जिस पर समस्त मातव-जीवन अपनी व्यापक 
सत्ता और महत्ता का परिचय देता हूँ । प्रसादजी की दृष्टि में इतना विस्तार और 
फैछाव पहले कभी नहीं आया था, त 'झरना' में, न “आँसू में, और ने 'लहर' में । 
यहाँ कवि का व्यक्तित्व मानस-झिखर को पा चुका हूँ। यहाँ कवि ने जीवन को 
'वैज्ञानिक दृष्टि से न देखकर सांस्कृत्तिक दृष्टि से देखा हँ, जिसमें देश-काल की 

सभी कृत्रिम दीवारें ढह गईं हैं और जिसमें मनुष्य की मनृष्यता को ही पूर्ण 
उत्कर्षो दिया गया है । आज के विश्वद्धुल युग ने प्रसाद को उसी तरह जीवन- 

' सन्देश की नई प्रेरणा दी जिस तरह मध्य युग की विलासी प्रवृत्तियों और आलसी 
समाज ने तलसीदास को राम-सीता की आदर्श मूर्तियों और राम-राज्य के मर्यादापर्ण 
समाज की ओर प्रेरित किया था। यद्यपि इसमें युग-धर्मं की घ्वनि उतनी स्पष्ट 
नहीं जितनी समाजवादी साहित्य में होती हैँ तथापि 'कामायनी' की प्रेरक-शविति 
आदधनिक यग की संघप शील प्रवृत्ति ही है। इसकी विशेषत्रा यही हैँ कि वह 
नये यग की सारी उलझी हुई प्रवृत्तियों को भात्मसातू करती हुई हमें भविष्य के 
लिए जीवन का सही मार्ग दिखाती हैँ । श्री रामनाथ 'सुमन' ने ठीक ही कहा है 
कि “तलूसीदास के 'मावस' के वाद जीवच की व्याख्या और नवीन जीवन के संदेश 

को सामने रखने वाला ग्रन्य अब तक नहीं आया । तुरूसी ने मध्य-युग के धर्म 

प्रधान लोक-जीवन को भर्यादा-मार्ग का सन्देश दिया। हमारे समय में रवीन्त, 
गांधी, जवाहर, डा० इकवाल और प्रसाद ने छोक-जीवन का नया मार्ग दिखलाने 
का प्रश्नस्त प्रयत्त किया ।” प्रसादजी इकबारू और नेहरू की अपेक्षा गांधीजी 
के अधिक समीप हैं, क्योंकि वे 'वित्तानुभवी, वुद्धि-पधघान सम्यता को वर्ये-संघर्ष 
की जड़ कहते हैं । 'कामायनी' जआधू निक अमर्यादित वुद्धिवाद के प्रतिक्रिया-स्वरूप 
लिखी गई हैं ! यह ठीक ही कहा गया हूँ कि “बदि आाज के युग ने श्रद्धा के अभाव 
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तथा बुद्धिवाद के अतिवाद-स्वरूप संसार में संहार, हिंसा, प्रलय, अशांति, उद्देग 
आदि से मानव में हाहाकार न मचाया होता तो श्रद्धा का महत्त्व प्रतिपादित करने 
वाली तथा बुद्धिवाद का विरोध करने वाली 'कामायनी' की रचना न हुई होती ।” 
वास्तव में, इस प्रसिद्ध ग्रन्थ में मानव-जीवन के सम्यक्‌ विकास के लिए भाव, कर्म 
और ज्ञान क। सामंजस्य उपस्थित किया गया है। मानस की सृष्टि इन्हीं तन्तुओं से 
हुई है, इसलिए मानव-विकास के चितन में इस तीनों का संतुलन और समस्वय 
आवश्यक हूँ। प्रसाद का यहाँ यही मूछ संदेश है । कला की दृष्टि से इसकी 
समता करने वाला कोई भी दूसरा ग्रन्थ अभी तक सामने नहीं लाया । भविष्य की 
बात भविष्य जाने । 
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अम्जन । 

“सैं 'पल्लव' से “गुज्जन' में अपने को सुन्दरम से शिवम्‌ की भूमि पर 
पदार्षण करते हुए पाता हूँ ।”* 

पन्‍्तजी की समस्त रचनाओं में उनके कवि-व्यक्तित्वत का सौधा विकास 
हुआ है। उनकी रचनाओं में 'गुझ्जन' वह मध्यम कड़ी है, जिसको निकाल देने 
से बहुत बड़ी क्षति की आशंका हो सकती हे । इसलिए इस कावि की क्ृतियों का 
वैज्ञानिक अध्ययन करने के लिए 'गुझ्जन' के सम्यक्‌ अनुशीरूम की आवश्यकता 
हैँ। पंत की रचनाओं में 'गुञ्जन' का वही महत्त्व है जो महत्त्व सुन्दर और रंगीन 
फूलों की पंखुड़ियों के मध्य में मकरन्द या पराय का होता है। “गुझ्जन' पन्‍्त 
की कवि-साधना का वह उच्च शिक्षर है, जिस पर खड़े होकर कवि की विगत और 
वर्तमान भाव-भूमि का दृश्य लिया जा सकता है । जिस तरह पव॑तराज हिमालय 
की उच्चतम चोटी पर खड़े होकर मध्य एशिया का विस्तृत बंजर-अदेश और 
भारत की उत्तरा पथ की द्स्य-इ्यामलछा भूमि के दृश्यों का एक साथ ही निरीक्षण 
तथा अवलोकन किया जा सकता है, उसी तरह 'गरूअजन' के शिखर से खड़े होकर 
पंत्त की विगत निराशा और वर्तमान आशा-आह्वाद के स्तूपों को देखा जा सकता 
है। 'गुम्जन' पन्‍नत की रचनाओं की मध्यम कड़ी है । उनकी काव्य-माला में 
यह नग्रीने का काम करती हूँ । यहाँ हम कवि की काव्य-चेंतना की पृष्ठभूमि पर 
'गुञ्जन' के महत्त्व का निरूपण करेंगे । 

हिन्दी में पन्‍्त सर्वप्रथम अपनी “वीणा” को लेकर आए। उसके भी पहले, 
जब वे दसवीं कक्षा में पढ़ते थे, वे 'कागज-कुसुम' तथा “तम्बाकू का धुआँ शीरषक 
कविताएँ लिख चुके थे और इनका प्रकाशन भी हो चुका था। इन कविताओं ने 
हिन्दी-साहित्य-संसार में हरूचल पैदा कर दी थी। तत्काछीन साहित्यकारों ने 
विस्मय और उत्सुकता-भरे मिश्रित भावों से इनका स्वागत किया था। इन 
प्रारस्भिक कविताओं के शीर्षक से यह प्रतीत होता है पन्‍त आरम्भ से ही स्वच्छन्द- 
वादी रहे हैं। पुराण-प्रमाणित तथा प्राचीन काव्य-परम्परा के भाव-विचारों की 
स्वीकृति इस कवि को मान्य नहीं हैं । | 

पन्‍त की समस्त रचनाओं में हम क्मिक विकास की एक स्पष्ट रेखा पाते हैं । 
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' उनकी 'वीणा' का भ्रम 'गुज्जन' में जाकर पूर्ण रूप से विकसित हुआ है । स्वयं कवि 
ने यह लिखा है कि “सा” से जो मेरी वाणी का सम्वादी स्वर एकदर्म /र ५ हो 
गया है, यह उन्नति का क्रम संगीत-प्रेमी पाठकों को खटकेगा नहीं, ऐसा मुझे 
विश्वास है ।”* वास्तव में कवि' के व्यक्तित्व का उन्नतिं-क्रम व्यवस्थित' और 
सीधा है । 'पललव' में वह 'स' से प्रभावित था : 

श्रद्ध निद्रित-सा,. विस्मृत-सा, 
न जागृत-सा, न विमृच्छित-सा । 
और गृड्जन में कवि की 'सम्वादी स्वर' 'रे' हो गया हू : 
'तप रे सघुर-मघुर सना 
>८ %&  .  » 
'रे गंध-अन्ध हो ठौर-ठोर' - 
'वीणा'-काल की कविताओं के बारे में पन्‍्त जी लिखते हैं कि “इस कवि जीवन 
के नव॑-प्रभात में नवोढ़ा कविता की मधुर नृपूर-ध्वनि तथा श्रनिवंचनीय सौन्दर्य से 
एक साथ ही आकृष्ट हो मेरा 'मंद कवि यज्ञ प्रार्थी, निर्दोध, छज्जा-भीरु कंवि वीणा- 
वादिनी के चरणों के पास बैठकर स्वर-साघना करते समय अपनी व्याकुल उत्सुक हत्तंत्री 
से बार-बार चेष्टा करते रहने पर, अत्यन्त असमर्थ अंगुलियों के उल्टे-सीवे आधातों 
द्वारा जैसी कुछ भी अस्फुट, अध्पष्ट अंक में जागृत कर सका हूँ, वे इस “वीणा” के 
स्वरूप में आपके सम्मुख उपस्थित हैँ ।/* “वीणा में कवि “अनिरव चनीय सौन्दये के 
रहस्य को जानने के लिए उत्सूक है। सारी प्रकृति, सारा वाह्य वातावरण उस 
अलौकिक सोन्दर्य की मधुरिमा से आलोकित है । यही कारण हैं कि कवि का जीवन 
उल्लास, आह्लवाद ओर आनन्द से भरा है। इस उल्लांस का भी एक:ठोस कारण हैं । 
कवि को अभी जीवन की यथार्थ कुरूपताओं की ठोकरें खानी नहीं पड़ी हैं। अभी 
उसके सामने उन्मत्त यौवन की आकूल-व्याकूछ पुकार है। जीवन और जगत के 
व्यापारों के प्रति पूर्णो आज्ञावादी हैं। वह भाव-विभोर, भावुक और चंचल है ॥ वह 
बोझिल दाशेनिकता से अछूग तो नहीं है पर कुछ दूर-दूर अवश्य हूँ । हाँ कहीं-कहीं 
गाह्वाद ओर जिज्ञासा के झीने संघर्ष का आभास अवश्य मिछ जाता हैं : हे 
अब न अगोचर रहो सुजान ! 
: निदशानाथ के प्रियवर सहचर 
'अन्धकार स्वप्नों के यान, 
किसके पद की छाया हो -तुम, 
किसका करते हो'भ्रभिसान ? 
सामूहिक रूप से 'वीणा' का कवि अल्हड़ भावक है। 
'बीणा' के उपरान्त पन्‍त जीवन की 'ग्रन्थि' खोलने का प्रयास करते हैं। 
_व धीरेधीरे कवि के विश्वास तथा विचार बदलते हैं। उनका काव्य-छोक सीमित 
३. गुजुजन 
२. 'वीणा' की भूमिका में 
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होने लगता हैँ । अपने भावों की सामग्रियों का संग्रह करने के लिए अब वह 'वन-वन 
.उपवन' में भ्रटकता नहीं वरन्‌ वह एक-मात्र. अपनी तायिका में अपने को उलझाये 
रखता है । 'ग्रन्थि' में कवि को एक 'सन्दरता कल्याणि' से प्रेम होता हैं। वह प्रे मा- 
कूछ होकर अपने हृदय की समस्त भावनाओं को उसके सामने समित कर देता हूँ-। 
लेकिन अकस्मात्‌ उसके जीवन में वसन्‍्त के स्थान पर पतझ्ड़ के दिन गा जाते हैं। 
उसकी आँखें सावन-भादों की .निरन्तर झड़ी वरसाने छगती हैं। उसका हृदय फट 
पड़ता है । कवि को पहली वार यथार्य जीवन की निरमंम कुरूपता की ठोकरें खानी 
पड़ीं। उसका मन कराह उठा, हृदय रो पड़ा और अन्तर में तिराशा घर करने 
लगी ! उसे 'किसी' की अनुपस्थिति की उत्कट पीड़ा का कटु अनृभव हुआ, वह हाय- 
हाय करने लगा । 'वीणा' का आशावादी कवि पहली वार जगत्‌ से निराक्ष हुआ | 
उसके जीवन के समस्त सुनहले सपने, बाँवी में सूखे पत्तों की तरह, छिन्त-भिन्‍न हो 
गए | उल्लास की जगह बेदना जा धमकी । गहनतम वेदना ने कवि के सारे विश्वासों 
' को उसके दुष्टिकोश को वदल दिया । अब वह घीरें-धीरे गंभीर होने छगा। पहले 
तो वह खूब रोया, पटकाया 
'चेदना ही है अखिल ब्रह्माण्ड यह 
> >८ ६... 2६ 
गिर पड़ा वह स्वप्न मेरा अ्रश्न -सा 
पलक दल को छू अचानक, कम के 
अड्ूः में श्रट्का तुहिन जल श्वनिल की 
एक हल्की थपयथपी से सो गया।' 
“गुड्जन' में कवि की उपरिलिखित निराशा कहीं-कहीं पानी में बुदवृद की तरह 
'ऊपर उमर आई है : 
भर गई कली, कर गई कली, 
चल-सरित-पुलिन पर बह विकसी, 
उर के सौरभ. से सहज बसी, 
सरला प्राप्त ही तो बिहेँंसी, 
रे कद सलिल में गई चली [* 
पंत की प्रेम-कहानी उनके आँसुओं से इतनी भीगी है कि आज भी यह कहीं 
कहीं प्रकट हो ही जाती है । 'गुजुजन' में और इसके वाद की रचनाओं में यह यद्यपि 
गौरा स्थान रखती हैँ, तथापि उसकी भावान्‌भूति स्पष्ट हो ही जाती है । वस्तुत्तः 
महाकवि पंत का जन्म वियोग और वेदना के पंकिल से हुआ है । उन्होंने ठीक ही 
कहा हूँ कि ः 
“वियोगी होगी पहला कवि 
आह से उपजा होगा गा 
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यदि 'ग्रन्धि' में कवि को जीवन की कठोर वेंदना और निराशा का ..अनुभव 
न होता तो आज उसका कुछ, दूसरा ही रूप होता | 'गुज्जनः तक अति-बाते उसकी 
मनोभूमि इतनी ऊँची न उठती । जीवन की कठोस्ता, ने कवि को उदार चनाया, 
उसकी निर्ममता ने उसे सरल बनाया । उसने अपने मने के विद्रोही भावों को संयम 
की डोरी से बाँधकर अपने विशाल हृदय की उच्चता :का प्ररिचय दिया। जीवन 
और जगत की ओर से निराशा और बेदना की भेंट होंने पर कंवि. प्रायः विद्रोही हो 
जाता है । अंग्रेजी में 89700 और हिन्दी में श्री .भगवतीचरण बर्मा ऐसे ही 
कवि हैं। छेकित पंत का व्यवितत्व कूछ इतना गंभीर है कि उनका हृदय . मक्खन 
की तरह, पहुले की तरह आज भी मुदुन और कोमल बना हैँ | उनके हृदय. वा यह 
संगम और संतृलन उनकी महानता का सूचक है। रे 
इस तरह पंत की भावुकता चिन्तना में परिणत हो जाती है । वह्‌' 'पल्लव' 
की सृष्टि करता हैं। उसके मानस में अब वसन्‍्त की वह मादकता नहीं रही, ' जो 
पहुले थी , अब वह सौन्दर्य को देखकर विस्मित नहीं होता, क्योंकि वह जानता हँ 
कि इस सौन्दर्य में वेदना छिपी हूँ, व्यथा हैँ। 'पल्लव” का कवि पहली वार वीणा- 
ग्रन्थ के व्यक्तिगत सीमित संसार की चहारदीवारी से निकलकर विश्व को सम- 
झने की कोशिश करता है। वह भ्रपने हृदय. की वेदना को समस्त सृष्टि में व्याप्त 
पाता है 
विधव-चाणी हो है क्रदन 
विद्वय का काव्य अरश्षु-कण ! 
यहाँ से कवि का दृष्टिकोश फिर बदलते लगता है । वह जीवन के "रहस्य 
को जानने के लिए उत्सुक होता है । निरीक्षण, मनन और चिन्तन के उपरांत वह 
इस निष्कर्ष पर पहुँचता हैँ कि संसार में सुख-दुःख अन्योन्याश्रित हैं। ये एक-दूसरे 
के पूरक हैं। इतना ही नहीं, जब वह यह देखता है कि; 
'मूंदती चयन मृदती रात 
खोलती नवजीवन की प्रात । 8. 3३27 
तो उसको यह पूर्ण विद्वास हो जाता है कि जन्म-गरण, : संयोगं-विय 
जीवन के आवश्यक बज हँ। उसकी परिपूर्णता में इनका सक्रिय हाथ हैँ ।/ कवि 
की चेदना ने चिन्तक पंत को जन्म दिया । अब वह प्रकृति के बाह्य सौन्दर्य का 
निरीक्षक नहीं रहा, मानव-हृदय का पारखी हो गया। प्रकृति के उपादान उसे किसी 
अज्ञात सत्ता की शाँकी देन लगे। 'पल्लव' की 'मौन-निमंत्रण' कविता इसी 
गया है।. रे 03 अगर जड़ा किया 
मन पंत की समस्त रचताओं का वह संगम है, जहाँ कवि .की समग्र 
भाव-लहरियाँ एकत्र होकर मेवर पैदा करती है; जिनके. वात्या-चक्र में प्रवेश ' पाना 
साधारण व्यवितत्व के लिए आसान नहीं। :पुर्ज़न' कविजज़ीवन की.साधता का वह 
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चन्द्रग॒प्त ; ऐतिहासिक दृष्टि से 

प्रसाद की नाद्य-कला का महत्त्वपूर्ण तत्व उनकी एऐंतिहासिकता हैँ । उनके 
गंभीर .भध्ययन और मनत का अनुमान हम उनके ऐतिहासिक अन्वेषणों से कर 
सकते हैं । उनका ऐतिहासिक ज्ञान नाठकों की लछम्बी-चोड़ी शुष्क भमभिका तक ही 
सींमित न था । उन्होंने अपनी खोजों के तर्क-संगत प्रमाण भी दिये हैं। अतीत की 
टूटी लड़ियों को एकत्र करने का जो कार्य प्रसाद ने किया है वह सराहनीय है। 
यौवन की. मस्ती में मस्त इस नाटककार ने अपनी कल्पना और भाव-भंग्रिमा से 
इतिहास के रूखे-सूखे पृष्ठों में जीवन का रस डाल दिया है । अतीत के रंगीन चित्र 
हमारी आँखों के सामने नाचने छगते हैं। “इतिहास के खंडहरों में भी इसी मस्ती 
से रमने वाला यह लेखक इस दृष्टि से भी भावना और विज्ञान के समवन्य की 
प्रतिमा वनकर साहित्य-जग्रत्‌ में उपस्थित हुआ ।' अपने नाटकों में प्रसाद इतिहास- 
कार ही नहीं, एक कलाकार भी हैं। उन्होंने अपनी कल्पना से कई घटनाओं तथा 

पात्रों में आवद्यकतानू सार परिवर्तन भी किये हैं। 
+ . .. प्रसाद के,सम॒स्त ऐतिहासिक नाटकों में सम्भवतः “चन्द्रगुप्त' ही एक ऐसा 
नाटक है जिसके प्राय; सभी प्रमुख पुरुष पात्रों के नाम इतिहास में मिलते हैं। उनमे 
,सन्द, राक्षस, वररुचि, , चन्द्रग॒प्त, शकंटार, चाणक्य, पर्वतेश्वर और आंभिक तथा 
यवनों में सिकन्दर, सिल्यूकस, फिलिप्स, मेगास्थनीज--सभी इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति 
हैं। स्त्री-पात्रों में कल्याणी और कारनेंलिया की चर्चा भी इतिहास-म्रन्थों में मिलती 
हैं। इसी तरह इस नाटक की प्रमुख घटनाएँ इतिहास-सम्मत हीं हैं। इसकी कथा 
के लिएं प्रसाद ने प्रायः उन्हीं, ऐतिहासिक घटनाओं को चुना हूँ जो या तो. ऐति- 
हासिक तथ्य के रूप में प्रचलित हैं या जिनके विषय में इतिहास-लेखकों में मतभेद है । 
प्रसाद ने इतिहास के विवाद-पस्त, विषयों तथा प्रश्नों का उचित समाधान प्रस्तुत 
'करने की चेष्ठा करके. अपनी . ऐतिहासिक बुद्धि की तीक्षणता का परिचय दिया हूँ । 
$ “चन्द्र गुप्त के अध्ययन के सिलसिले में सबसे पहले यह देखना चाहिए कि किन 

ऐतिहासिक उद्देश्यों से अनुप्राणित होकर प्रसाद ने इसकी रचना की हूँ । 
भारत ग्रीकों से कभी पराजित नहीं हुआा 

यूनानियों को दो बार भारत में आगे बढ़ने से रोकना और अपने देश से 
उन्हें निकालकर स्वतंत्र भारत की कीति की उज्जवलरूता.वनाये रखना इस याटक 
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का महत्त्वपूर्ण उद्देश्य है। चद्धगुप्तं और चाणक्य देश के स्वातंत्ये-गीरव की रक्षा 
में प्रथलशील है, जिसकी ओर नाटककार ने अथम अंक के प्रथम दुंब्य मे ही इसका 
संकेत कर दिया है। भारत में मुसलमानों के पर ईसा की १२. वीं शताब्दी में 
जम सके थे। इसके पूर्व, छगभग पाँच हजार वर्षों तक भारतीय स्वतंत्रता की 
कीति बराबर उज्ज्वल बनी रही । यदि उच्त पर थोड़ा-बहुत हल्का घच्वा, हू तो वह 
श्रौकों की पंचनद प्रदेश की विजय का है।। पाइचात्य इतिहास-लेखकों ने कक 
पक्षपातवद् भारत पर बहुत पुरानी यूरोपीय विजय सिद्ध करने की चेष्टा अपने ग्रंथों 
में की है । उनके तकों का सारांश यह है कि यूनानी सेना का सामना “भारतीय 
सेना न कर सकी थी, इसका परिणाम यह हुआ कि वे (भारतीय) कई वार प्रीकों 
से पराजित -हुए। विश्व-विजेता सिकन्दर का विचार पंचनदे-प्रदेश की विजय से 
उत्साहित होकर समस्त भारत को पददालित करने का था लेकिन अन्त में अपने 
ब्रिस्तृत साम्राज्य भें किसी.आंतरिक विद्रोह फूट पड़ने की सूचना पाकर उसने यह - 
विचार स्थगित कर दिया और स्थछू-पथ से अपनी सेना भेजकर स्वयं जल-मार्ग 
से लौठ गया.। पादचात्य इतिहासकारों ने अपने ऐतिहासिक ग्रंथों - में उपरिलिखित 
बातों: को प्रमाणित करने में ही अपनी सारी बल-बुद्धि का “दुरुपयोग, किया है.। 
प्रसाद के नाटक “चन्द्रगुप्त' में उपयुक्त ऐति हासिक विश्वासोंका ख़ण्डन किया 
गया है।.. . 
:“+ +' छसिकन्दर विजयी नहों,.पराजित था कर 
'इघर की ,एंतिहासिक खोजों से पता चला है कि विदेशी इत्तिहासकारों 
का उपयु क्‍त विश्वास त़ितांत पक्षपातपूर्णं और कपोू-कल्पित है। सिकृच्दर 
के भारत-विजय का विचार स्थगित करने और विध्वविजय का:, सुनहरा सपना 
भंग होने, का मूल कारण कुछ दूसरा हीथा। वह यह कि सिकन्दर की सेना 
पर भारतीय वीरों का आंतक बैठ गया था। यह बात वर्तमान यूरोपीय इतिहास- 
लेखकों ने भी स्वीकार की है कि पवृ॑तेशवर की सेना ने यूनानियों का जिस वीरता 
के साथ सामना किया वह सिकल्दर को अभूतपूर्व और अति. उत्तत जान.पड़ी। - 
इसी लिए उसने पौरव (पुरु) से संधि करना उचित समझा ,।. यूनानी सेना-का 
साहस टूट चुका था। इसी समय सिकन्दर को भगध की उस लक्षाधिक सेना 
के संगठित होने की सूचना मिली जो पौरव की सेना से अधिक. कुशल और 
शक्तिशालिती थी। सिकत्दर ने भगध . की. सेना का सामना /क्रने के लिए 
अपनी सेना को बार-बार समझाया लेकिन आगे बढ़ने से उसने इन्कार क़र 
दिया । विवश्ञ होकर सिकन्दर को रावी-तठ-से छौट जाना पड़ा। प्रसाद के 'चंस्- 
गुप्त की फेंके इसी दूसरी ऐतिहासिक खोजपूर्स बातों को:.सामने रखकर की गई 
है। मराद ने यह सिद्ध करना चाहा है कि भारत में रावी तट ,तक सिकन्दर-के 
बढ़ आने 0 था पंचनद-प्रदेश (पंजाब) का उस समय छोटे-छोटे राज्यों में 
बेंठा होना, जिसमें प्रारस्परिक संगठन का सवंधा अभाव था । परन्तु . पव॑ततेशवर की 
प्रयाजय से चिन्तित होकर स्वदेश की स्वतंत्रता को संकट में जानकर, अनेक भारतीय 
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युवक संचेत हुएं औरं उन छोटी-छोटी शवितियों को उन्होंने।इंस तरह संगठित कि ग्रा 
कि यवनं-सेना को -लौटतें समय .पगर-पग पर बाधाओं और विरोधों का सामना 
केरना पड़ा । उन्हें अनेक प्रकार की क्षति सहनी पड़ी। स्वयं सिकन्दर ऐसे ही एक 
युद्ध में घायछ हुआ ॥/कुछ इतिहासकारों का तो यहाँ तक कहना हूँ कि इसी घाव 
के कारण वैविलोनिया में उसकी मृत्यु हो गई । 

,छगभग २० वर्षों के बाद .नये यूतानी सम्राट सिल्यकस .ने अपने पूर्वी 
घिकारी सिकन्दर के अधूरे अरमान क़ो पूरा करने का पूनः साहस क़रिया- भारत 
की स्थिति इस समय तक. बदल चुकी थी ओर छोटे-छोटे राज्यों कें स्थान पर मगर 
के चक्रवर्ती सम्राट चन्द्रगुप्तमौर्य का सुशासन था। सिल्यूकस इस परिवतंन से 
पूर्णतः अवगत था और इसलिए. इसके साहस की हमें प्रशंशा करनी चाहिए.। . दो- 
चोर छोटे-मोटे स्थानों को जीतने के वाद यूनानियों की भिड़न्त मगध की चतुरंगिणी 
सेना:से हुई। चाणक्य की कूटनीतियुक्त दृरदक्षिता ने यूनानी सेना को भागने 
का रास्ता तक न दिया । अन्त में सिल्यूकस को चन्द्रगुप्त से सन्धि करनी पड़ी और 
विजित प्रदेशों के साथ अपनी कन्या भी उसको सौंपने में उसने गौरव समझा। 
प्रसाद का नाटक “चद्रगृप्त इतिहास की इसी पृष्ठभूमि पर खड़ा किया गया । 


चन्द्रगुप्त मौर्य पिप्पलीकानन वासी क्षत्रिय वीर था, शृद्र नहीं 

चन्द्रगुप्त मौर्य के विषय में विद्वानों का गहरा मतभेद है। जर्मन विद्वान मैक्समूलर 
मौर्य! की उत्पत्ति एक ूद्रा मूरा से उत्पन्न चन्द्रगूप्त के जन्म से बताते हैं। यह 
श्रांति विशवेषतः ग्रीक इतिहासकारों के कारण आरम्भ हुई अथवा यह भी हो सकता 
है कि नंद-वंश-विषयक जनश्रुति चन्द्रगुप्त पर आरोपित की गई हो । कुछ इतिहास- 
कारों का यह भी कहना है कि चन्धगुप्त महानत्द का पुत्र था, परन्तु यह वात अब 
अब प्रायः सभी विद्वानों के मत से आन्ति ठहरती हैं। ऐसे वहुत-से प्रमाण मिलते 
हैं जिनसे यह पता चढता हैं कि चन्द्रगुप्त और नन्द-राजकुमारी में प्रेम-संवन्ध 
था । कालान्तर में उन दोनों का विवाह भी हुआ और उन्हीं की सन्तान विन्दुसार 
थी जो चन्द्रगुप्त के वाद शासक हुआ । इसका स्पण्ड उल्लेख श्री टी० एल० शाह 
के "87०७१ ॥70%/ ए० 7 में किया गया है । तीसरी आमोणिक वात. यह 
जिसकी और “प्रसाद जी ने भी हमारा ध्यान आइप्ट किया है, कि चन्द्रगुप्त वीर 
क्षत्रिय थों और उसका जन्‍म पिप्पलीकावन (वन) के मोरिय जाति के क्षत्रियों में 
हुआ थो - इतिहासकार वी० ए० स्मिथ (४. ै. छिप ) ने भी इस मत की 
पृष्टि में बताया है कि नन्‍दों और भौर्यो' का कोई रवत-सम्बन्ध चन्द्रगुप्त से न था । 
इन मोरियों का उल्लेख बौद्ध ग्रंथ, 'दीघनिकाय के 'महापरि-निव्यांण सुद्र ' में मिल 
चुका हूँ बुद्ध के जीवन-काल में ही वतंमान गोरखपूरं के पूर्व-उत्तर भाग में इन 
भोरियों । ( मौर्यों ) का प्रजातांत्रिक राजा था। समवतः इसी राज्य के किसी 
क्षत्रिय सरदार का पुत्र चन्द्रगुप्त था। पीछे चलकर यह राज्य महापझननन्‍्द के 
शाज्य-विस्तार के कारण मगध के घासन में चछा गया और काछ्ान्तर में नन्‍द की 
उच्छंंखलता से मुवत- होते ही इच्छा रखने वालों का नामक मौर्य वंशीय चब्द्रगुप्त 


; अन्द्रगुप्त २४०१८ 
हुआ। असिद्ध भारतीय इतिहासकार श्री हेसचन्द्रराय चौधरी ने! भी अपनी पुस्तक 
906७8 प्र[#एण-ए र॑ शमरलेगाएं परातं/ में इस मत की पुष्ठि की है । 
ओऔक इतिहासकार ४७०४४ए768 का कहना हैँ कि चन्द्रगुप्त के व्यवहार से र्ष्ट 
होकर नन्‍द ने उसे बन्दी बनाने की आज्ञा दी, जिससे प्राण बचाने के लिए उसेः 
नमागना पड़ा + जिन दिलों चन्द्रगुप्त मगघ से "भागकर सुदर पदिचमोत्तर सीमा 
पर पहुँचा उस समय उसका परिचय एक ब्राह्मण विष्युगृप्त से हुआ, जिसका? 
क्रम नाम चाणक्य या कौटिल्य था। वह तक्षक्षिंका का निवासी ओरें वहीं क्केः 
विश्वविद्यालय का स्तातक था। तक्षशिला-विश्वविद्यालय में कोशल, कोशी, मल्ल' 
आदि राज्यों के राजकुमार विद्याध्ययन करते थे। यह संस्थे। विविध शास्त्रों का 
ज्ञान कराती थी और तत्कालीन समाज और राजनीति के नियंत्रण में उसका प्रच्छन्त 
हाथ अवश्य रहता था| सिकन्दर के आक्रमण-काल में यही प्रसिद्ध विद्या-करन्द्र 
विद्रोह का प्रधान कंन्द्र था। वहाँ उस समय कूटविद्या और सैन्य-शास्त्र-विशारद 
चाणक्य और उनके प्रिय शिष्य चन्द्रगुप्त वर्तमान थे। ॥00७! साहव ने इतिहास 
के इस पहलू पर काफी विस्तार के साथ अपनी पुस्तक “7७ मा8007ए ० 
एक डिप्रौ७ 0 प्रातां॥' के पाँचवें अध्याय में वर्णन किया है। प्रसाद के 
नाटक चन्द्रग॒प्त की ऐतिहासिक कथा के केन्द्र में तक्षशिल्ला की कूटनीतिश्ता को 
काफी महत्व दिया गया हैँ । 
चन्द्रगुप्त वृषल' नहीं था 
इनके अतिरिक्‍त प्रसाद ने एक बहुत ही विवाद-प्रस्त पर महत्त्वपूर्ण विषय पर 
अपनी ऐतिहासिक खोजी बूद्धि का निर्णय दिया है। संस्कृत नाटककार विदज्ञाखदत्त 
ने अपने नाटक 'मुद्राराक्षस' में धन्द्रयुप्त को 'वृषरः कहकर संबोधित किया है ४ 
इस 'वृषर् शब्द को छेकर आलोचकों में बड़ा भारी विवाद हुआ है । इतिद्वासकारों 
ने इस शब्द के विविध अर्थों पर प्रकाश डालते हुए इसकी वैज्ञानिक खोज की है । 
कोष में 'वृषक' शब्द का अथ शूद्र, बौद्ध, चन्द्रगुप्त आदि है । प्रश्न यह होता हँ 
कि चाणक्य ने अपने परम प्रिय शिष्य चन्द्रगुप्त को वृष (शूद्र) शब्द से क्‍यों 
सम्बोधित किया जबकि वह (चन्द्रगुप्त) सर्व-गुण-सम्पन्त तथा एक जाज्ञाकारी विष्य 
.था। प्रसाद के “चन्द्रगुप्त' में पर्वतेशवर ओर चाणक्य के बीच जो बातें हुई' उसके 
व में चाणक्य ने वृषलत्व की जो व्याख्या 88 है, बह इस प्रकार है-- 
या-कछापों का लोप हो जाने से इन छोगों ( मौयों ) को वृषरूतत्व मिला, 
चस्तृतः ये क्षत्रिय है। बोढ़ों के प्रभाव में आने से इनके क्षत्रिय होने में कोई संदेह: 
नहीं हूं ।' 
प्रीक शब्द-कोष में एक शब्द 9800 जाया है, जिसका अयथे है 'राजा' । 
यह निविवाद है कि मौ्यों का सम्बन्ध और विशेषत:ः चन्द्रग॒ुप्त का, श्रीकों से 
किया था। संभव हैँ कि ग्रीकों के सम्पर्क में आते से 
बंशानुप्त को सोंद 070 बह से ये कीं हक में आने से 
55 ५० ; जद से संबोधित करते रहे. हों “और पीछे चलकर. 


२४२ विचार भौर तिष्क्े - 


वौढों के प्रभाव से उस छाब्द का उच्चारण विकृत हो गया हो--'ैसिलियो' से 
'बपल' हो गया हो, जो एक आदर-सूचक दब्द हैँ । 

प्रसाद के नाटक “चन्द्रगुप्त में बहुत-से विवाद-ग्रस्त ऐतिहासिक प्रश्नों का 
सुलझाव उपस्थित किया गया हूँ । ऊपर मैंने दो-तीन बातों की ओर लक्ष्य किया 
है । अतः आज इस बात की आवश्यकता है कि प्रसाद के चाठकों कर अष्ययत- 
अध्यापन इतिहास के आलोक में हो । उन्होंने बहुत-सी नई बातें बतराई हैं, जिनके 
बारे में हमारे इतिहासकार अब तक मौन रहे हैं। “चन्द्रगुप्त' के 'वृषरूत्व' की 
व्याख्या उनकी अपनी ऐत्तिहासिक खोज है । अतः प्रसाद न कवर नाटककार थे, 
चरन्‌ एक खोजी इतिहासकार भी । 


६8६: 
हुकार 

दिनकर एक प्रगतिशीछ कवि हैं। ऐसा कवि अपने. को युग की आवश्यक- 
साओं और परिस्थितियों से संचालित होते हुए भी उनका दास नहीं होता, उन 
यरिस्थितियों को ही बदल डालने की क्षमता उसमें रहती है और हर महान्‌ 
'कछाकार इसी अर्थ मे महात्‌ होता है कि उसने अपने युग को बदला है । दिनकर 
के काव्य में आधुनिक भारत की सामाजिक, आथिक और राजनीतिक समस्याएँ 
मुखरित हुई है भौर इसीलिए उनका काव्य जीवन-काव्य हूँ, जो जीवन की 
आवश्यकताओं की प्राप्ति पर बल देता है, विषमताओं का विरोध करता हूँ और 
“विभीषिकाओं को दूर करना चाहता हूँ । उनकी कांव्य-कृतियों में, 'हुंकार' का 
'इसलिए महत्वपूर्ण स्थान हूँ कि यहीं से कवि ने जीवन की वास्तविकता को समझले- 
'परखने और उस पर टीका-टिप्पणी करने की ज्ावश्यकृता समझी। “हुंकार! के 
पहले दिनकर “रेणुका' में क्पती रंगीन फल्पना के चमकीले भोतियों का संग्रह 
'करने में: छग॑ थे। 'हुंकार' में उनके मन-मघुप का ग्रुञ्जच शान्त पड़ गया है। 
यहाँ उनका कवि जीवन की कठोर वास्तविकता से. टक्कर छेता है। समाज की 
हढ़ियों, किसान-मजदूर की विवशताओं, देश की निस्सहाय औरतों तथा बच्चों की 
मूसीबतों को देखकर वह आउ-आठ आँसू बहाता हँ। देश की गिरती हुई अवस्था 
को देखकर उसका कलेजा फटने छगता है और फिर आवेश में आकर अपने 
हूंदय की सारी कोमछता को, अपने रंगीन और मधुर सपनों को देश के चरणों में 
'अपित करके क्रान्ति का हुंकार भरता है । वह चारण-कवि बनकर देशवासियों के 
' 'जागरण-मंत्र देता है । 

दिलकर के व्यक्तित्व में सामाजिक जागरण का प्रथम 
ही हुआ है। वदल्के हुए समय फ्े अनुकूछ चलने के लिए ये. यहीं विवश हुए । इस 
'काव्य-पुस्तक की प्रथम दो कविताएँ--“आम्‌ूख', और 'असमय आह्वान! --कदि 
'के इस काव्य-परिवतंत को स्पष्ट करती है। इस पुस्तक में कवि को अपनी -साव-. 
दिद्या बदकनी पड़ी है । युग की विभीषिकाओं ने उनके मानस-संसार में अधद्यान्त्ि 
और हलूचल पैदा की और उसकी उमड़त ने उनकी भाव-दिज्ञा ब्रदरू डाली ३ 


कवि के काव्य-इतिहास में ये दो कविताएँ उनके कवि-व्यक्तित्व की काव्य-चेंतना. 
'को स्पष्ट करने वाली सिद्ध हुई है ।, '. हु हु 


विस्फोट 'हुंकार' में 


श्डे४ विचार और निष्कर्ष 


दिनकर का निर्माण वतेमान युग की आवश्यकताओं ने किया है । इतिहास-]. 
प्रेम होने के कारण ये ऐतिहासिक चेतना को श्रपने काव्य की छीक बनाकर सद्देव 
चलते रह हैं। वर्तमान ऐतिहासिक घटनाओं से इनका काव्य सदौव प्रेरित और: 
प्रभावित होता रहा है । हुंकार! में उतकी कविता की जो दिशा बदली है, उसका 
भूल कारण देश की निर्धनता और परतंत्रता हें, जिसकी करुण पूकार से कवि का 
हृदय आन्दोलित हो उठा । किसी भी परतंत्र देश मे दिनकर-जैसे कवि का जन्म 
लेना एक रवामाविक बात है । इससे उस देश की महानता का परिचय मिलता 
है । कारूज-जीवन में ही इस कवि को, संसार के नक्शे में, भारत की सामाजिक, 
सांस्कृतिक तथा आ्थिक अवस्था जजंर और दयनीय दीख पड़ी थी। इसकी गहरीः 
अतिक्रिया उसके कोमछ मन पर भी हुई ।.उन दिनों, १९३०-३१ में, देश में ऋतिकारी 
विचारों कीं जड़ जमतीं आ रही थी। विशेष तौर से बंगाल में क्रांतिकारियों का 
एक अच्छा-खासा दल तैयार हो थुका था, जिसने जिठिश सरकार से हिंसात्मक 
लड़ाई लड़ने की ठानी थी। महात्श गांधी के नेतृत्व में सन्‌ ३०-३१ में होने बाल 
स्वाघीनता-संग्राम के आन्दोलन ने भो कवि के मत को अच्छी तरह झकझोरा था $ 
वह आत्म-विरोधी विचारों के बीच दोलायमांन हो उठा। उसके मानसिक संघर्ष: 
की अभिव्यक्ति 'अंसामयिक आह्वाव' में हुई है । 

“हुंकार' से पहले दिनकर या तो अपने भेत्र: कल्पित मधुर सपनों की रागिनी 
भाते थे या प्राचीन गौरव के अवधिष्ट चिन्हों पर करुण गीले गीत लिखते थे । 'हुकारं 
की 'आमुख' शीर्षक कविता इस पुस्तक की भूमिका है जो यह बतलाती है कि कवि 
ने अपने काव्य में दिशा-परिवर्तत क्यों किया ? उसके हृदय की कोमल रंगीन कल्प* 
नाएँ क्‍यों छिन्त+भिन्‍्त्र हो गई ? अरमानों की बस्ती को जलाकर खाक क्‍यों कर 
दिया गया ? इन्हीं प्रश्नों के उत्तर 'हुंकार' की प्रथम दो कविताओं में दिये गए हैं $ 
देश की गरीबी के प्रतिः अत्यधिक जागरूक होने के कारण दिनकर अन्तमुखी न 
होकर वहिम्‌ खी हो गए । एक लेखक ने ठीक ही लिखा है कि “विषम परिस्थितियों 
के रहते हुए भी दिनकर के हृदय के किसी कोभ्रल तन्तु और सुकुमार भावना ने ही 
उन्हें कवि बना दिया था; अन्यथा वह राजनीतिक क्षेत्र में कृदकर दुद्धंध॑ आतंकवादी 
बन जाते । ठीक इसके “विपरीत, सचाई यह है कि यदि युग की विभीषिका काफी 
अबरू नहीं होती तो वह निश्चय ही सौन्दर्य के भावुक और प्रेम के गायक होते ।” * 
दिनकर यदि यूग की वास्तविक चेतता के प्रति अपनी जाँखें बन्द कर लिये होते तो 
वे निस्संदेह छायावाद की कुहेलिका में जा छिपते और तब हम उन्हें उसी अर्थ में 
'छायावादी कवि' की संज्ञा देते जिस अर्थ में पन्त, महादेवी, प्रसाद, निराला इत्यादि 
को दीं गई है । दिनकर को छायावादी कवि का संस्कार जन्म से ही मिला था | 
'रेणुका', “रसवन्ती' में उन्होंने छायावादी सौन्दर्य-चेतना का जो परिचय दिया हैँ 
उससे यह स्पंष्ठ हो जाता है कि उनके काव्य का प्रकृत प्रवाह किस ओर उंन्मूख हो 
_ सकता था। लंकिन 'कल्पना-कुमारी! का साथ न्ञ देकर उन्हें क्रान्ति-कुमारी” को 
१, “दिवकर और उनको काव्य कृतियाँ, पृ० ६३ 


हुडूबर रेप 


अपनी जीवन-संगिती बनाना पड़ा। यूग की विषम परिस्थितियाँ उन पर इतनी 
अधिक हावी हुई' कि वह उनसे अपनी रक्षा न कर सके। माँ-भारती की करण पुकार 
ने उन्हें अपनी ओर आकृष्ट किया | कवि ने अपनी नंगी आँखें खोलकर देखा-- 
संसार की प्रगति के मार्ग को असुरों ने अवरुद्ध कर दिया है, ये उसे फलने-फूलने 
और उन्नति नहीं करने देते। शोषक और शोषित तथा शासक और शासित का 
संधर्ष बढ़ता जा रहा है। समय बदल चुका है । कवि को भी समय के अनुकूल 
काम करना पड़ता है । लेकिन उसके भी अपनी इच्छाएँ होती हैं । क्या वह उन्हें 
अनसुना कर दे ? यह कैसे हो सकता है ? जवानी के बिनों में कोमल भाव तथा 
रंगीन कल्पनाएँ अठ्लेलियाँ करती ही हैं! व्यक्तिगत सुख-दुःख की अनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति सत्य अवश्य होती है, श्ेकिन इनसे देश तथा समाज को क्या छाभ ? 
'रेणुका' में कवि ने अपने हृदय के उमड़ते हुए भावों को इन पंक्तियों में व्यक्त 
इकेया : 


भावों के आवेग प्रबल, 
मचा रहे उर में हलचल । 
कहते उर के बाँध तोड़, 
स्वर स्रोतों में बह-बह अनजान । 
तृण-तल, लता-गुल्स, जल-थल को, 
छा लेंगे हम बनकर गात। . . 
लेकिन, इसके विपरीत, “हुंकार' में कवि को अपने ऊपर इतना भी अधिकार 
नहीं रहा कि रजनी-रानी के आगमन पर वह झींगूरों के स्वर में अपनी प्रिया की 
न्ृप्र-ध्वति का अनुभव कर सके, पूणिमा के चाँद की अनुपम शोभा देखकर अपने 
जी की थकान मिटा सके, स्निग्य और शीतल चाँदनी में दो क्षण बैठकर अपने 
आणों को विश्राम दे सके । वह अपनी सरस्वती से प्रश्न करता है: ह 
देवि, कितना कद सेवा घर, 
न अनुचर का निज पर अधिकार, 
न छिपकर भी कर पाता हाथ ! 
तड़पते प्ररसानों को प्यार !१ 
सेवा धर्म बड़ा कठोर होता है । इसके सामने व्यक्तिगत सुख-दुःख तथा आशा- 
निराशा का कोई महत्त्व नहीं होता। जो देश परतंत्र हैं, जहाँ सर्वत्र शोषंग 
की आग छगी हो, पेट की ज्वाछा से छोग तड़प रह हों--ऐसी विषम घड़ी में 
कवि अपने ही सुख-दुःख की चारदीवारी में बंद रहकर #पनी मन कल्पित स्वप्न- 
प्रिया की मनुहार में लगा रहे, इससे बढ़कर लज्जा और पुरुषार्थशीनता की बात 
और क्‍या हो सकती है ? 'हुंकार' में दिनकर के सामने ऐसी परिस्थिति उत्पन्य हुई 
है। उनकी मानसिक स्थितियों की उलझन इस पंक्तियों में ८ पड़ीहैँ: 
१. हुड्लार, पू०& 


शर्ट विचार और निष्क् 


चॉदनी की अदकों में गंय 


छोड़ दूँ क्या अपने अत्सान ! 
आाह ! फर दू' कलियों में बंद 
0 अधुर पीड़ाओं का वरदान ४ 
यह है कवि का तीत्र मानसिक संघर्ष, जिसको भेदकर वह खुले वातावरण में निकल 
जाना चाहता है । 

'हुंकार' की रचता उस काल में हुई थी जब दिनकर कंवक ३० साल के 
नौजवान थे । इस अवस्था में प्रत्येक व्यक्ति के मन में रंगीव कल्पनाएँ अठखेलियाँ 
करती ही हैं । कवि तो स्वभाव से ही कल्पना का घनी और अनुभूति का राजा 
होता है । दिनकर को अपनी जवानी के दिनों में अपने हृदय की व्यक्तिगत कोमल" 
भावनाओं से काफी समय तक तीजत्र संघर्ष करना पड़ा था। जवानी के तपते दिनों 
'में मघुर आशज्याओं का-वलिदान करने के लिए बहुत बड़े साहस और धैयें की आवश्य- 
कता होती है । दिनकर ने उत दिनों यही किया--अपने समाज के छिए, दंश के 
लिए और मानवता के लिए । उन्होंने समष्टि के लिये व्यष्टि की आहुति देंदी ॥ 
उन्होंने देश के निर्धभ किसान-मजदूरों की करुण पुकार सुती, जो उनके हृदय में 
उठने वाली आँघी से अधिक मारमिक और प्रचंड सिद्ध हुई। अन्त में कवि ने 'वीन 
के तार' को तोड़-मरोड़कर फेंक दिया और "भैरव हुंकार! करने के लिए “चाँदी 
का उज्ज्वल दांख' उठा लिया तब माँ-भारती के सामने नतशिर होकर आइवासन- 
भर शब्दों में कहा : 
डा नहीं जीते जी सकता देख, 
विद्वव में झुका तुम्हारा भाल। 
बेदना-मधु का भी कर पान, 

। आज उग्रलूगा गरल कराल ।* । 
तभी कवि के मानस में वीरता, ओज और उत्साह का, संचार हो उठा | वह. भगरत्या 
की तरह सागर को सोखने के लिए, जय के खांडवन्वन में आग लगाने के लिए, 
पू'जीपतियों (बासव का देश ) को छूट लेने के छिए, कमर कस लेता है । बत॑- 
मान की जय बोलकर युग के अम्विकुड में कूद पड़ता है। उसे इस बात 
'का दृढ़ विदवास होने रूगता हूँ कि न केवछ भारत में वरन्‌ समस्त एशिया में स्वर्ण 
विहान' और 'नब्र जागरण” की किरणों फूटकर रहेंगी। इस हुंकार में दिनकर के 
भावों को नूतन दिशा मिली है जो “रेणुका' से विछकुल भिन्‍न है । इतना ही नहीं, 
कवि की कविता-कामिनी भी वेणी के वंधन खोलकर कातन्ति-कुमारी का रूप धारण. 
कर लेती है : 

.,..:.... “मुफ्त केशिनी खड़ी द्वार पर कब से भावों की रानी । 
इस तरह अतीत, नारी और सौन्दर्य: का यह भावुक कवि कान्ति 2 राग अज्यास्ति 
के सितार पर छेड़ने को तैयार हो जाता हूँ । यह छायावादी कवियों पर व्यंग के: 
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छींटे उछालते हुए कहता हैँ “कवि ! तुम बैठे-बैठ कोमल भावों की कविता ल्खि । 
तुम घरती के सुख-दुःख की बातें गीतों में न छिखकर काल्पनिक स्वप्तडोक के भाव' 
गीतों में भर जीवन के साथ खिलवाड़ करो। मैं तो इस समय - वर्तमान विश्व में 
प्रकाश और अंधकार के बीच छिड़े हुए युद्ध का चारण बन्‌गा--तये जाग्रण का 
वैतालिक बनू गा । यथा : 
अमृत गीत तुम रचो फलानिधि ! बुनो कल्पना की जाली, 
हिमिर ज्योति की अ्सर-भूसि का में चारण, सें वेताली ।॥ 
दिनकर के काव्य-पथ पर 'हुंकार' वह मील-स्तंभ है जहाँ से उसकी दिशा 
सर्वेथा दूसरी ओर मुड़ गई है और जो अब तक के काव्य-विकास में राज-पथ का 
काम करता हूँ) यहीं से दिनकर का काव्य एक निद्िचत दिशा की और अग्रसर 
हुआ हूँ जिसकी परिणत्ति 'कुरुक्षेत्र' में हुई है। अतः उत्तकी काव्य-कृतियों में 'हुंकार' 
का वही स्थान हैं जो स्थान पंत की कृतियों में 'गुझजन' का, फूलों में पराग का, शरीर 
में आत्मा का और अंगूठी में नगीने का होता है। यह कवि के व्यक्तित्व का सार 
रूप हूँ। उनकी क्ृतियों में सबसे अधिक लोकप्रियता भी इसी काव्य-पुस्तक को 
मिली हैं । 
इसके अतिरिक्त, हुंकार न केवछ कवि के दिक्‌-परिवर्तत का सूचक है, वरन्‌ 
यह हिन्दी-काव्य-साहित्य की बदली हुई प्रवृत्तियों का भी परिचायक है। इस काव्य- 
कृति ने आधुनिक हिल्दी-कविता के इतिहास में एक स्वथा नूतन अध्याय 
खोला है । इसके प्रकाशन ने हिन्दी-संसार में खलबली मचा दी थी । हिन्दी के सजग 
पाठकों ने तभी यह अनुमान किया था कि हिन्दी-कविता अब छायावाद की कुहेलिका 
से बाहर निकलकर, स्वच्छ तथा निर्मल वातावरण में साँस छेकर, तथाकथित 
“प्रगतिवाद' के लिए क्षेत्र चनाने निकली है। साथ ही, यह भी सिद्ध हुआ कि हिन्दी 
के कछ के छायावादी कवि आज के प्रमतिशीर क्‍यों हुए । वस्तृत: दिनकर ने ही 
सर्वप्रथम युग की कठोर पुकार सुनी और उसके अनुरूप अपने काव्य का स्वरूप _ 
निश्चित किया। यों तो हिन्दी में प्रगतिवाद का श्रीयणेश सन्‌ १९३५ से ही माना 
जाता है, लेक्षिन 'ग्राम्या' से भी पहले दिनकर इस क्षेत्र में जा चुके थे । सच तो यह 
हैँ कि सन्‌ ३५ के बाद हिन्दी को वर्तमान कविता की दिशा में परिवर्तन छाते का 
एकमात्र श्रेय दिनकर को ही दिया जाना चाहिए, बयोंकि उन्होंने ही हिन्दी-कविता 
को वस्तुवादी आवरण दिया और उसे भाव-लोक से उतारकर वस्तृ-लोक की ठोस 
भूमि पर खड़ा किया । इस कवि की प्रथम कृति 'रेणुका', जिसकी रचना सत ग्ष 
में हुई थी, में भी काव्य की इस नई प्रवृत्ति का दर्शन हुआ है ! अतः दिनकर का 
हुंकार' हिन्दी-साहित्य के इतिहास में नवयुग का जागरण-संदेश छेकर आया, जिसने 
हिंदी की वत्तमान कविता का नेतृत्व करके नये आवेगशीर कवियों को प्रेरित किया । 
हिन्दी के आछोचकों तथा इतिहासकारों ने पन्‍्त की 'ग्राम्या' (सन्‌ १९४०) को प्रगति- 
नाद की प्रथम रचना कहा है, छेकिन खेद है कि 'हुंकार' पर, जिसका प्रकाशन सन्‌ 
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३८ में ही हो चुका था, किसी का ध्यान नहीं गया। यदि 'रेणुका' का समीपी 
अध्ययन किया जाय तो यह समझते देर न लगेगी कि दिवकर का प्रगतिवादी स्वर 
इसमें भी मोती के दाने की तरह यत्र-तत्र बिखर गया है : 
में बलिष्ठ श्राशा का सुत हुं, 
विहँस रहा नित जीवन-रण सें। 
तंद्रा, अलस मुझ्चे क्यों घेरें, 
में अविरत तलल्‍लोन लगन में ।+ 
>८ >८ >८ 
कवि ! असाढ़ की इस रिमभिम में धन खेतों में जाने दो, 
कृषक-पुन्दरी के स्वर सें झटपदे गीत कुछ गाने दो। 
दुच्लियों के केवल उत्सव में इस दस पर्व सनाने दो, 
रोइंगी खलिहानों में, खेतों में तो हर्षानें दो ४ 
> ८ >८ 
गिरे विभव का दर्प चूण्े हो, 
लगे पझ्राग इप्त आदइस्वर में। 
वेभव के उच्चाभिसान में, 
अरहुँकार के उच्च शिक्षर सें। 
स्वामिन, श्रन्धड़-प्राग बुला दो, 
जले पाप जग का क्षण-भर में ।३ 
अपनी अनेकानेक कविताओं में दिनकर ने अपने कवि का परिचय 
अतिशयोीक्तिपूर्ण शब्दों में दिया है। हिन्दी के प्राचीन कवियों ने भी आत्म-परि- 
चय दिया था। छेकिन इस कवि के आत्म-परिचय में आत्म-इछाघा अधिक व्यंजित 
हुई हैं। “आछोक-घन्वा' में दिनकर ने अपने नाम कीं सार्थकता सिद्ध की है। यहाँ 
वे अपना परिचय देते हुए अपने को संसार में आलोक और जागरण का संदेश-वाहक 
कहते हैं । यहाँ उन्होंने 'जहाँ न जाये रवि, तहाँ जाये कवि' कहावत को सत्य- 
रूप देने की चेष्टा को हैँ। कवि स्पष्टत: कहता है--“मैं पूर्व का सिंह हूँ । मर 
कंधे के बाल तप्त सोने-जैसे हैं। मेरा मुकुट अग्तिमय है । मेरे रथ में अकाश के 
धोड़े जुते हुए हैँ और किरणों में मेरे ज्वलन्त गीत पिसेये हुए हैँ। जब संसार में 
चारों ओर अंधकार फैला था, तव में चमचमाता कमल-जैसा उदित हुआ । इस 
कविता में एक ही भाव की पुनरावृत्ति हुई है जो मन की उबाने वाली हूँ । कवि 
अपने को क्रान्ति का कवि और सन्देश-वाहक कहता हैं। इतनी ही-सी वात कहने 
के लिए वह शाच्दों की झड़ी रूग़ा देता है। इसी तरह, 'परिचय' शीर्षक कविता 
में भी कवि ने अपने कवि-व्यक्तित्व का परिचय देते हुए आकाश और जमीन के 
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आह मिलाए हैं। इसमें जब वह कहता है कि संवार में वह एक तिरिवत संरेश 3 
ज्याया है और वह है संसार से जत्याचारों का विन्ाक, तो दिवकर की असावारण 
शक्ति तथा शौय॑ का परिचय मिलता है। इसके अतिरिक्त, कवि ने .जहाँ-तहाँ 
अपने दुहरे व्यक्तित्व को भी स्पष्ट कर दिया. है । एक और तो बह दलितों के 
मौन हाहाकार, नंगे, भूखे और शोषितों के कातर कन्दन से प्रभावित होकर भेरव 
हुंकार भरने के लिए उठ जड़ा होता हैँ तो दूसरी ओर वह अपने हृदय की सुत्त 
व्यथित भावनाओं को कुरेदकर आँखों को सजल करता है; जिसमे तड़पन हैं, जलन 
है और बेचैनी है । डा० नरेद्ध नें ठीक ही कहा है कि “दिवकर का व्यक्तित्व 
मूलतः ग्युड्धारी नहीं है। परन्तु उन्होंने शड्भार को जीवन की ा अत्यन्त कल 
प्रवृत्ति के रूप में ग्रहण किया हैं और उसका वांछित आदर किया है। दिनकर ने 
अपने को संधर्ष-य्थ का प्थिक मानते हुए शज्जार को सुखद विराम-स्थरू मावा 
है ।” कवि की सौन्दर्य-प्रियता ने दितकर को कई बार जहाँ-तहाँ ठगा है। जिसका 
'परिणाम यह हुआ है कि वह कई बार अपने हाथ से छूट गया है। प्रातःकाल की 

मधुरिमा को देखकर कवि का रोम-रौम पुलकित हो उठता है। उसका अवचेतन 
मन बोल उठता है: 
सुन्दरता फो ध्गो देखकर जो करता में भी कूछ गाऊ, 
कथि हूं, प्राण प्रकृति-पुणन में निज कविता के दीप जलाऊ, 
ठोकर मार भाग्य की फोड़, जड़ जीवन तजकर उड़ जाऊं, 
उतरी कभी न भू पर जो छवि, जय को उसका रूप दिखाऊ।* 
यह है उस कवि की सौन्दर्य-पिपासा, जिसने कभी अपने को छायावाद 
के माया-लोक में जान-बूझकर बँध जाते दिया था । कवि की कोमल वृत्तियाँ प्राकृ- 
तिक सौन्दर्य का द्शव करके शूस्य में उड़ान भरने के लिए मचल पड़ती हैं; लेकिन कवि 
शीघ्र ही अपनी उच्छुंखछ भावनाओं को रोककर ग्रामीण जीवन की विषमता, वेदना, 
'निर्वनता, इत्यादि का कहुण वर्णन करने में प्रवृत्त हो जाता हैं । प्रकृति के आकर्षक 
दृदय उसके भावुक हृदय को भावावेश से भर देते हैं, लेकिन तुरत्त ही वह सजग 
होकर किसानों-मजदूरों का दुःख-दर्द सूनने छग॒ता है । यह कवि का भावावेश ही तो 
है कि गाँवों में निबंतता, दीतता और निरक्षरता का अदट्हास सुनने वाढा यह 
कवि ग्रामीण नारी का रोमांटिक चित्र आँक जाता है। जिस गाँव में किसानों को 
सूखी रोटी भी नसीत्र नहीं होती, जहाँ दम्पति अद्धेवत रहती है, जहाँ कर्ज का वो 
हल्का करने के लिए औरतों के गहने और फरेशुराने कपड़े बेचे जाते हैं, वहाँ 
पतेघट पर 'पीक्ष-बसना यूवती सुकुमार' अपनी पतछी कमर पर गागर छिये कैसे 
मरक-मटककर चल सकती है । यथा : 
पनघट से आ रही पीत-बसना युवती सुकुमार, 
े किसी भाँति ढोती गागर, यौवन का दुबंद भार।* 
२. 'हुद्धार', पृष्ठ ३२ 


० विचार और विष्कर् 


उपयुक्त पंक्तियों में दिनकर, वास्तव में, अपने हाथ से छूट गए हैं। इस 

तरह की रूमानी तस्वीर रजत-पट पर ही देखने को मिलती, या 'ग्राम्या की 

पंक्तियों में। यह हैं कवि का भावावेश, सौन्दर्य-प्रियता तथा ःगारिक भावों का 

अनू राग, जिसको नवयुवक कवि रोकने में अपने को असमर्थ पाता है । दिनकर को” 

यदि समाज की विषमता और देश की परतंत्नता नहीं अखरती तो वे निरचय ही प्रकृति 

हि नारी के सौन्दर्य के शुद्ध छायावादी कवि होते। लेकिन सौभाग्यवश ऐसा: 
नहीं हुआ । 


४१० 5 
्प 
करुचुत्र 
सामान्य प्रेरक शक्ति 


पसैटटी की ओर' में दिनकर ने कविता की प्रेरक शक्तियों की ओर लक्ष्य” 
करते हुए लिखा है कि “बचपन से ही सुनते रहने पर भी मैं काव्य को केवल 
आदर्दाभयी कल्पना के रूप में ग्रहण नहीं कर सका। वास्तविकता के असन्तोष की 
जो चिनगारी उड़ती है, वही मेरा स्वप्न है। युगीं के दरपपंण.में कविता-कामिनी का 
अपार्थिव रूप देखकर शून्य में पंख खोलकर उड़ने की इच्छा जरूर हुई, . परन्तु इसे 
देश की अपमानित मिट॒दी का प्रभाव कहिये था मेरा अपना भाग्य-दोष कि कल्पना: 
के ननन्‍्दन-कानन में भी मिट॒टी की.गंध मेरा पीछा नहीं छोड़ सकी । जब तक सत्य 
का आधार नहीं मिला तब तक स्वप्न के पैर डगमगाते रहे ।” दिनकर धरती.के 
गायक हैं, और जो कवि धरती का गायक होता है, वह धरती से दूर, जगत्‌. के 
कोलाहरूमय वातावरण से दूर-- ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे 
का अलाप करके किसी निर्जन में, जहाँ सागर-लहरी अम्बर के कानों में प्रेम की कथा 
सुना रही हो--जाना नहीं चचाहता। घरती का गायक पलायनवादी नहीं होता. 
बह इस जीवन के दुःख और दर्द, आशा और निराशा के बीच रहकर जग-जीवनः 
के स्पंदनों. को अपनी अनुभूतियों के माध्यम से कलात्मक रूप प्रदान करता है । हाँ, 
उसके हृदय में भी दो क्षण कल्पना के लोक में कल्पना-किशोरी के साथ हरी दूव पर 
चाँदनी रात में वार्ताकाप करने की इच्छा अवश्य उमड़ती है--पर धरती का कोला* 
हल वहाँ भी उसे चेन नहीं लेने देता और वह बरबस कह उठता है 
मगों की दुनिया दो-एक मिली थी, 
मिट॒टी को दी चढ़ा भेंट वह मेंते।" 
क्योंकि कवि जानता है कि 

पर नभ में न कुदी ,बन पाती 

सेंने किततों यूविति लगाई। 

श्राघधी सिटती कभी कल्पना, 

कभी उजड़ती बनी बनाई। 


१. हुझ्लार, पृ० €ं४ 


५२ विचार और निष्कर्ष 


रह-रह पंखहीन खग-सा में, 
गिर पड़ता भू की हलचल में।* 
वास्तव में, दिनकर सामयिक युग के कवि हैं और उनकी कविता में युग की 

चाणी अँंगड़ाई ले रही है। आज के वरतमान जीवन की जितनी भी कठोर समस्याएँ 
और विभीषिकाएँ मानव-जीवन को घेर रही हैं, वे सभी दिनकर की कविता में 
समुखरित हैँ। “सफल कवि दृश्य और अदृश्य के बीच का वह सेतु है जो मानवता 
को देवत्व की भोर ले जाता है । वह अतीत की समृति, भविष्य की आशा और युग- 
चर्म की पुकार है ।/* सफल कवि के इस सीमा-निर्धारण में दिनकर ने अपने कवि- 
व्यक्तित्व तथा काव्य की प्रेरक शक्तियों का परिचय दिया हैँं। वास्तव में दिनकर 
की काव्य-चेतना में अतीत की अमरावती की मीठी याद वर्तमान के युग-धर्म की 
'आकूल पुकार और भविष्य की सम्मानित आशाएँ हैं । 


कुरुक्षेत्र की प्रेरक शक्ति 


प्रत्येक कवि, चाहे वह शत-प्रतिशत कल्पना का ही कवि क्‍यों न हो, युग- 
“धर्म की पुकार को सवंथा उपेक्षा नहीं कर सकता । 'कामायनी “जैसे प्रागेतिहासिक 
अहाकाव्य में भी, जो प्रतीकात्मक शैली में लिखा गया हूँ, प्रसादजी युग-धर्म की 
समस्याओं की अवहेलनों नहीं कर सके । दिनकर एक ऐसे कवि हैं जिनका स्वप्न 
घरती का कोलाहल हैं, जिनकी कल्पना दीन-दुखियों और दलितों की झोंपड़ियों में 
चक्कर छगाती है, जो बैलों के जोड़ों के साथ घन-खेतों में हँंसती और ख लिहानों' में 
रोती फिरती है--उनकी कविता में युगाभिव्यक्ति की प्रेरणा स्वाभाविक हूँप से 
न्‍काम कर रही हूँ । 
दिनकर के 'करुक्षेत्र' में वतंमान जीवन की कछ ऐसी ही समस्याएं हैं, 
“कुछ ऐसी ही विपमताएँ हैं, जो अनायास पाठक के मत को झकझोर देती हैं। 
मानव-मन में विचारों की तूफानी लहरों का जो संघर्ष हुआ करता है, वही कुरुक्षेत्र 
-का भाव-जगत्‌ बनकर उतरा हैं। आंज मानवता के सामने युद्ध की समस्या 
पअमख स्थान पा चकी है, 'जो एक निन्दित और ऋ र कम है, कितु इसका दायित्व 
किस पर होना चाहिए ? उस पर, जो अनीतियों का जाल विछाकर प्रतिकार को 
आमंत्रण देता हैं ? या उस पर, जो इस जाल को छिन्न-भिनन्‍्न कर देने को आकूुछ 
है ?'****'ये ही कुछ मोटी वातें हैं, जिन पर सोचते-सोचते यह काव्य पूरा? हुआ 
हैँ । इसके पहले भी दिनकरजों को अशोक के निर्वेद ने आकर्षित किया था, फलत 
ने 'कलिंग-विजय' नामक कविता की रचना की थी, जो 'सामधेनी' में संग्रहीत 
है । 'कलिंग-विजय' को हम “कुरुक्षेत्र की भूमिका कह सकते हैं. पर कई कारणों स 
यह 'क्रुक्षेत्र' के साथ प्रकाशित न हो सकी । यद्यपि इसक कारणों! का उल्लेख 
१. हुड्डार, पृ० २० 
२. “मिट्टो की ओर' 
३. 'कुरुक्ष न्न, निवेदन 


० 


सके | रप्रे 


कवि ने 'सामघेनी' के 'दो शब्द' में नहीं किया है, फिर भी “कुरकषत्र" को रखता के 
पीछे एक-अलछोकिक अंतिमानवीय कहानी छिपी बैठी है, जिसे छोग सत्य बतलाते 
हैं। आज के बृद्धिवादी इस कहानी के तथ्य को संच माने यो शूठ, पर बात सच्ची है 
जिसका उल्लेख 'दिनकर और उनकी काव्य कृतियाँ' नामक पुस्तक में प्रो० देवेक्तताथ 
दार्मा (पटना-विश्व-विद्यालयं) ने इस प्रकार किया है : | 
। एक अतिमानंवीय कहानी | 
कहानी सन्‌ १९४१ की एक शाम की है। सन्‌ ४१ के ३० 23 की संध्या” 

में एक २२ वर्षीय 'नंबयुवकं श्रीनिवास, जो उस समय पटना इड्जिनियरिंग कालेज 
का स्तातक था, घर लौट रहा था। संब्यां रात्रि में बंदल रही' थी। श्रीनिवास 
घर से कुछ ही दूर पर था कि उसने संध्या के घूमिल वातावरण में एक छाया 
देखी । स्वभावंत: उसकी जिज्ञासा जाग पड़ी, बोला--'कौन है ?' कोई उत्तर न 
मिलने पर उसने उस छाया पर एक ढेला फेंकी और छाया विलीन हो गई । किसी 
तरह घर पहुंचते ही वह अपनी चेतना 'खो बैठा । घर के सभी लोग बड़े चितिता 
हुए । उपचार हुआ । थोड़ीं देर के लिए मूर्च्छा टूटी, पर तुरन्त ही बेहोंश हो गया | 
इस तरह वह तीन बार' चौंककर जगा और फिर-फिर मूच्छित होता गया। एकः 
बंगांली ओझा बुलाय गए, पर इस मामले में उनकी बुद्धि भी चकरा गई। श्रीनिवा्सो 
के संबंधियों ने, प्रेतात्मा का चक्कर समझकर, उससे कुछ प्रश्न किये। उत्तर में 
प्रतात्मा ने बड़े ही शिष्ट्तापूर्ण शब्दों में कहा--'मैं एक जर्मन महिला हूँ, मेरा नाम 
रोजा लुक्सेमब्‌र्ग है। पूर्व जन्म में श्रीनिवास के साथ मेरी शादी हुई थी। श्री- 
निवास: एक अंग्रेज जनरल थे;जो प्रथम महायुद्ध में लड़ते-लड़तें मारे गए थे 
उसने झागे बतलछाया कि श्रीनिवास को इस समय एक दूसरी दुष्ट प्रेतात्मा 
ने ग्रस लिया हू और वह (प्रेतात्मा जमंन महिला) इन्हें उस' दुष्ट प्रेतात्मा के 
चंगुल से छुड़ाने आई है । उसने श्रीनिवास के अभिभावकों को विश्वास दिलाया 
कि उससे इनकी (श्रीनिंवास) किसी भी तरह की बुराई नहीं होगी। उसके इस 
उत्तर से सबकी परेशानी दूर हुई। इस तरह दो-चार दिनों के बाद वह प्रेतात्मा 
आने रूगी | उसक आते ही श्रीनिवास की आँखें बंद हो जातीं और वह मूच्छितः 
हो जाता तथा 'उन्मत्त होकर अंग्रेजी में बोलना प्रारंभ कर 'देंता। सिलसिला 
रूगभग एक साल तक चलता रहा और लोग उस प्रेतात्मा से तरह-तरह के प्रइन- 

करते ओर वह अपना दृष्टिकोण स्पष्ट करती । एक दिल संयोग से दिनकरजी वहाँ 

जाये। छोगों ने उन्का परिचय प्रेतात्मा को दिया । उसके (प्रेतात्मा) आग्रह पर 

दिनकर ने 'कलिंग विजय' शीर्षक कविता सूनाई । कविता सुनते ही वह बहुत कद्ध 

हुई। उसने कहा--“यह कविता नहीं, कायरपन है । युद्ध, किसी भी अवस्था में, 

निन्‍्य नहीं है, क्योंकि युद्ध के विना कोई भी देश प्रगति नहीं कर सकता । ऐसी: 

कविता करके देश में कायरता का प्रचार करके देशवासियों को रक्ष्य-भश्रष्ट करने से 

लाभ ही क्‍या ? इसी तरह वहूं युद्ध के पक्ष में बहुंत-कुछ बोलंती रही-। 

उस दिन की. घंटना ने दिनकर को युद्ध पंर पुतः दूसरे ढंग से सोचने को: 


था विचार और निष्कर्ष 


ल ध्य किया। इसी क्रम में कवि का घ्यान्न द्वापर की ओर:गया, जहाँ युधिष्ठिरः 
विजयी होकर भी युद्ध से विरक्‍्त हो चुके थे । दूसरी भोर भीष्म, जिनके कथन. में 
अइन का दूसरा ही पहलू था। “आत्मा का संग्राम भात्मा से जौर देह का संग्राम 
'देह से जीता जाता हैं ।' युद्धान्त की यह कथा ही दिवकर की चिंतन के रूप में, 
कुरुक्षेत्र में प्रकट हुई हैं। इस प्रकार यदि हम इस घटना के आधार पर यह्‌ 
कहें कि कलिंग-विजय “कुरुक्षेत्र का निमित्त कारण हूँ तो कोई अत्यूक्ति न होगी । 
'अस्तू, भाव-जगत्‌ और वस्तु-जगत्‌ का यह संघर्ष, सत्‌ भौर असत्‌ की यह ऊड़ाई--- 
कुरुक्षेत्र” की प्रेरक शक्ति का मूल विषय है । यह समस्या केवल आज की ही. 
नहीं वरन्‌ युग-युग की है। युद्ध और संघर्ष निदित और क्रूर कम क्‍यों न हो, फिर. 
मी युद्ध देश के लिए आवश्यक है। संसार की सर्वोत्तम आध्यात्मिक पुस्तक गीता 
नी यूद्ध का समर्थन करती हूँ । संसार के सभी महान्‌ दार्शनिकों और विचारकों 
ने युद्ध को मान्यता दी है, क्योंकि हर मुद्ध के वाद मानव-समाज प्रगति-पथ पर 
चलता होता है। केवल सैद्धान्तिक दृष्टि से ही नहीं, व्यावहारिक दृष्टि से भी 
इस घारणा की सत्यता असंदिग्ध हूँ । गत दो महायुद्धों के बाद हमने देखा हूँ कि 
जितनी भौतिक और वैज्ञानिक प्रगति विद्व ने की हँ वह शताब्दियों में भी संभव 
सचथी। यवि ये दोनों महायुद्ध न हुए होते ती आाज दुनिया का नक्शा कुछ दूसरा ' 
ही होता । इन्हीं कारणों से दिनकरजी को 'कुरुक्षेत्र' में 'कलिग-विजय' वाली युद्ध 
की अहिसात्मक नीति बदलनी पड़ी । उन्हें यह स्वीकार करना पड़ा है कि अन्याय 
का अन्त युद्ध से ही संभव हो सकता है । महाभारतकार की यह उविति---'महूरधे 
ज्वलितं श्रेयो, न॒ च॒ घूृमायितं॑ चिरम्‌” मानो भीष्म के पौरुष-निनाद में. एक वार 
'फिर गूज उठी है। यदि शोक ओर, यूघधिष्ठिर के निर्वेद का महत्व हैँ तो भीष्य 


के इस कथन में कि : 
पापी कौन ? भमनुज से 
उसका न्याय चुराने वाला,. 
या कि न्याय खोजते 
विध्न का शीश उड़ाने बाला ? 
में कम यूकति नहीं है। यदि अशोक भौर यूधिष्ठिर का विबंद आंद्षिक सत्य 
है तो भीष्म का पौरुष-निनाद भी कम महत्त्व नहीं रखता । शेक्सपीयर ने भी 
'पौरुष के इस ज्वार का समर्थन ब्रूट्स के इन छाब्दों में किया है--“7%४67/8 78 -&. 
$06 49 ६४798 8ए676 ० 6ए७/ए गरा०7', भीष्म के पौरष-निनाद के सामने 
दिनकर की कविता भूल-सी गई है, क्योंकि हृदय की अपेक्षा बुद्धि अधिक बलवती 
बन. आई है । युद्ध की वर्तमान विकट समस्या ने. कवि की बुद्धि पक्ष को अपेक्षाकृत 
अंधिक प्रेरित किया हूँ ।. 'कुरुक्षेत्र' इसी प्रेरणा का परिणाम हूँ । 
ः सामाजिक विषमता 
वर्तमान जीवन की, सामाजिक- विषमता भी “कुरुक्षेत्र” की प्रेरक शक्ति. .हं.। 
आज (की पू'जीवादी,- दुनिया :में. यदि:एक ओर समाज का .एक वर्ग सुख-समीर की 


प. 


कुरुक्ष त्र ह रा सा 


आुरभित सुवास ले रहा है तो दूसरी ओर दीनता, अपमान और उपेक्षा का उच्छवास 
अर रहा है। कितनी विवश्ता है आज के शोषित समाज की, ३ छाचारी हूँ 
उपेक्षित वर्ग की । दिनकर की निम्नांकित पंक्तियों में इन दो वर्गों की तस्वीर 
. खींच दी गई हैं : लि ह 
। विद्युत्‌ की इस चकाचौंध में 
देख दीप की लो रोती है, 
और हृदय को थाम सहरू 
केलिएभोपड़ी बलि होती है।.. ह 
वर्तमान समाज और सभ्यता की इस विषमता पर दिनकर अपनी कविता 
में कहीं कृषकों के. साथ खलिहानों में आँसू वहाते हैं, तो कहीं सूखी रोटी खाद्य 
हुए किसान के लिए तृप्ति और सन्तोष का गंगा-जल ले आते हैं भौर कहीं बच्चों 
के लिए दूध की खोज में स्वयं के देवताओं पर आक्रमण करते हू और जब इतने 
से भी उनका दिल नहीं. भरता तो 'दिगम्बरि' के माध्यम, से कान्ति की पृफार 
करते हैं : ह 
ऋंति-धात्रि कविते ! जाग उठ 
आराडस्थर  सें आग हलूगा दे 
पतन पाप पाखण्ड - -जलें 
वर्तमान समाज के विषम जीवन का समाधान देते. हुए 'कुरुक्षेत्/में दिनकर, 
कहते है 
शान्ति नहीं तब. तक जब तक. . 
सुख भाग न नर का संत्त हो, 
नहीं किसीको बहुत श्रधिक हो 
नहों किसी को कम हो .॥ . 
जब तक मनुज मनृज का यह 
सुख भाग नहीं सम होगा,. 
शपम्तित ते होगा .कोलाहल, - 
संघर्ण नहीं कम होगा.॥ 
इतना ही नहीं, पू'जीवादी सभ्यता की भाग्यवादी नीति को, जिसके आधार 
पर शोषकों का दमन-चक्र चला करता है, उन्होंने खुली चुनौती दी है 
भाग्यवाद श्रावरण पाप का 
और रक्त शोषण. का,. 
जिससे रखता दबा एक जन , 
भाग दूसरे जन फा ॥ 
मशीन-युग की बुद्धिवादिता और समन्वय 
कांति का विग्रुछ बजाने वाले कवि दिनकर मस्तिष्क का संतुलन. खोना नहीं 


विचार और निष्फर्षो 


'आांहते । इसीलिए वे मतिशय बुद्धिवादिता में आस्था नहीं रखते । मश्षीन-युग की 
अतिशय चूद्धिवादिता ने :भी दिनकर को कुरुक्षेत्र में चिन्तन का अवसर दिया है + 
वर्तमान जीवन की सबसे बड़ी विषमता यही है कि इच्छा, ज्ञॉन और कर्म तीनों: 
तीन धरातल पर, त्तीव दिशाओं में मानव-जीवन को खींचे लिये. जा रहे हैं ६ 
जब तक इनका समुचित समन्वय न होगा, तव तक मानवता सुख और शान्ति कु 
“अनुभव न करेगी । प्रसाद जी ने भी युग. की इसी विषम भावना को 'कामायनीएँ 
में इस प्रकार व्यक्त किया हैं : 
ज्ञान-दूर॑ कुछ क्रिया भिन्न है 
: इच्छा क्यों पुरी हो मन की, 
एक दूसरे से न मिल सके 
यही विडम्बना है जीवन की |! 
दिनकर ने भी ठीक यही बात बतलाई : 
किन्तु, है बढ़ता गया मस्तिष्क ही निःशेष 
छूटकर पीछे गया है हृदय का देश ; 
न॒मनाता नित्य नूतन बुद्धि का त्योहार, 
प्राण में फरते दुखी हो देवता चीत्कार ॥* 
प्रसाद की तरह दिनकर भी इच्छा, ज्ञान और कंम॑ के समुचित समन्वय के 
आकांक्षी हैं। वे कंहतेंहैं : 
चाहिये उनको न फेवल ज्ञान 
देवता हैं माँगते कुछ स्नेह, फूछ बलिदान, 
सोस-सी कोई मुलायम चीज, 
ताप पाकर जो उठे मन में पस्तीज-पसीज ।? 

, ऊपर के विवेचन ' से यह स्पष्ट है कि आधुनिक जीवन की जितनी भी 
समसस्‍्याएँ और विषमताएं हैँ, वे सभी कुरुक्षेत्र! की प्रेरक दावितियाँ बन गई हैं । 
महाभारत के अमुख पात्रों को दिनकर ने नवयूग की नई दृष्टि से देखा हैँ । ये सभी 
पात महाभारत से भिन्‍न व्यक्तित्व रखते हैं। आज, विज्ञान के युग में, पूरानी चीजों 
को विज्ञान की दृष्टि से देखने की एक प्रवृत्ति और परम्परा चल पड़ी हैँ । 'प्रिय- 
अवास' में हरिओऔघ जी ने कृष्ण और राधा को, 'साकेत” तथा “यशोधरा' में गुप्तजी 
नें कैकेयी, उभिला और येशोधरा को और प्रभात जी ने 'कंकेयी' में जिस प्रकार: 
ककेयी को नवयुग कौ मई दृष्टि से देखा हे, उसी प्रकार 'कुरुक्षेत्र' में दिनकर जी ने 

' औष्म तथा युधिष्ठिर को नवयुग के नवीन दर्पण में देखा है। 'कुरुकेत्र' में हम 
. नवयुग की शांकाओं, प्रइनों और जीवन-दर्शन को प्रतिबिम्बित पाते हैं । कुरुक्षेत्र 
: “के “निवेदन! में कवि ने लिखा हूँ कि “कुरुक्षेत्र की रचना भगवान्‌ व्यास के अनू- 
; 7 3, क्ामायनो 

रराकुरक्षेत्र : “ 
३४-शुदका तर ।. 


कुरक्षत्र “ ु हर 
करण पर नहीं हुई है और ने महाभारत को दृहराना ही मेरा उद्देश्य था। मुझे जो 
कुछ भी कहना था वह युंप्निंष्ठिर और भीष्म के प्रसंग उठाये बिना :भी कहा जा 
सकता था, किन्तु तब यह रचना प्रबंध के रूप में नहीं उतरकर, मृवंतक बनकर 
रह गईं होती ।” कवि के इस निवेदन से यह स्पष्ट है.कि युद्ध की समस्या को वे 
एक प्रबंध का रूप देना चाहते थे, यद्यपि प्रबंध. के रूप में लाने . की कोई निश्चित 
योजना निर्धारित नहीं कर सके हैं। अतः यह कहा जा सकता है कि प्रबंध-काव्य 
लिखने की प्रेरणा भी इस पुस्तक के सृजन में सहायक हुई है। . .. ., -:' 
क्रक्षेत्र का सातवाँ सग्ग॑ कई दृष्टियों से विशेष महत्त्वपूर्ण है। इसके 
निर्माण की प्रेरणा कवि को 'देवी भागवत' .से मिली है । 'देवी भागवत' की बातों 
की पुनरावृत्ति इस सर्ग में हुई है। इसके अतिरिक्त “कुरुक्षेत्र ने जो जीवन-दर्शेन 
प्रस्तुत किया है उस पर एक हद तक यूरोपीय दार्शनिक नीत्से के दर्शन का प्रभाव 
माना जा सकता है, क्योंकि युद्ध के भ्रूति कवि के विंचार नीत्से से बहुत मिलते- 
जूलते हैं। वास्तव में, हिन्दी-साहित्य के इतिहास में कुरुक्षेत्र” एंक युगान्तरकारीं 
काव्य-रचंना है । सियारामशरण गुप्त के 'उन्मुक्त' के बाद संभवतः दिनकर का 
'कुरुक्षेत्र' दूसरी काव्य-पुस्तक है जिसे हम शुद्ध युद्ध-काव्य की संज्ञा दे सकते हैं | 
आरोप और आलोचना . : का 
प्रो० नन्‍्दढुलारे वाजपेयी ने अपनी पुस्तक “आधुनिक साहित्य में 'कुरुक्षेत्र” 
पर लिखा हूँ कि “भीष्म की युद्ध-सम्बन्धी यह धारणा बहुत-कुछ नियतिवादी और' 
अज्ञेय है । हम इतना ही जान पाते हैं कि युद्ध प्राकृतिक विकारों का विस्फोट है । वे 
विकार कैसे उत्पन्न होते हैं, उनका स्वरूप क्या है अथवां उनके प्रतिरोध को क्या. 
उपाय॑ है, इसका कोई निर्देश प्राप्त नहीं होता।” वाजपेयी-जैस हिन्दी के चोटी के 
आलोचक के विरुद्ध कुछ कहने की अथवा लिखने की मुझमें न तो क्षमता है, और न. 
साहस ही । फिर भी सत्याभिव्यवित की प्रेरणा मुझे बरबस कुछ कहने को बाध्य-कर 
रही है। वाजपेयी जी कुरुक्षेत्र” के युद्ध को “नियतिवादी” और “अज्ञेय'” बतंलाते हैं ॥ 
इसके साथ वे यह भी कहते हैं कि दिनकर ने यूद्ध “के विकार के कारणों, इसके 
स्वरूप और प्रतिरोध का कोई उपाय नहीं बतछाया है । जहाँ तक युद्ध को प्राकृतिक 
विकारों का विस्फोट मानने का प्रदन है, मैं वाजपेयी जी से संहमत : हूँ, पर जहाँ:वे 
इसे अज्ञेगय और नियतिवादी बतलाते हैं, उनसे मेरा: विनम्न विरोध ' है । दिनकर 
ने युद्ध के प्राइंतिक विस्फोट के कारणों पर प्रकाश डालते हुए छिंखा' है: 
जा जमा होता' प्रचंड निदाघ से 
फूदना जिसका सहज अनिवाये है ।१ : 
इन पंकितयों में कवि ने युद्ध के कारण को स्पष्ट कर दिया है। एसा 
अवस्था में युद्धको नियतिवादी और जज्ञेय नहीं कहा जा सकता ।' दिनकर ने “यंद्ध के 
कारणों और उसके स्वरूप पर पर्याप्त प्रकाश डाला है : 3535 


१. कुरुक्ष तर 





इह८ के ह विचार ओर निष्कर्ष 


यों ही नरों .में भी विकारों को जिखायें आग-सों.. 

एक से सिल. एक जलती हैं प्रचंडावेग से, 

तप्त होता क्षद्र प्रन्तेव्योम पहले व्यक्ति का 

और तब उठता धधक समुदाय क्रा झाकाश भी-- 

क्षोम से, वाहक घुणा से, गरलू ईर्ष्या, देष से । 

मड़्ठियाँ इस भाँति जब तैयार होती हैं तभी 

युद्ध का ज्वालामुखी है फूठता 

राजनीतिक उलभनों के व्याज से 

या कि देद्वा-प्रेस का श्रवलस्ब ले। 

किन्तु सबके भूल में रहता हलाहल है वही, 

फंलता है घृणा से स्वार्थध्य चिहंष से ।" 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि ने, कुरुक्षेत्र” में, युद्ध के कारणों और 

उसके स्वरूप पर पर्याप्त प्रकाश डाछा है। 'कुरक्षेत्र' में वाजपेयी जी का दूसरा 
आरोप वह है कि कवि ने युद्ध के प्रतिरोध के उपाय का कोई निर्देश नहीं किया । 
वाजपेयी जी की इस घारणा का खंडन 'करुक्षेत्र' की निम्नांकित पंक्तियाँ स्वतः कर 

रण रोकना है तो उखाड़ विषदन्त फेंक, 

बक व्याप्न-भीति से मही को मृकत कर दो, 

श्रथवा श्रजा के छागलों को भी बनाश्ो व्याप्र 

दाँतों सें करा काल-कूट विष भर दो ।* 

एक बात और यह है कि दिनकर ने युद्ध के रोकने के जो उपाय भीष्म 

के द्वारा बतलाये हैं वे संतोषप्रद नहीं है। पर यह कहना कि कवि ने युद्ध के प्रतिरोध 
के उपायों का कोई निर्देश नहीं किया, कवि की ईमानदारी के साथ अन्याय 
करना है । 

... दिनकर जी का यह कथन कि अजा के छागलों को व्याप्त बनाकर उनके अंगों 
में विष का कराल काहू-कूट भर दो--अनुचित है । कया यह सम्भव है कि अजा को 
व्याप्न में बदल देने से युद्ध कक जायगा ? “व्याध्र अपना स्वभाव नहीं छोड़ता, क्योंकि 
स्वभाव सर्वथा प्राकृतिक है और जब व्याप्न के स्वार्थ आपस में ठकरायेंगे तो युद्ध 
के प्राकृतिक और विस्फोटक कारण और अधिक सशक्त और तीज्न होंगे। कवि ने 
युद्ध की समस्या का जो समाधान दिया है, उससे युद्ध रुकने के वजाय विध्वंसक हो 
जायगा, जिसकी लूपट में सारी दुनिया स्वाहा हो जायगी। 

2४0. फिर भी दिनकर जी के "कुरुक्षेत्र हारायुद्ध के मनोविज्ञान पर अच्छा 

मनन औरे, चिन्तन हुआ है। किसी एक विश्व-जनीन समस्या को लेकर उस पर 

गृहरा|चिल्तन करने, का यह पहला अवसर था । कुरुक्षेत्र” की महत्ता इसी चिन्तता 
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में निहित है । फिर भी, यह चिन्तन किसी शंकाकुल हृदय का प्रतिफल है, इसे 
सत्य नहीं कहा जा सकता । युद्ध स्वयं एक चिरन्तन विषय हैं । सुष्टि के आदिकाल 
से लेकर अब तक असंख्य युद्ध हुए हैं और सम्भवतः भविष्य में भी होंगे । लेकिन युद्ध 
ने आज इतना भयंकर रूप धारण कर लिया है जितना पहले कभी नहीं था । सारी 
दुनिया आज उसकी परिधि में आ गई हैँ । युद्ध निस्सन्देह प्राकृतिक विकारों का 
विस्फोट है, छेकिन आज नहीं तो कल संसार को मानना होगा कि हिंसा से हिंसा की 
आग कभी नहीं बुझती । प्राकृतिक विकारों को दूर करने के लिए आध्यात्मिकता के 
शिखर पर पहुँचना ही होगा । जिस तरह आग को बुझाने के लिए पानी की जरूरत 
होती है, उसी तरह युद्धाग्नि की प्राकृतिक चिनगारियों को शान्त करने के लिए 
अध्यात्म और नैतिकता के जछू की आवश्यकंता पड़ेगी ही | आने वाल यूग इस 
समस्या का उचित समाधान अवदय निकालेगा, ऐसा विश्वास किया जाता है । 


: ११: 
मृगनयनी 

आधुनिक हिन्दी-उपन्यास क्रमशः समृद्ध होता जा रहा हैं। “चद्धकांता 
संत्तत' जासूसी तथा तिलस्मी उपन्यासों का यूग कभी का छद चुका। आज हर 
तरह के--सामाजिक, मनोवैज्ञानिक और समस्या-प्रधांन--उपन्यास हिन्दी में प्रका- 
शित हो रहे है । उपन्यास-लेखकों की जमात में वर्मा जी ने अपना एक विश्विष्ट स्थान 
बना लिया है। ऐतिहासिक उपन्यास, उनका अपना प्रयोग है । हिन्दी में ऐतिहासिक 
नाटक या काव्य तो आ चुके थे किन्तु उपन्यास नगण्य थे। वर्माजी के ऐतिहासिक 
रोमांस और राहुल जी के ऐतिहासिक अन्वेषणों में वहुत अन्तर है । यों तो वर्माजी 
ने वहुत-से ऐतिहासिक उपन्यास लिखे हैं, पर सबमें “मृगनयनी” को सबसे अधिक 
ख्याति मिली है । आलोचकों ने इसे वर्मा जो की “सर्वश्रेष्ठ कृति' घोषित किया है । 
उत्तर प्रदेश की सरकार ने भी इसे पुरस्कृत किया है। यशपाल की 'दिव्या' और 
चतुरसेन शास्त्री की “वैशाली की नगरवबू भी प्रथम कोटि के ऐतिहासिक उपन्यास 
हैं; किन्तु 'दिव्या' में लेखक की सोद्देश्यता स्पष्ट हो गई है और 'नगरवधू' में अनेक 
घटनाएँ विचित्र और अदलीछ हैं । वर्मा जी की 'मृगनयनी इन दोपों से सर्वथा मुक्त 
हैं । कथानक के सौन्दर्य, घटनाओं की एकसूत्रता, चरित्रों की मनोवैज्ञानिकता, 
मनोरंजन, संदेश, सभी दृष्टियों से 'मृगनयनी' आधुनिक हिन्दी-उपन्यास के सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यासों में एक उत्कृष्ट और सराहनीय रचना हैं। “गोदान', 'टूटा तारा', 'शेखर : 
एक जीवनी, 'चित्रलेखा, त्याग पत्र, दिव्या, “'नारी“जैसे उपन्यासों की श्रृद्धूछा 
में मृगनयनी' भी एक कड़ी है । 

एक सुन्दर राजनैतिक मृग-छलना 

हिन्दी के एक आलोचक ने 'मृगनयनी' को 'सुन्दर राजनैतिक मृग-छलना' कहा 
है । स्वभावतः किसी भी साम्यवादी आलछोचक को यह उपन्यास पसन्द नहीं आयगा; 
क्योंकि वर्माजी ने इस उपन्यास में एक कामृक वीर--मानसिह--को नायक बनाया 
है, जो राजतन्त्र के संस्मरण में अधिक तत्पर दिखाई पड़ता हैं। छेकिन प्रइन यह है 
कि इस तरह के आश्षेप में तथ्य की गुठ्जाइश कितनी हूँ । “मृगतयनी' के लेखक का 
इस रचना के पीछे एक उद्देश्य है । इस विपय पर उक्त आलोचक ने, निष्पक्ष भाव 
से, सोचने का प्रयत्न नहीं किया; क्योंकि उसने यह मान लिया हैं कि श्री वृन्दावनछाल 
वर्मा एक वुजु आ-परिवार के लेखक हैं, प्रतिक्रियावादी हैँ अथवा साम्प्रदायिक भावों के 
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पोषक है । यह कोई आवश्यक नहीं कि. “राजा-रानी' पर:उपन्यास या साहित्य की 
रचना करने वाले लेखक जन-शवित के विरोधी ही हों, यदि ऐसी बात हो तो संसारः 
के साहित्य से ऐसे अनेक महाकवियों को तिरस्कृत होना पड़ जिन्हें विश्व अमरता, 
का वरदान दे चुका हैं। राजनीति के नपे-तुले मापदंड से साहित्यिक कृतियों' को तोला 
नहीं जा सकता । े 

'मुगनयनी' में राजनीति की बात उठानी व्यर्थ है।' उपन्यास में किसी भी 
स्थल पर राजा मानसिंह ने कोई राजनैतिक सिद्धान्त या आथिक योजना देने का 
प्रयत्त नहीं किया है। एक स्थान पर मजदूरों के एक परिवार से मांनसिह के गुप्त 
रूप से मिलने की घटना अवश्य आई है, पर इसका प्रयोजन मानसिह की भ्रजा- 
वत्सलतता सिद्ध करने में अधिक सजग है। स्पष्ट यह है कि किसी भी स्थल, 
पर, राई गाँव में, अपने स्वागत के समय विचारों की एक क्षीण रेखा को / 
छोड़कर कहीं भी मानर्सिह ने कोई राजनैतिक योजना या राजनैतिक आदझ्ं प्रस्तुत 
नहीं किया । हाँ, वह कछाओं की साधना में अपनी राजनीति को अवश्य भूल गयी हैं' 
और मुगनयनी की शरबती आँखों के प्रभाव में आकर उसमें कला और कतंव्य को 
समन्वित भावना अवब्य जगी है । किन्तु इन बातों का सम्बंन्ध राजनीति से कुछ भी. 
नहीं हैं। इसके विपरीत, मानसिंह एक कामुक व्यक्ति है, यद्यपि छेखक का उद्देश्य" 
उसकी कामृकता सिद्ध करना नहीं है । जलाल के साथियों की रक्षा कोई राजतैतिक' 
चाल नहीं है । यह परम्परागत शरणाग्रत की रक्षा की भावना १र आधारित है । 
इसमें भी कोई राजनैतिक आदश नहीं, जिसे 'छलना' समझा जाय । फिर 'मृगनयनी” 
, की “राजनैतिक मृग-छलता' कहाँ है ? उत्तर होगा--मार्नासह की सामन्‍्ती संस्कृति. 
ओर हिन्दुत्व की महत्ता सिद्ध करने के प्रयल में । यह भावनां वर्माजी की 
साम्प्रदायिक प्रवृत्ति का एक ज्वलन्त उदाहरण है। निस्संदेह, वर्मा जी, इसीलिये, 
प्रतिक्रियावादी हैं और बुज्‌ आ नहीं तो बुजू भों से उतका कोई सम्बन्ध किसी-न-किसी 
जमाने में अवश्य रहा होगा। उनकी यह 'मुग-छलना' उनके संभी' ऐतिहासिक 
उपन्यासों में कैन्‍्सर की बीमारी बन गई है। 'मुगनयनी” नाम, भी 'मुग-छलता' का 
पर्याय माना जा सकता है। 'मुगनयनी' पर समीक्षा करने की यह भी द्विविधा, हो 
सकती है । पर सचाई कूछ और है । है हर 

'मृगनयनी' में मानसिह का गुण-गान तथा मुसछंमानों' की. कामकतां और.. 
बत्याचार का वर्णन, १५वीं शत्ताव्दी के सही इतिहास को हमारे सामने. रखता. 
है। यह नहीं भूछना चाहिए कि इस उपन्यास का कथानक इतिहास के सत्य से छिया 
शा शव कोर रन 

>> गे पक का मूछ उदय हैं । रूेखक का 

उद्देश्य साम्प्रदायिक भावों और विचारों को उत्तेजित करना नहीं, वरन्‌. हमारी विगत 
दुर्वछताओं को दिखाकर हमें सचेत कर देना है । इस उपन्यास में वर्माजी के व्यक्तित्व 
और विचार-दर्शन की अभिव्यवित करा और कतंव्य के समन्वय. में हुई है । कतेंव्य 
से झज्य कछा एकांगी हु और कला के अभाव में कतंव्य पंगु है ।. उपन्यास में -छेखक 


भ् 
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का यही निष्कर्ष है। इतिहास की शुष्कता से लेखक ने हृदय का रंस भिकाला हैँ । 
अतः कथानक के पीछे मस्तिष्क नहीं, हृदय का स्रोत फूटा है । इस प्रकार हम कह 
सकंते है कि 'मृगनयनी' में राजनीति” की बात व्यथं और 'मृग-छलना” का आक्षेप 
निरथ्थक है । हाँ, आलोचक महोदय का 'सुन्दर' शब्द सर्वाधिक साथंक है । 


इतिहास के आलोक में 
“मुगनयनी' के कथानक में इतिहास, जनश्रुति और कल्पना का सुन्दर 
समत्वय हुआ है। १५वीं शताब्दी के मधुर ऐतिहासिक रोमांस और मान-मन्दिर 
तथा गूजरी-महल की साक्षी देती हुई ग्वालियर की मूक दिल्‍लाएँ इस उपन्यास की 
मूल प्रेरक. शक्तियाँ हैं। इसके कथानक को चार खंडों में बाँठा जा सकता है-- 
(क) मानसिह और मृगनयनी की प्रणय-कथा, (ख) अटल और छाती का प्रेम- 
प्रसंग, (ग) वर्घटा, गयासुद्दीवन और नासिरुद्दीन की कथा और (घ) अन्य सामाजिक 
समसस्‍्याएँ । इनके भी दो भाग किये जा सकते हँ--पहले में मृगतयनी के विवाह की 
कथा है और दूसरे में अटल और छाखी का नटों के सम्पर्क में आना और उतके 
जीवन का दुखद अन्त । पहला भाग पूर्णतः ऐतिहासिक है, किन्तु यहाँ भी छेखक 
ने कल्पना से काम लिया है । अटल एक ऐतिहासिक चरित्र अवश्य हैँ, पर इतिहास 
में इसका कोई विस्तृत और प्रामाणिक वर्णन नहीं मिलता । इतिहास में छाखी का 
नाम भी नहीं मिलता । हाँ, जनश्रुतियों में वह बहुत प्रसिद्ध है। बर्घरा, गयासुद्दीन 
और नासिरुद्दीन अथवा दिल्‍ली का सिकन्दर छोदी---थे सभी ऐतिहासिक चरित्र हैं । 
बोधघन और बेजू बावरा के नाम भी उस समय के इतिहास में मिलते है, किन्तु करा, 
विजयजंग्रम, स्वाजा मटरू, निहालसिह आदि के नाम काल्पनिक जान पड़ते हैं। पर 

'मुगतयनी' की अधिकांश प्रमुख घटनाएँ ऐतिहासिक हैं। 


ओऔपन्यासिक विशेषताएँ 

'मुगनयनी' उत्कृष्ट उपन्यास की प्रमुख विशेषताओं से विभूषित है। घटनाओं 

का विकास धीरे-धीरे, पर स्वाभाविक ढंग से हुआ है । पाठक की उत्सुकता बनाये 
रखने. के. लिए अनेक ऐसे स्थलों की सृष्टि हुई है, जिनको पढ़कर रोंगटे खड़े हो 
जाते हूँ । राई के जंगलों में मालवा के घुड़सवारों का मिन्‍मी और' छाखी को भगा 
ले जानें का षंड्यन्त्र, एक ऐसी ही घटना है । घने जंगल में आस-पास की सरसराहठ, 
किसी के खाँसने की आवाज और फिर अचानक घुड़सवारों का पास में सरक 
जाना, ऐसे प्रयोग हैं, जिनसे पाठकों में भय और जिज्ञासा का भाव जागृत होता 
है। नरवर में रात में नटों का रस्सी द्वारा छाखी को कोट से नीचे ले जाने का 
प्रयास; भी एक ऐसा ही प्रयोग हैँ। उपन्यास में साहसिक वर्णन और भयानक 
की प्रवतारणां के साथ ऐसे भी आकर्षक स्थल आये हैं जहाँ पाठक उत्सुक और 

.५ उत्तेजित हो जाता है । उदाहरण के लिए, राई गाँव में निन्‍ती (मृगनयनी) हारा 
““आ्ातिह कां:स्वागत,। राई के जंगलों में छाखी और तिन्‍नी के साथ ग्वालियर-नरेश 
* मानशिंह का भाखेद/ नरवर में गयासुद्दीत | के - पलायन के,बाद मानसिह/और छाखी. 
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का मिलन--ऐसी घटनाएँ हैं । री 

किसी भी उपन्यास में कथानक की चरम सीमा का महत्त्व होता है । वरम- 
सीमा कौ योजना कहानी, नाटक और प्रबंध-काव्य में भी होती है, कितु कहानी और 
नाठक में प्रायः यह पाया गया है कि चरम सीमा के बाद कथानक का प्रवाह या तो रुक 
गया है या नाम-मान्र को रह जाता है। प्रबंध-काव्य और उपन्यास में इससे कथानक' 
को शक्ति मिलती हैं। लेकिन उपन्यास में चरम सीमा का पता लगाना अपेक्षाकृत 
कठिन होता है । 'मृगनयनी' में मानसिह-मृगनयनी त्ृथा अटछ-छाखी, दोनों की 
प्रणय-कथाएँ लगभग एक ही तरह की हैं। पर अठल-लाखी की दुशैखान्त प्रेम- 
कहानी में प्रभावोत्पादकता और तीत़ता अधिक है। दोनों प्रणय-कथाओं को ध्यान 
में रखते हुए दो चरम सीमाएं दृष्टि में जाती हैं---एक तो मृगनयनी और मानर्सिह 
के विवाह की घटना, और दूसरी अटछ और लाखी की युद्धक्षेत्र में मृत्यु ॥ पहली 
चरम सीमा औपन्यासिक और साधारण है, और दूसरी नाटकीय । 

'मृगनयनी' की तीसरी विशेषता १५वीं झताब्दी की सामाजिक, घारमिक 
और राजनैतिक परिस्थितियों के सजीव वर्णन सें ही है। गूजर अटल तथा अहीर 
लछाखी के प्रणय-सम्बन्ध में जातीयता का व्यवधान रोड़ा अठकाता है । यह समस्या 
आज भी ज्यों-की-त्यों बनी है। रुढ़िप्रस्त समाज के साथ इन प्रेमियों ने हिम्मत 
और साहस के साथ संघर्ष किया; यह बात और है कि दोनों सफल न हुए। 
'मुगनयनी' के कथानक में यह संघर्ष सबसे अधिक प्रभावशाली है। रानी सुभन- 
मोहिनी और नटों ने छाखी और अठकू को बदनाम करने के अनेक षड्यन्त्र किये । 
बोधन ब्राह्मण और विजयजंगम तत्कालीन शैवों और वैष्णवों के आपसी संघर्ष के 
प्रतीक हैं। १५वीं शताब्दी की राजनीति में श्वाहियर को बड़ी-बड़ी मृसीबतों 
का सामना करना पड़ा था। इसका यथार्थ वर्णन आप इस उपन्यास में पायेंगे । 
सिकन्दर लोदी ने पाँच बार ख़ालियर पर आक्रमण किये, पर उसे सफलता नहीं . 
मिली। मालवा और गुजरात के बादशाह भी ग्वालियर पर विजय की पताका 
फहराने की चेष्टा करते रहे । लेकिन वे भी कामयाब न हुए। अधिकतर इन 
आक्रमणों के पीछे वादशाहों की कामुकता होती थी। बादशाह ने सना कि अमक 
गाँव में या अमुक राजा की रानी बड़ी खूबसूरत है, बस आक्रमण की तैयारियाँ 
होने छगीं। छाखी और मृगनयनी -को पाने के लिए गयासुद्दीन ने अनेकानेक 
पड्यंत्र किये, नठों के द्वारा कितनी योजनाएँ बनाई; पर वे सफल न हुई' । उन 
दिनों ग्वाल्यिर हिन्दू-संस्कृति, संगठन और शक्ति का केन्द्र था। दिल्‍ली के 
बादशाह और प्रान्तीय स्वृतन्त्र और कामुक सूबेदारों या बादशाहों का जवाब 
ग्वालियर था। | 

संदेश 
हर छेखक अपनी कृति के माध्यम से अपने पाठकों को कोई-स-कोई स्वस्थ 
सन्देश देना चाहता हैं । वर्माजी ने भी 'मुगनयनी' के द्वारा प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप 
से अपनें पाठकों को एक नैतिक सन्देश दिया है और वह है प्रेम और क्तंथ्य के 
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समन्वय का। मृगनयनी और छाखी, दोनों के जीवन से हमें यही शिक्षा मिलती 
है । राई गाँव की रक्षा में प्राणों का वलिदान देने वाली छाखी और अपनी बड़ी 
सौत के पुत्र के लिए, भ्वाल्यिर को अविभाजित रखने के उद्देहय से अपने पुत्रों को 
राज्य-मार से वंचित रखने वाली मृगनयनी कतंव्य का पालन करती हुई प्रेम का 
उच्चादशं प्रस्तुत करती हूँ । उपन्यास का अन्त भादर्शपूर्ण और कलात्मक वातावरण 
में हुमा है । समस्त कथानक का वातावरण प्रेम-अ्धान हूँ । 

ह हास-परिहास 

'मृरनियनी' के कथानक में हास-परिहास का प्रयोग इतना अधिक हुआ है कि 
समस्त 'उपन्यास हँसी का फव्वारा वन गया हैं । निन्‍नी और लाखी का पारस्परिक 
हँसी-मजाक जहाँ-तहाँ विखरा हैं | मुगनयनी के विवाह तक हास-परिहास की यह 
सरसता और मधृरता वनी हुई हँ जो पाठकों के मनोविनोद और मनोर॑जन की 
अच्छी सामग्री प्रस्तुत करती हूँ । इसके अतिरिक्त, उपन्यास भें वर्धरा एक ऐसा 
चेरित्र हैं जो वात-वात में हमारे होठों पर हँसी विखेरता है। नासिरुद्दीन की 
प्रंजज्वलित कामृकता और पच्द्रह हजार स्त्रियाँ संग्रहीत करने की चेष्टाएँ भी कम 
आइचर्यजनक और मनोरंजक नहीं । इतिहास और कल्पना के संयोग से औपन्यासिक ' 
विज्येपताओों के समावेश से और मनोरंजक साधनों के प्रयोग से 'मृगनयनी' का 
कथानक सरल, सुवोध और प्रभावशाली वन गया है । 


आवश्यक परिच्छेद 

किन्तु, इसके साथ ही इस उपन्यास में कुछ ऐसे परिच्छेद आये हैं जिन्हें 

हम आसानी से तिकार सकते हैं । वास्तव में, उपन्यास के कथा-प्रवाह में इनका 
योग नगण्य है । इस आवश्यक परिच्छेदों का उद्देश्र कथानक के विकास को भागे 
बढ़ाना न होकर लेखक के किसी-न-किसी उद्देशय की पूर्ति करना मालूम होता है । 
'मुगवयनी' में कुल ७३ अध्याय हैं। इनमें १७वाँ, ५०वाँ, परवाँ ५६वाँ, ५७वाँ, 
पएझ्वाँ, ६१वाँ, और ७०वाँ अध्याय व्यथ॑-से रूयते हैं । पहले में हम इतना ही जानते 
हैं कि मृगनयनी अभी अपने विवाह के पक्ष में नहीं है, यह प्रइ्न न तो महत्त्वपूर्ण 
हैं और न इससे किसी घटना का विकास होता हूँ । ५०वें ,अध्याय की सृष्टि 
निहालसिंह की राजपूती शान दिखछाने के लिए हुई है | यहाँ विजयी राजा के दुत 
का पराजित नरेश के पास जाना, विचित्र-सा लगता हैँ। निहालसिंह कौ मृत्यु 
ग्वालियर!की राजनीति पर कोई प्रभाव नहीं डाछती | ५१२वाँ अध्याय अचानक 
कहीं, से ट्पक गया-सा मालूम होता है। मानभिह के चरित्र में मजदूरों के प्रति 
सहानूभूत्ति दिखाना इस प्रसंग का उद्देश्य कहा जा सकता हूं, किन्तु राजा में. पहले 
इस गण के वीज का पता न रहने से यह अध्याय ऊपर से दूंसा हुआ-सा जान 
पड़ता है । अध्याय ५६, ५७ और ५८ भी निरर्थक और अनुपयुक्त हैं। राजसिंह 
की साम्प्रदायिकता, तसीर की कामुकतां.और वोधंन की .विर्भकिता, कृथांनक के 
विकाप्त में कोई महत्व नहीं रखती । अतः ये अध्याय, भी.वेकार. हैं।, १६वें अध्याय: 


न १६५: 


में अटल की संगीत-स्पर्डा भी कोई महत्त्व नहीं रखती, अध्याय $० .में। मृगनयनी। 
वैजू और मानसिह के बीच हुई पारस्परिक संगीत-संवन्धी वार्ता,भी अनावश्यक है ॥. 
लाखी ' की दुखद मृत्यु. के बाद. इस तरह का प्रसंग . छेड़ना क्थानक में असंगत्ति 
उपस्थित करना है । पर 
तत्कालीन जीवन... . ॥- २४५६६ 
ऐतिहासिक उपन्यास की सजीवता तत्कालीन जीवन हक यथार्थ वर्शन' में 
होती है । जिस प्रदेश की घटनाओं की झाँकी उपस्थित की जा रंही है, उसके रस्म- 
रिवाज, वेश-भूषा, और अंध-विश्वासों तथा पारिवारिक:जीवन की छोटी-छोटी 
वातों का उल्लेख करना उपन्यास में आवश्यक होता है। “मृगनयनी ' 'में:जिन प्रदेशों 
का उल्लेख हुआ है, वे इस प्रकार हैं--राई गाँव, स्वालियर, नरबर, माँडू, चंल्देरी, 
मगरोनी, गुजरात और दिल्‍ली। उपन्यास में ग्वालियर और नरवर-के जन-जीवन' 
का कोई वर्णन हमें प्राप्त नहीं होता | ग्वालियर की बातें ग्वालियंर' के ,महलों; 
मान-मन्दिर तथा गूजरी महरू तकः ही सीमित रह गई हैं । इस प्रकार नरवर केवल 
किले और युद्ध स्थल के वर्णन तक रह गया है। विस्तृत रूप में, हमें जिस प्रदेश 
के जन-जीवन की झाँकी इसमें मिलती है वह केबल राई गाँव है । राई के मन्दिर, 
गलियों, खेतों और जंगछों के सजीव वर्णन में वर्मा, जी ने बड़ी,तन्मयता दिखाई है ।- 
इस गाँव से होकर बहने वाली साँक नदी भी महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है। इस. नदी 
के साथ मृगनयनी का रागात्मक संबन्ध बना हुआ थो। , ०० पक पा 
'मृगनयनी' में होली का वर्णन बड़ा. अनोखा है । होली के. दृश्य से उपन्यास, 
का कथालक आरम्भ हुआ है। प्रारम्भ में वर्मा जी ने लिखा है कि पहले बुन्देलखंड, 
में महीनों होली चलती रहती थी, किन्तु पढानों के अत्याचार 'और्‌ जीवन के. 
आधिक संघर्षों ने इसे पाँच दिलों में समाप्त करने को बाध्य किया है। इस अवसर 
पर सत्रसे अधिक ध्यान देने की अनोखी बात यह है कि जहाँ गाँव की विवाहिताओं 
के साथ होली खेलने की छूट थी, वहाँ मविवाहितों पर कोई रंग नहों डाल 'सकता 
था। उपन्यास में एक ऐसे ही उत्सव का वर्णन आया है । आम्य-जीवन की साधारण 
वातों, जैसे खेत की रखवाली, पुजारी का उपज का एक हिस्सा छेना, पंचायत की. 
भथा, ग्रामीणों में एंक दुसरे की शिकायत करने की आदत या आगामी यद्ध से 
भयभीत होने की भावना आदि का बड़ा हो यथार्थ वर्णण है। बोघन ब्राह्मण 
समाज का प्रतिनिधित्व करता हैँ, जो बात-वात में अपनी महत्ता और गुरुता सिद्ध 
करता हूँ। ग्रामीण वातावरण की सृष्टि में वर्मा जी. प्रेमचन्द के बहुत. निकट चले 
आम्य-जीवन के साथ. ही 'मृगनयनी! में वन्य-जीवन का. भी बड़ा. ही .स्वा- 
भाविक वर्णन हैं। राई गाँव के प'स ही एक घना .जंगछ था। गाँव के लोग अवसर 
जंगल में लकड़ी चुनने या जानवरों का शिकार करने जाया करते थे। सिक॒न्दर 
जोदी के आक्रमण के समय- सभी ग्रामीणों की इसी जंगल सें छिपकर रहना पड़ा 
था इसी जंगछ में छात्रों और मुगनयनी दोतों जंगली जानवरों का शिकार 


रद्द विचार झौर निष्कर्ष 


खलने जाया-करती थीं। मृगनयनी का भाई अटल स्वयं एक अच्छा निशानेबाज 
था। राईं का जंगल नाहरों, अरनों और जंगली सूअरों से भरा था। गाँव में' 
इनका सामना करने वाछा, छाखी, अटरू और निन्‍्नी ( मुगवयनी ) को छोड़कर 
कोई दूसरा व्यकित न था । जंगल के दृश्य जहाँ भी आये हैं, पाठक की उत्सकता 
उत्त जित हुई है। यह वन्य-जीवन, राई गाँव के जीवन का परिप्रक बनकर 
आया हूँ 

मानसिह के महलों, माँडू और गुजरात के वर्णनों से हमें उस समय के 
राजकीय ' जीवन की कुछ झाँकियाँ मिल जाती हैं। गयासुद्दीन, नासिरुद्दीन और 
महमूद : बधेरा ऐयाश बादशाह थे, ग्वालियर-नरेश मानसिह-जैसे तोमर-नरेश भी 
अपने रंग-महल में आठ .रानियाँ रखते थे, 'मृगनयनी' नवीं थी। संक्षेप में, उस 
समय का राजकीय जीवन ऐश-भआराम से कठता था और नरेशों में राज्य-विस्तार 


का लोभ सर्वोपरि था। 
प्रकृति-चित्रण 


वर्मा जी के उपन्यास ऐतिहासिक रोमांस हैँ, यह हम 'मृगनयनी' में देख 
चुके हैं । 'ऐतिहासिक रोमांस के बाद प्रकृततिनचित्रण उनका प्रिय विषय है । वर्मा 
जी के सभी उपन्यासों में प्रकृति का वर्णन यथार्थ रूप में हुआ है। 'मृगनयनी' 
में इसकी समृद्धि दर्शनीय है । मृगनयनी स्वयं प्रकृति की उपासिका हैँ । होछी की 
रात में हरे-भरे खेत की रखवाली करती हुई उसने जो सपनों का महल बनाया, 
वह गूजरी-महल के रूप में सत्य सिद्ध होकर रहा। इस उपन्यास में हमें दोनों 
प्रकार के प्रकृति-चित्रण मिलते हैं। एक में उसके मधुर रूप का वर्णन हूँ और 
दूसर में उसकी गम्भीरता, भयंकरता और उम्रता का। प्रकृति के मध्र रूपों में, 
चाँदनी से स्तिग्ध और स्तात हरं-भरे खंतों का दृश्य प्रमुखता लिए हुए आया है । ऐसे 
दृध्यों कीं भी कमी नहीं हैं जिनमें सन्द-मन्द बहती हुईं हवा के झोंकों के साथ सारा 
जंगल झूमकर मस्त हो गया है और साँक नदीं का कछू-कल स्वर उसके उद्गारीं 
को कोमल ध्वनि प्रदान कर रहा है । इनकी विपरीत, उपन्यास में ऐसे स्थल भी 
हैं जहाँ प्रकृति भयानक रूप में आई है, फिर अरनों की चीख, श्राक्रमण, मृत्यु, 
जंगली जानंबरों की लड़ाई--साधारण-सी बातें हैँ । छाखी द्वारा अरने की हत्या 
का दृश्य बड़ा ही रोमांचकारी हूँ । प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से इस उपन्यात्त की 
विशेषता इस बात में भी है कि सभी सुन्दर प्राकृतिक दृश्यों की योजना प्राय 
रात में और भयानक दृश्यों की अवतारणा दिन में हुई हैं। एक तीसरे प्रकार का 
प्रकृति-वर्णन भी वर्माजी ने किया है, वह है पृष्ठभूमि के रूप में । पहले दोनों प्रकार 
के वर्णन चरित्रों के हृदय और भावनाओं से निस्सृत हैं, किन्तु प्रकृति जब पृष्ठभूमि के 
रूप में आई है तो वह केवछ इसी वात की सूचना देती है कि किस वातावरण में 
कोई विशेष घटना घट रही है । प्रकृति के ऐसे चित्र स्थान-स्थान पर प्रत्यक्ष रूप 
से लेखक के प्रकृति-प्रेम का परिचय देते हैं। उदाहरण के हिए, ११वें अध्याय में 
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प्रकृति का कोई महत्त्वपूर्ण भाग नहीं है किन्तु छाख्ली और निन्‍ती की बातचीत प्रारंभ 
कराने के पूर्व लेखक उस समय का सुन्दर वर्णन करता है जो इस प्रकार है-“रात 
होते ही अंधेरा छा गया । गहरी काछी घटायें । आकाश में चल मा के होते हुए भी 
चाँदनी का भान नहीं । रुक-एककर फूहार पड़ जाती हं। हवा चल रही थी, किल्तु 
मच्छर झण्ड बाँध-वाँधकर टूट रहे थे ।” पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का वर्णन 
करने वाले दो तरह के लेखक होते हैं। एक वह जो प्रकृति के माध्यम से अपनी 
निराश भावानुभूतियों को प्रकट करते हूँ, जैसे अंग्रेजी उपन्यासकार हार्डी, और 
दूसरे में लेखक का आह्ाद और उत्साह झलकता है। सामान्यतः ऐसे छेखक दर्शक 
वो रूप में प्रकृति का निरीक्षण और वर्णन करते है। वर्मा जी इसी कोटि में आते 
हैं । नि 
भाषा-शली 
'मुगनयनी' की भाषा-शैली बुन्देलखंडी रंगों से रंजित है । बुन्देलखंड का 
जीवन उनके प्राणों में समा चुका है और वे उससे अच्छी तरह घुल-मिल गए हैं। 
अथवा, प्रान्तीयता का मोह उन्हें ऐसा करने को विवश कर देता है--दोनों बातें 
स्वाभाविक हैं। कारण चाहे जो भी हो, यह स्पष्ट है कि 'मृगनयती' क्या, वृुंदावनलछाल 
वर्मा जी के सभी उपन्यासों में उनका शब्द-चयन हिन्दी के सामीन्य शब्द-चयन से 
भिन्‍न है । इनके शब्दों में वृन्देलखंड के ग्रामीण शब्दों, मुहावरों आदि का अत्यधिक 
प्रयोग हुआ हूँ । उदाहरण के लिए, इन शब्दों और मुहावरों को लिया जा. सकता 
है--भक्रना, वक फटना, अटक भीर पड़ना, भइने, छीजना, इत्यादि | ऐसे सैकड़ों 
शब्द उद्धृत किये जा सकते हैं। ये शब्द अन्य प्रान्तों में अप्रचलित हैं । वर्मा जी की 
भाषा का दूसरा दोष व्याकरण के लिग-संबंधी हूँ, जो हिन्दी की एक विकट समस्याओं 
में से एक है । कुछ शब्द ऐसे हैं जो स्त्रीलिंग से पुल्लिग या पुल्लिग से स्त्रीलिग में 
वदल दिए गए हैं। जैसे, शिकार का स्त्रीछिग में प्रयोग हुआ है । यह तो हुई भाषा 
की बात । हैली की दृष्टि से भी यह कहा जा सकता है कि वर्माजी की शैली प्रेम- 
चंद-जैसी मेजी हुई शैली नहीं हैँ । वावय-रचना शिथिल और निबंल है। शैली में स्वा- 
भाविक प्रवाह के बदले अवरोधक तत्त्व अधिक हैं। हाँ, जहाँ प्रकृति का वर्णन, हुआ है, 
या छोटे-छोटे वाक्‍्यों में चटकीली बातचीत हुई है, वहाँ की शैली अधिक समर्थ और 
आकरपेक है । ऐसे स्थानों पर वर्मा जी की गद्य-शैली में प्रवाह भी है, निखार भी 
हैँ और स्वाभाविकता भी । * 
। सकी के दोपों के होते हुए भी 'गपनी/ हिल्दीफ्यास:-साहिल्‍् 
बा कं सृष्टि हैँ, जिसमें इतिहास और साहित्य का सम्मिश्रण दुध-पानी- 
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हिन्दी में प्रेमचन्द पहले लेखक थे जिन्होंने एक निश्चित आदर्शवाद की 
युगानुकूलछ घारा बहाईं थी । लेकिन समय की माँग और विभिन्‍न परिस्थितियों ने इस 
लेखक को रास्ता वदलकूकर चलने को मजबूर किया। प्रेमचन्द का यग यथाथवाद 
का युग नहीं था, वह यूग आदर्शवाद और रोमांटिसिज्म का था। कविता में पंत, 
प्रसाद और निराला उस युग के प्रतिनिधि कवि भरे, राजनीति में महात्मा गाँधी और 
उनकी काँग्रेस थी। प्रेमचन्द पर उनके युग के आदर्शवाद की पूरी-पूरी छाप पड़ी 
थी। परल्तु परिस्थितियाँ कुछ ऐसी थीं जिनमें रहकर पूर्ण रूप से आदर्शवादी वनना 
उनके लिए संभव न था। 'गोदान' प्रेमचन्द का घोर यथार्थवादी उपन्यास हूँ | यह 
देश, समाज और गाँव के जीवन की सबसे बड़ी “छाप” बनकर आया हैं। यहाँ उन्होंने, 
हमारी अब तक की गाहस्थिक, सामाजिक और राजनैतिक प्रगत्ति का सर्वे किया है । 
प्रेमचन्दर अपने अन्य उपन्यासों में कोई-त-कोई कार्य-क्रम छेकर उपस्थित हुए है, कितू 
गौदान' में उन्तका कोई निरिचित कार्य-क्रम नहीं है और न उन्होंने किसी थादर्श का 
मांगे-प्रदर्शन किया है । अब तक समग्र भारतीय जीवन-क्या गरहस्थिक, क्‍या 
सामाजिक, क्या राजनैतिक, क्या नागरिक, क्या ग्रामीण--जैसा हैँ उसे उन्होंने 
ज्यों-का-त्यों उपस्थित किया है | 'गोदान' के पहले प्रेमचन्द का दृष्टिकोण केवल 
नैतिक था, लेकिन 'गोदान' में पहुँचकर आथिक हो गया हूँ । सच तो यह है कि 
'गोदांन' से प्रेमचन्द युग की वास्तविकता की ओर आए हैं और गाँधीवाद से अपना 
ध्यान हटाकर साम्यवाद या समाजवाद की ओर बढ़े है। यदि आज वे जीवित होते 
तो संभवत: समाजवाद और गाँधीवाद के बीच 'सेतु' वन गए होते।. 
 'गौदानं! प्रेमचन्द का अंतिम उपन्यास है। इधर इसका सम्मान और प्रचार 
कम्यूनिस्ट देशों में बहुत अधिक हुआ हूँ । इस प्रचार और विज्ञापन में उनके सुपृत्र 
अंमृतराय का बहुत बड़ा हाथ है । यह अनुचित नहीं । छेकिन 'गोदान' को साम्य- 
वादी साहित्य का 'अ्रवतारा' मानकर प्रगतिवादी साहित्य की नींव मजबूत करना 
अनूचित मालूम होता है । यह याद रखने की बात हैँ कि प्रेमचन्द साम्यवादी उप- 
न्यास-लेखक नहीं थे । उनके साहित्य में वर्गम-संघप॑ की चेतना धीरे-बीरे फूटी हं, 
यह उनके स्वाभाविक चिंतन और मनन का परिणाम हैँ । श्रेमचन्द अपने साहित्य 
के प्रति ईमानदार थे और इससे भी अधिक वे सामाजिक चेतना के प्रति जागरूक 


ला रदद्रे 


थे 'गोदान' लेखक के सामाजिक चिन्तन, ओथिक मनत -और ग्रामीण 'जीवंन ह के 
समीपी अध्ययन की सुष्टि है । यहाँ जो कुछ हूँ, स्पष्ट और साध्य हैँ. । प्रमचल्द ने 
किसी भी दृश्य पर काला पर्दा नहीं डाला । इसमें भारत के प्रेमरीण और 'नागरिक 
समाज का सही-सही लेखा-जोखा उपस्थित किया गया हूँ । प्रेमचन्द ने यहाँ भारतीय 
जीवन को वहुत बड़े पैमाने पर देखा हैं और उसके वर्तमात धर्म, आदेश और 
नैंतिकता की नग्न व्याख्या की है । 0». ध्ओ 
फलतः शऔौद्वान' प्रेमचल्द का समस्या-मूलक उपन्यास है। श्री प्रंकाशचन्द 
गुप्त ने इसकी कथा को 'कभी अन्त न होने वाछी कहानी कहा है । छेकित युग- 
चेतना ने 'गोदान' के समाज को नई करवट बदलने के लिए बाध्य किया है ।: होरी 
मरकर भी अमर है, क्यों कि जिस आधिक हाहाकार का गररू पीकर उसे. घुट्-घूट- | 
कर मरना पड़ा था आज उसकी संतान जमींदारों, महाजनों और राय साहबों के 
महलों में आग लगाकर 'भूमि का स्वामी' बनने जा रही है। 'गोवाने' ने हमारे 
समाज की जो समस्या उपस्थित की है, वह अब इतिहास की सामग्री बनती णां रही 
हँ और इस तरह उसकी कहानी समाप्त होकर ही रहेगी। कांग्रेस-लरकार की यह 
घोषणा कि वह देश में 'समाजवादी ढंग' (80० ७/88४0 ?%४छ0५४) की स्थापना 
करके ही दम लेगी, 'गोदान' के समाज को ढाहने में सहायक है। इस उपन्योस में 
आधिक समस्या प्रधान बनकर आई है; जो पूंजीपतियों और शोपितों, दोनों की चैन 
से रहने नहीं देती । लेकिन भारतीय समाज के इस पहलू का अध्ययन अब समाप्त 
होने जा रहा हैँ। किसी भी देश में आथिक समस्याओं का जीवन बहंते नीर' की 
0रह भवहमान होता हैँ । उसकी एक गति या चाल नहीं होती । उसमें कभी तेजी, 
कभी मंदी होती रहती है । अतः 'गोदान' में भारतीय समाज की जिस आशथिक 
विपमता के चित्र उत्तरं हैं, वे अब इतिहास के 'शव' बनते जा रहे हैं। इसलिए इस. 
उपन्यास के विषय और उद्देश्य को अब वह महत्त्त नहीं दिया जा सकता जितना पहले 
दिया गया था । इसके उद्देश्य स्पष्ट हैं; पर हमें कोई स्वस्थ संदेश नहीं मिल्ता। 
होरी की पृत्यु पर हम निस्संदेह सहानुभूति के आँसू वहाते हैं और अपने समाज की 
उस्तस्था पर कुछ देर के लिए विचार भी करते हैं पर इससे लेखक के संदेश पाठकों 
पक नहीं पहुँचते । इस उपन्यास की सफलता के दो कारण बतलाए' जा सकते है < 
१.-उपन्यास के कथानक का कलात्मक गठन, २. लेखक की अनूभूतियों भें सचाई 
कौर ईमानदारी । 
प्रेमचन्द की अनुभूतियाँ सच्ची और प्रत्यक्ष हैं। उन्होंने जिस समाज. के 


चित्र सींचे है, उतका गहरा अध्ययन उन्हें हो चुका था। उनके उपन्यास 'उपत्यास 
के लिए! नहीं छिखे गए वरन्‌ समाज की वास्तविकता का परिचय देकर उसकी 
वुराह्यों को दूर करने के लिए लिखे गए हैं। क्‍ता गाँव, क्या शहर सबके जीवन 
की उच्ह बड़ा गहरा अनुभव था| खासकर गाँव को वातावरण से वे , अपेक्षाकृत 
अधिक प्रिचित थे । इसलिए 'गोदान' के ग्रामीण जीवन और उसकी. समस्याओं, 


को जभिव्यक्ति में लेखक ने जितनी सावधानी, सजीवता और, मािकता . दिखलाई 


रैै% विचार और निफर्ष 


है, उतनी नागरिक जीवन के चित्रण में नहीं देखी "जाती । किसी भी लेखक (को 
अमर और ,महान्‌ व्नाती :हैं उसकी 'सच्ची , अनृभूतियाँ, जिनको वह .भाषां “के: 
भाध्यम से अनूठी शैलीःमें:व्यक्त करता है 4, . ० 2 
. “औमचन्द्र ते 'गोदान' के . कथानक को जो रूप और आकार दिया है, वह. 
अपने में अद्वितीय है , ।.. यहाँ उपत्यास के कथानक पर विचार क़र “लेना. प्रप्नाः' 
संग्रिक न होगा । श्री शिवनारायण श्रीवास्तव, के ,श्ब्दों में “इस उपन्यास में. 
न तो 'रंगभूमि' की भाँति जीवन का कोई निदिष्ट आशज्यावादी दाश॑निक़ संदेश है, 
और न, 'प्रमाश्रम' की भाँति किसी राम-राज्य का आदर्श-स्वप्न, और न 'सेवा-सदन', 
की:माँति- समाज़-से वा का स्पष्ट कार्य-क्रम । इसमें तो केवछ जीवन के जीते-जागते 
भित्र हैं और उनकी अनेक समस्याएँ ।”/ कथानक के कलात्मक गठंत ,की दृष्टि से. 
'प्रेमाश्रम', 'रंगभूमि' और 'गोदान' का महत्त्व वरावर है । उपन्यासों में दो या 
अधिक कथाएँ साथ-साथ चलती हूँ और मूछ कथा किसे कहें, यह निश्चित करना 
कृठिन हो:जाता हूँ । इस उपन्यास में भी दो कथाएँ एक साथ चलती है, एक राय 
साहव-मालती की, दूसरी होरी-धतियां की ।, एक में नगर का वर्ग-संघर्ष और 
दूसरी में गाँव का वर्ग-संघर्ष दिख लाये गए हैँ । कुछ लोगों को ये दो कथाएँ एकर 
दुसर से प्रृथक्‌ मालूम होती हैं। इसके वारे में डा० रामरतन भठनागर ने अपनी 
पुस्तक, 'प्रेमचन्द: एक अध्ययन' में लिखा हँ--/प्रेमचन्द ने 'गोदान' में दो कथा- 
वस्तुएँ रखी हैं। उनमें एक मुख्य हो, दूसरी प्रासंगिक, यह बात नहीं । दोनों ' 
कथाएँ समानान्तर रेखा पर छयभग विना भिल्‍्ले ही चछी जाती हैं ।*********दोवों 
कथाएँ इतनी असम्ब॒द्ध है कि उनके अध्यांयों को अलग-अछूग कर देने पर वो 
भिन्न-भिन्न उपन्यास बन जाते है ।” कथानक की विश्वद्धुलता के सम्बन्ध, में श्री 
शिवनारायण श्रीवास्तव का भी कहना है कि “कथा में अन्विति का अभाव खठ- 
कता. है । आपस में कोई निसर्ग संवंध न होने के कारण दोनों कहानियाँ स्पष्ठतः 
चिप्काकर रखी हुई-सी जान पड़ती हैं। इस दृष्टि से 'गोदान' का कथानक विखरा८ 
सा. लगता. है.।?१ परंतु डा० रामविलास शर्मा ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'प्रेमचन्द. मे 
लिखा.है क़ि “ये कहानियाँ जितनी अछूग ऊपर से जान पड़ती है, उतनी वास्तव श 
नहीं है। दोनों का. एक-वूसरे से निकट सम्वन्ध है और वे एक-दूसर पर आश्रित है।!- 
ग्ौदान' के कथानक का ढाँचा वहुत-कुछ 'प्रेमाश्रम-जैसा हँ--एक गरट 
हौरी के चारों ओर किसानों का है, दूसरा रायसाहव के चारों भर उच्च वर्ग 
के लोगों का । इनमें. मेहता और माछती भी हैं, जो गाँव से सहानुभूति रखते हूँ ४ । 
क्थानक़ का अधिक भाग दोरी और उसके समाज को दिया गया हूँ | डा9 राम-: 
विलास शर्मा. के मतानूसार “गोदान का कथानक किसान-महाज़न संघर्ष को लेकर 
रचा गया. है । उच्च वर्ग केवछ चित्र की पूर्णता के लिए है । यहाँ होरी पूर्र महा* 
जन-वर्ग।औरः उसके “सहायक जमींदा रवर्ग के कारिन्दों से युद्ध करता हुआ हक 
होंता-है॥! किसान-महाजन्र-संघर्ष “का प्रतीक होरी है-और उसका; अक़ेढ़ा ,चिल्., 


“चाट क्ष-ज पाउजक्री + 
एड: “हिन्दी-उपन्यास' 


पक २७१ 


कथा की एकसूतता में सहायता करता है। उसके अनेक सहायक पात्र हैँ जो 
शोषण-चक्र में पिसते दिखाई देते हैं।” 'गोदान' के कथा-संगठन में प्रेमचन्द ने 
कमाल किया है। यहाँ कथा-वस्तु के विकास में निद्िचत गति, विकास और उत्कर् 
है। श्री प्रकाशचन्द गृप्त के शब्दों में ''प्रेमचन्द की कथा-वस्तु की हलचल समुद्र 
की तरंगों को समान है । घटना आगे बढ़ती है, फिर पीछे हट जाती हैँ । घटना 
के उतार-चढ़ाव में प्रेमचन्द सिद्धहस्त थे ।” भ्री गुलाबराय ने ठीक ही कहा हूँ कि 
'ोदान' की कथावस्तु गढ़ी हुई नहीं मालूम पड़तीं। उसमें जीवन का-सा बहाव 
है । कथा-वस्तु के गठन की दृष्टि से यह उपन्यास हिन्दी का एक अमर उपन्यास हूँ। 

लेकिन साहित्य के प्राण, भाव, विचार और भादशे होते हैं, रूप या आकार 
नहीं । 'गोदात' की महत्ता निस्संदेह उसके आकारों में बंधी है--कथावस्तु के 
संतुलन में, चरित्रों की सृष्टि में, ग्रामीण वातावरण के निर्माण में और श्ोषक- 
शोपित के वर्ग-संघर्ष में, पर आने वाले यूगों में इसका महत्त्व वही होगा जो 
इतिहास के किसी अध्याय में वरणित अकाल, दुःख और दैन्य का होते है । साहित्य 
मानव-जीवन के कूछ स्थायी मूल्यों की स्थापना करता है जो अथ से कहीं अधिक 
महत्त्व रखता है । वह केवछ यथाथे की कं टीली झाड़ी से ही नहीं उल्झता, बल्किं 
काले बादलों को भेदकर प्रकाश की किरण भी बिखेरता है । होरी की मृत्यु हमें कौन- 
सा संदेश देती है । समझ में नहीं आता--यह हमारी छाचारी, कमजोरी और 
आलस्य का सूचक है । अच्छा होता यदि होरी शोषक-समाज की असंगतियों 
को चुनौती देता, विद्रोह की मशाल जलाता, किसान-आन्दोलन का नेता बनता 
और अन्त में नये समाज की स्थापना में अपना बलिदान दे जाता । लेकिन वह 
तो घ॒र्मं की दलदलू में, रूढ़ि की कीचड़ में फेंसा अपने ही दुःख से कराहता है, 
उसे इन बातों की चिन्ता ही कहाँ ? इसमें कोई संदेह नहीं कि होरी 'आमीण 
जीवन का प्रतीक बनकर आया हूँ, जो हमारा ध्यान घोर यथार्थता की ओर 
ले जाता है; लेकिन यथार्थ मत की भूख घटाता नहीं, बढ़ाता है । 'गोदान' में हमें 
एक स्वस्थ आश्ञावादी संदेश का अभाव खटकता है । फिर भी यह तो कहना ही 


होगा कि यह उपन्यास अपने में वेजोड़ हैँ और भारतीय समाज की पतनावस्था 


का पूरा विवरण उपस्थित करता है । 


£ १३: 
उन्मुक्त 
स्थान 
श्री दिनकर के दब्दों भें “ 'उन्मक्‍त' में काव्य का प्रभाव अपेक्षाकृत शिथिल् 
हैं । कवि जो कुछ अखबारों में पढ़ रहा था, उसी के वल पर उसने वतंमान, युग का 
एक रूपक कविता में लिख दिया | यह पुस्तक गांधीवाद और युद्ध की तुझुना के 
लिखी गई है, क्योंकि युद्ध को श्रन्त में परिणत छोग अहिंसा की दुहाई 
दे रहे हैं।! . 
“ * हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 'उन्मुक्त' को एक विशिष्ट स्थान मिलना 
चाहिएं। इसके कई कारण हैं---प्रथम तो यह है कि 'उन्मुक्त' हिंदी-काव्य-साहित्य 
की वह प्रथम काव्य-रचना है जिसे हम विशुद्ध युद्ध-काव्य की संज़ा दे सकते है । 
कवि वर्तमान यद्ध की विभीषिकाओं को देखकर घवरा उठा है। युद्ध की विक- 
रालता, उसकी भयंकरता का सुन्दर उदाहरण उसने - हमारे सामने रखा. हैं । 
हिन्दी के प्राचीन साहित्य में इस तरह की एक भी पुस्तक नहीं मिछती । वर्तमान 
हिंदी-साहित्य में 'दिनकर' के “कुरुक्षेत्र को छोड़कर कोई भी दूसरी. सदकत ऊंति 
देखने को नहीं मिलती, जिसमें कवियों के चिन्तन का विषय युद्ध रहा हो । इस 
दिशा में सियारामझरण गृप्त ने अपने स्वतंत्र चिन्तन और मनन की मौलिकता 
का परिचय दिया है। अंग्रेजी में युद्ध-सम्बन्धी अच्छी-अच्छी पुस्तक अवश्य 
मिलती हैं, जिनमें )(807 की पुस्तक '/,080 रि0एंद०7' और 506४ की 
प्स्तक ''0पा7०ए 8 ऋए4! विद्येष उल्लेखनीय हैं। इन पुस्तकों में वततमाव युद्ध 
की हिंसक नीति का नंगा प्रदर्शन हुआ है । लेंकित इन सभी पुस्तकों में लेखक 
यद्ध से भयभीत और निराशावादी हैं । ये वर्तमान थुद्ध-नीति में माचवता का नाश 
देखते है, उन्हों उससे बचने का कोई रास्ता नहीं दींखता । व श्राण-रक्षा के 
लिए पृथ्वी के चारों ओर घूम आते है, पर शांतिपूर्ण स्थान नहीं मिछता । 'उन्मृकत 
के कवि को एक वहुत ही सवछ आधार मिला है और वह है गांधीवाद का | इसका 
कवि किसी राप्ट्र को आज की हिंसक नीति के लिए दोप नहीं देता. बल्कि उसका 
कहना है कि 
यद्ध यह नर का नर से नहीं है, 
चहु सामने: दनुज है ॥ --[गुणघर) 


च्उन्मुक्त 'े७रे 


उसके निगृढ़ किसी अन्तर में छिपके 
. कोई कूर अग्न्युपात, भूमिकम्प पैठा है । । 
अन्त में कवि जिस निष्कर्ष पर पहुँचा है वह इस प्रकार : 
निन्‍दनीय है श्रापप की मार-पीदठ_.,..._ --(मुदुल्य) 
हि > इज उप हे. 
, हिंसानल से झ्ञान्त नहीं - होता .हित्तानलू 
. जो सबका है वही हमारा भी है. मंगल 4 
मिला हमें. चिर सत्य आज यह नृतन होकर--... 
हिंसा का है एफ अईहिसा,ही प्रत्युत्तर 4 . ':--प्ृष्प दन्‍्त) 


है रे २८ 
फेचल निज के लिए नहीं; निज का निजपन सब, 
: निखिल विश्व के साथ हुआ है सम्बन्धित - अब 4 7० ४ 
उन्मुक्त' हिन्दी के गांधीवादी साहित्य में सबसे-ऊँचा स्थान-रखता है, 
जिसमें गांधीजी की युद्धओनीति को वाणी दी गई है। गुप्तजी ने 'साकेत' में, 
रामनरेश त्रिपाठी ने 'परथिक' तथा 'मिलूम' आदि में गरांघीवादी दृष्टिकोणों को स्पष्ट 
किया है, लेकिन युद्ध के प्रति गांधीवाद की मूल नीति क्‍या -है, सत्य, अहिंसा आदि 
'वातों को काव्य-रूप में तथा वैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत करने का प्रथम श्रेय सियाराम- 
शरण गुप्त को ही है। १९४० ई० के बाद हिन्दी-साहित्य की विकास-दिश्ा में हम 
'परिवतंन पाते हैं। वर्तमान हिन्दी-काव्य-साहित्य में अनेक अन्तर्धाराएँ बह रही है। 
साहित्य में वादों का कारवाँ चलता जा रहा है । 'उन्मुक्त” का कवि वादों के वायदों 
से सवंधा उन्मुक्त है। वर्तमान काव्य की विभिन्‍न काव्य-घाराओं के बीच सियाराम- 
शरण गुप्त एक ऐसे कवि हैं, जो अपने स्वत्तन्त्र व्यक्तित्व, का परिचय दे रहे हैं। कवि 
'को गांधीवाद में पूर्ण श्रद्धा, विश्वास और सहानुभूति हैं। गुप्तजी भी गांधीवादी हैं, 
'पर उन्होंने गांधीवाद के व्यावहारिक पक्ष को ही अधिक लिया हूँ, वाद के रूप में 
नहीं। सियारामशरण गप्त ने गांधीवाद के मूल दर्शन सत्य और भहिंसा को अधिक 
सहृदयता से ग्रहण किया है। “उन्मुक्त” में गांधीवादी दर्शन-चेतना-की अभिव्यक्ति 
अधिक ईमानदारी के साथ हुई है। की औ ०, ज 
भाषा-शैली की दृष्टि से भी “उन्पुक्त' का वतंमान हिन्दी-काव्य-साहित्य में 
'अन्यतम स्थान है । जैसा कि दिनकर ने छिखा है सियारामशरण जी के विचार तो 
पुराने हैं, पर शैली नवीन है । ट्विवेदी-कार से वाहर निकलकर जब कबि ने छाया- 
बाद के युग में प्रवेश किया तो उसने उसकी शैली का सह स्वागत क्विया। प्राने 
विचार को नया आवरण देकर उसने अपनी प्रतिभा का . जो .परिचुय - दिया है :-बह 
अपने ने पूर्ण हैं। शैली की दृष्टि से “उन्मुक्त' एक गीति-ताट्य है.। समची पस्तक 
कथोपकथन शैली पर लिखी गई है, जिसमें नाटकीयता का अभाव नहीं है 
इसके साथ ही नई काव्य-शैली को अपनाकर कवि ने यत्र-तत्न कवित्व का भी अच्छा 
परिचय दिया है । लेकिन “उन्मुक्त' का कवि विचारक अधिक, कृषि कम है.। बात. 
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यह है कि 'दैनिकी' तथा “उन्मृक्त' से सियारामशरण ने अपनी मनोदृष्टि बदल दी है + 
अब वह जीवन के सत्य, सुखी परिवार, देश झौर विश्व की खोज में प्रवृत्त हैं। 
विचारक और चिन्तक प्रायः कविता की ममता छोड़ देते है। “उन्मुक्त' और 'कुरू- 
सेत्र' में यही हुआ है । 

सियारामशरण के साहित्यकार के दो व्यक्तित्व है--गयय में वह गृहस्थ हैं. 
और पद्च में सामान्य विचारक । अपने उपन्यासों में वह्‌ सामाजिक रूढ़ियों और 
अन्ध-विद्वासों की विभीषिकाओं पर व्यंग्य करतें हैं और पद्य में वर मान मातव-जीवन 
के संघर्षों का चित्रण करते हैं।. “उन्मृकत' में कवि के मनोभाव में व्यापकता आ 
गई है। यहाँ कवि सामान्य मानव-जीवन के उल्झे हुए प्रश्नों का समाधान निकालना 
चाहता है । 

'उन्मुक्‍्त' की श्रेष्ठा का आधार कवि की राष्ट्रीयता भी है। कवि रूपक- 
शैली में अपनी राष्ट्रीयता की मूल भावनाओं को उद्घोषित करने में सफल हुआ 
है । कुसुमद्वीप के बहाने कवि ने भारत का जय-गान किया है और विदृवास के साथ 
कहा है : ं 

। पावन कुंसुमद्वीप,, यह है हमारा ही १ 
यह है हमारा, हाँ हमारा, हाँ हमारा ही । 
: प्राण रहते हों, रहें; जायें यदि जाते हों; 
तो भी कभी जाने नहीं देगें किसी बरी के 
हाथों में करापि इसे ॥ इसके निमित्त ही-- 
तन-मन झौर धन श्रपित हमारे हैं । 

'उन्मुक्‍्त! में कवि को वर्तमान युद्ध की हिसक नीति की विभीषिकाओं का 
बचन्रण करने में सफलता तो मिली है, लेकिन इस पुस्तक की अद्वितीय सुष्टि मूदुला 
हूँ ।. उसकी राष्ट्र-सेवा और वात्सल्य-स्नेह के अन्तदवन्द्ध को कवि ने बड़ी मारमिकता' 
के साथ प्रस्तुत किया हूँ । पूत्र-मृत्यु पर उसका विरह-वर्णन बड़े ही स्वाभाविक ढंग 
से हुआ है । मुदुछा के चरित्र की अवतारणा में कवि को आशातीत सफलता मिली 
है + 'साकेत' में विरहिणी उ्मिछा के चित्रांकन में यद्यपि गुप्तजी ने बड़ी सतर्कता 
और समर्थता दिखलाई हूँ, पर वह एकांगी ही है, उसमें व्यक्तिगत विषाद की ही 
अधिकता हैँ, लेकिन मुदुला की भावनाएँ उमिला की अपेक्षा अधिक व्यापक और 
व्यावहारिक हैं। माता के वात्सल्य-स्नेह और ममता के प्रकाशन में कवि की कछा 
प्रभावोत्पादक सिद्ध हुई है । मूदुला अपने निबेल मनोभावों पर विजय प्राप्त करती' 
है । उसका कवि ने: वड़ी वैज्ञानिकता के साथ वर्णन किया हूँ । 'मुदुछा' के चरित्र में 
'शामनरेश् त्रिपाठी-कृत “स्वप्न” और 'पथिक' में क्रमशः चित्रित: सुमगा और पंथ्चिक- 
'यत्नी का सुन्दर योग है । वह सच्ची राष्ट्र-सेविका हैँ और साथ ही सच्ची माता भी 
है । - उसके दोनों रूपों का चित्रण “उन्म्‌क्‍्त' में हुआ है । “स्वप्न की नायिका सुमना 
की तंरह मृदुला भी अपने पति गुणंघर में राष्ट्र-सेवा की भावना भरती है, सैनिकों 
को -आगे बढ़ने के लिए उत्तोजित करती है, अपने पुत्र का बलिदान राष्ट्र की 'वलि- 


'उन्पृक्‍्त मम 


बेदी पर व-२ती है, फिर भी हँसती है । उसकी मुस्कान में वेदना और हास्य का 
मिश्रण हूँ । कवि ने सामूहिक शोक के सामने व्यक्तिगत विषाद को महत्त्व नहीं दिया 
है । गुणघर के पृत्र की मृत्यु पर पृष्पदंत कहता है : < 
संख्या में हमारी स्त्रियाँ बच्चे तक बरी के 
लक्ष्य नित हो रहे ? समक्ष इन सबके 
क्या है वह क्षद्र झोक ? /* हर 
इस प्रकार हम देखते हैं कि 'उन्मुकत' वत्तमान हिन्दी-साहित्य की एक अभि- 
नव, अद्वितीय और अनुपम सृष्टि हैँं।.' है 
'उन्मुक्त' का संदेश शनि 
आज का मातव अपने को सूसम्य, ज्ञानी और विज्ञान से समन्वित' कहता 
हैँ । लेकिन मानव का आहार, क्रिया जादि पशुओं से भी विकसित है। वे सम्य हैं, 
ज्ञान और विज्ञान से समन्वित हैं, पर इनमें छोम का छाभ अधिक है । थे अपनी 
दुष्प्रवृत्तियों की पूति के लिए घर्म-युद्ध करते हैं, -न्याय-बुद्धि से उद्वोधित हो, 
हिंसात्मक भाव से उल्लसित होकर गवं-घट से भरकर अपनी नृशंसिनी क्षृघा को पृष्ठ 
बनाते हैं। आज संसार से सत्य बहिष्कृत हो गया है । मृदुला के बाब्दों में : 
अवनी पर से सत्य कर दिया गया बहिष्कृत, 
सपने में ही उसे कर रही हू आविष्कृत । 
नस्तुतः सत्त्य आज स्वप्न-जगत्‌ की बात हो गया है। मानव से सत्य-बरू का लोप 
हो गया है, गुणघर के शब्दों में :. | 
सानव से अब और सत्य बल शेष नहीं क्या ? 
गृणघर को ऐसा लगता है मानो विश्व में चारों ओर हिंसा का विद्ञाल मरुस्थकू 
है, जिसने अपने पेट में जीवन की सारी रस-बाराएँ हज्म कर ली हैं: 
हिंसा के इस महा भरस्यल को विस्तृति ने 
कर ली कया उदरस्थ सभी जीवन-रस-घारा ? 
आज मानव की उन्नति अधोगामिनी हो चुकी है । ऐसा छमता है कि. मानवता 
दनिवता का 'चिरदासत्व करेगी! जलू-थक-तभ-तलू सभी जगह आज हिसा रूपी 
भैरव का चतुदिश नस्त-नृत्य हो रहा है । वह 'नर रक्त विलासी,' 'महामांस का 
रतना लोभी' 'निपट शून्य/ पर अपना सिंहासन विछाकर अखण्ड राज्य कर रहा है। 
५. आज का भानव सपने बनाए हुए यन्‍्त्रों से अपना ही जआत्म-घात कर रहा 
हैं । गुणघर कहता है: ह ० 
लगता मुझे तो यह, आत्मघात अपने 
आयुधों से करते हमी हैं स्वयं भ्रपना | 
हि युद्ध का कारण , 
स् वर हबद कर हक, दुष्पवृत्तियाँ तयाँ । आज एक नर का दुसरे 
हृदय के धारे हे -हृदयों में शैतान बैठा हुआ है--उसमें 
३ + के तार अवगण एकत्र ह्दो चुके हँ पर 


२७६ बिचार और निष्कर्ष 


युद्ध यह नर का नर -से नहीं है, 
वह सामने इनुज है । 
जल थलूल और व्योमचारियों में जितनी, 
हिंसा और करता के साथ है अधसता, 
वह सब आकर हकट्ठी हुई उसमें॥ (गूणघर) 
८ भर >८ 
उसके निगूढ़ किसी श्रन्तर में छिपफे - 
कोई फ्र अन्न्युत्पात, भूमिकंप पैठा है । 
वर्तमान विदव हिंसा की ज्वाला स चारों ओर सामने, पीछे, दायें-बार्यों सभी ओर 
प्रज्वलित हैँ । उससे भ्राण पाना कठिन हो गया है 
फूँक दी गई है तीब्र ज्वाला तीत्र हिसा की 
इस-उस शोर, सामने भी श्रौर पोछे भी। 
धघक उठी है वह, ज्राण फहाँ उससे ? (गुणघर) 

: आज संसार में उसीकी गृण-गाथा गाई जाती हँ, जो जितना बड़ा शीषक 
है, अत्याचारी है--ऐसे ही व्यक्तियों को लोग महावीर कहते है, युग-युग पक उन्हीं 
का जय-गान गाया जाता हैं 

श्रपने तेरों तले रॉंद ले जो जितने को, 
जो जितना निज भृत्य बना ले श्रन्य जन को 
वह उतना हो महावोर, उसकी गाया 
युग-युग तक इतिहास बहाँ का गाता जाता। (सुलोचन) 
वर्तमान युग में विज्ञान की उन्नति ने सीमा-बंधन की गाँठ ढीली कर दी हैँ : 
आज गिरि-नद-सागर के। 
सीमा-बन्धन दूढ गए हैं अवनी पर के । 
वर्तमान यद्ध का प्रधान कारण हिंसा में विश्वास करने वाला पृष्पदंत यह 
स्वीकार करता हुआ कहता हैं कि | 
ह प्रतिहिसा में छिपा हुआ निज का शअ्रभिसानी 
कोई [हिसक . क्र स्वयं हममें बंठा था 
जो बरी में, वही हमारे सें पैठा था ॥ 
ध्उन्मकतत' में यद्ध की विकरालता और उसकी विभीषिकाओं का भी चित्रण _ 
हुआ है । सैनिकों द्वारा वतमान युद्ध मे नारी का अपमान उसका बलात्कार, निर्दोष 
बच्चों की हत्या, विस्फोटक यन्‍्त्रों द्वारा बड़े-बड़े नगरों-गाँवों का विध्वंस, नारी- 
अपहरण, चिकित्सालय, विद्यालय, पूजालय, गृह-भवन कूटीर का विध्वंस--पेतेमाब 
यद्ध की. अपनी विद्येपताएं है । 
हेमद्वीप की मुदुला की एक सखी मालिनी संष्या बेला में छत पर देठी थी । 


अचानक--- 
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सहसा नभ में व्योमयात घहरे घर-घर घर। 
फिर बरस पड़े विघ्वंस पिण्ड सौ-सौ यानों से, 
)र अं २« 
चिकित्सालय, विद्यालय, पूजालप, 
गृह-भवन, कुठीरों के चय के चय 
गिरकर अपनी ध्वंस चिताक्ों--- 
में थे जलते, कहीं उजलते, कहीं 
सुलुगते, धुआँ उगलते । 
मालिनी की कन्या हेमा जो कुम्‌द-फूल-सी कोमल थीं,-साँझ के समय नदी- 
कुल की ओर अपने रूघु सहोदर के साथ उसकी उँगली थाम गई थी। लेकिन पकड़ 
ली गई मत्त सैनिकों से वेचारी और उसकी माँ--- 
माँ व्याकुल हो खोज रही थी मारी-मारी। ह 
समचे नगर पर सैनिकों का राज्य था | वे उस दिन 'विजय-मद-मत्त होकर 
महानाश की होली में अपना विजय-पर्व मना रहे थे। छोभी नर-पशुओं ने उस 
वेचारी हेमा से खुलकर वलात्कार किया | 
लोभी नर-पद्गु उसे जिलाये रहा रात-भर _ 
सैन्य शिविर सें। 
द्ध के मैदान में म॒तक सैनिकों की कैसी ब्री हालत होती है, उसकी जिन्दा 
तस्वीर यहाँ देखिए 
कोई उसको खींच रहा था कुटिल कचों से, 
कोई उसको बेध रहा था निज किरचो से 
कोई-फोई पदाधात करते थे बढ़कर 
पीछे से कुछ अन्य किसी का स्कंध पकड़कर । 
युद्ध का परिणाम भी कितना भीषंण हँ--कूसूमहीप योजनों तक-- 
योजनों तक बहु विस्तृत 
बड़े-बड़े कृषि-क्ष न्र पड़े थे शत्र परदांकित 
' उंस्मलित-उच्छिन्न ॥ | 
ग्राम पुरे-के-पूरे ऊ चे-ऊ दे धुस्स 
बने थे अपने घरे ।. « 
कोसों तंक सुनसान, नहीं कोई जर-मानव, 
बीच-दीच में गीघ-घिरे मतजांग गलित शव | 
नगरी की अवस्था-- 
: देखा मेंते दृष्टि डाल सम्मुख संधु नगरी, 
ऊण्ड-सण्ड हो बगर गई हो जैसे नगरो । 
'पथ के हुए पहाड़, ध्वस्त ग्रह-ढूहों वाले , - 
जली देह में उमड़ पड़े दोखे वे छाले। . 


श्छ्ट विचार श्रौर निष्कर्ष 


“उन्मुकत' में दो विभिन्‍न मनोवृत्तियों वाले मानव का संघर्ष दिखलाया गया 
हैं। एक हू पुष्पदंत, जो हिंसा के बछ से, भस्मक यंत्रों के अयोग से शत्रुओं पर 
विजय प्राप्त करना चाहता है; दूसरा हैं गृणधर, जो हिंसा में - विश्वास नहीं करता, 
लेकिन पुप्पदंत उसे सदेव उत्तेजित करता रहता है । अपने पुत्र की मृत्यु से गुणघर 
ह॒तोत्साहित हो जाता है। वह अपने सेवापति पुष्पदंत की आज्ञा का उल्लंघन करवा 
हैं । गुणघर का कहना हैं-- 

यह है अघम की हिसा नीति, शरता जो 
दीखती है इसमें चह छलना है, भोरुता है छश्मरूपिणी | 
> >्र | 
थोड़े-से लुटेरे जो श्रचानक के घावे में 
पाते हैँ विजय लाभ, 
अन्य की श्रसावधानी, अन्य की श्रवलता 
लांछित जहाँ हो, वहाँ वीरता के गृण की 
चर्चा भला कंसी कहाँ ? 
पुष्पदंत का तक है : 
हमारा अठुल पराक्रम 
अब भी है जीवन, कहीं का कोई निर्मल 
कर सकता है नहीं वलित, पद-पीड़ित उसको | 
जागृत रखते हुए नित्य निज प्राण-पुरुष को 
जुमेंगे हम | 
नहीं जूभता है रिप्रु से ही, 
फिसल-फिसल जो रहे स्वकोयों में उनसे भो 
फरना है संघवं । न क्‍यों सम्मुख मुणघर 
देना होगा दण्ड उसे भी निष्ठुर होकर ॥ 
तो हाँ, ऊँची उठे और वह तिर्मत्र ज्वा लॉ, 
पी लेना है कठिन हलाहल का बहू प्याला ॥ 

गूणघर का करुण-कलांत हृदय विश्व की हित्क नीति से घवरा उठता हैं $ 

वह मानव की रक्षा करना चाहता हैं: 
मेरे मानव, बता तुस्के, चुपचाप सहूँ क्‍या ? 

गुणघर पुष्पदंत द्वारा बन्दी वना लिया जाता है। लेकिन युणघर अपने को 

बन्‍्दी नहीं मानता भौर कहता हैं : 
आज में विमुकत मृत्युअुजय हूँ ।' 

कुमृमह्ीप की हार होती है । भस्मक यंत्र, जिसको मूठुछा ने जयंत के पास 
भेजा था, शत्रजों के हाय पड़ जाता ह। मूदुला इसके छिए अपराधिनी ठहराई 
जाती हूँ । इस हार से पृष्पदंत की भ्राँखें खुल जाती हैं. और उसे अहिंसा के महत्त्व 
को स्वीकार करना पड़ता हैँ। उसे कहना पड़ा : 


उच्मक्त - हल 


है कैसा पाशविक हिंसा ज्वाला का ताण्डव ॥ 
हिंसानल से शान्‍्त नहीं होता हिसानल , 
जो सबका हैं, वही हमारा भी है मंगल। 
पिला हमें चिर सत्य ऋज नृततन होकर-- 
हपा का है एक श्रहिता हो प्रत्युत्तर। 

'उन्मुक्त' के अमर सन्देश गाँधी जी के सिद्धान्तों पर आधारित हैं। प्ष्पदंत 
ने अन्त में गांधीवाद की अहिसा-नीति का प्रतिपादन किया है। हिसा का कारण हृदय 
की ऋरता है--कोई हिंसक अभिमानी हमारे हृदय के कोने में बैठा है जो विजित 
और विजयी दोनों में है । दोनों के हिसात्मक भावों की ट्कराहट ही युद्ध है, संघर्ष 
है । एक के शान्त रहने पर युद्ध नहीं हो सकता । 

प्रतिहिसा सें छिपा हुआ निज का अभिसानी 
कोई हिंसक क्र, स्वयं हमसें बैठा था, 
जो वेरी में, वही हमारे सें पैठ था। 

पराजय का कारण हैं कपट, असत्य और पाशविक हिंसा + पराजय की 
असफलता घक्‍का देकर हमारी निबंलत! प्रमाणित कर देती है उस निबंलता ..को 
हम अपना पराक्रम समझे हुए है । 

वास्तविक 'पौरुष भ्रविजेय है ।' थ 
हिंसानल से हिसानछ शान्त नहीं होता। हिंसा का एकनमांत्र प्रत्युत्तर 
अहिंसा है। यही जीवन का चिर सत्य है । अहिंसा के सिद्धान्त को मानने बाला 
व्यक्ति वस्तुत: शक्तिशाली है--गुणघर की तरह मृत्युञ्जय है। यह ठीक है कि 
अहिसकों के सामने तरह-तरह की कठिनाइयाँ, मुसीब्तें सदैव आती रहती हैं, लेकिन 
वास्तविक विजय उत कठिनाइयों के झेलने में है। 'अहिसक मरण' वास्तविक पौरुष 
हैं। सच तो यह है कि हिंसक के पास भी हृदय होता है, वह भी पूर्णतः निर्मेम नहीं 
होता, उसके हृदय को किसी कोने में कोमलता रहती है, अज्ञातावस्था में जब तक. 
उसका मानव सोया रहता है, तव तक हिंसक बना रहता है। अज्ञानता का पर्दा हट 
जाने पर उसकी हिंसक भावनाएं नष्ट हो जाती हैं । हिसकों पर विजय श्राप्त करने 
के लिये प्रताड़वा की नहीं, वल्कि प्रेम की आवश्यकता है: 
हिंसक भी है नहीं मिरा दारूव हो दानव , 
सोया है भ्रज्ञान दक्ा में उसका सानव। 
उस पर विजय प्राप्त करने के लिए आवश्यकता हँ--रोष-रहित प्रेम-भाव 
और कष्ट सहन करने के धैय की ; 
दोष रहित सप्रेम स्वयं के कष्ट सहनसे , 
कर उसका उन्तयत स्वयं उन्नत होंगे || 
.. वास्तविक सम्यता का धत्थान--उपयु कत दो गुणों को हृदयस्थ करने में 
हैं। भनृप्वत्व के पोरुप की वास्तविक कसौटी 


पक कठिन कष्ट, संकट भीषण तम' हैं। 
रुप को सदंव तलवार की बार पर चलना पड़ता हुँ। मनष्य में उपय कत गणों की 


२८० विचार और निष्कर्ष 


कमी नहीं है । छछ, कपट और माया से किसी व्यक्ति या किसी राष्ट्र पर विजय: 
प्राप्त करना सच्ची विजय नहीं है। कुसुमद्वीप के महामात्य का कहना है-- 
चीरता के बल से 
हमको हराया नहीं जा सका है, 
हमने शत्रु से न खाकर स्वयं से हार खाई है । 
ओ८ >८ | 
प्रत्यय है मुझको--- | 
द्वीप की नहीं है हार, हार यह मेरी है। 
ऋत्ति का संशोधन करना ही पुण्य कार्य है । 
अहिंसक की भावनाएँ अपने देश तक ही सीमित नहीं रहतीं, वरन्‌ वह 
निखिक विश्व की मंगल-कामना करता है क्योंकि : 
आज गिरि-नद-सागर के, सभी बंधन दूट गये हैं अवनी पर के' 
आज संसार हिंसक नीति से पीड़ित है । वास्तविक सुख और आनन्द व्यक्ति 
के सुख॑ में नहीं विदव के सुख में है 
जो सबका है, वही हमारा भी है मंगल । 
पुनइच, 
केवल निज के लिए नहीं, मिज का निजपत सब + 
' निखिल विद के साथ हुआ है सम्बन्धित श्रव। ५ 
,..._ अहिसक संसार का काल-कूट, हलाहछ पीकर मृत्यु जय बना रहता है । वह * 
निर्भय॑ंत्ता का दान देता रहता है। वह आतंक, प्रताइना से नहीं डरता--वल्कि' 
मानवात्मा की पीड़ा हरने के लिए लाछायित रहता है। अहिसा को भावना मे 
आत्मा का संशोधन है, हृदय का परिवर्तन है, अज्ञान का नाश हूँ । जब तक हृदय 
की दुश्चिन्ताएँ, दुष्प्रवृत्तियाँ नष्ट नहीं होतीं, तव तक हमारी हिंसक नीति अपनी जगह 
बनी रहेगी । प्ष्पदंत, जो पहले हिंसा-तीति में विश्वास करता था, अपनी भूछ का 
संशोधन करके संसार के मंगल के लिए विश्व के हलाहल को अमृत में वदलने के', 
लिए कटिबद्ध हो जाता हैं। ग्रांधीवाद के अहिंसावाद का यही मूल मंत्र है--यही' 
अमर संदेश है जिसकी सियारामशरण जी ने पद्यवद्ध करके सहृदयों की भावनाओं को" 
कु्रंदने की चेष्ठा की है । 
गा “उन्मुक्त' की सार्थकता 
ग्रन्थ का नाम 'उन्मुक्त” उचित और सार्थक है । इसके नामकरण का आधार 
मनोवैज्ञानिक हूँ । दो अर्थों में इसका उपयोग हुआ; है ! 
| « (१) गुणघर जब अपने सेनापति पुष्पदंत की आज्ञाओं का उल्लंघन करता 
है, तब वह बन्दी बना लिया जाता हूँ और उसे मृत्यु-दण्ड मिलता हूँ । उस समय, 
गुणघरः अपने को कहता है--'मैं मृत्युझजय हैं ।' गुणबर को अपनी भात्मा की शक्ति. 


अरवर् २८१ 
में प्ण विद्वास है। उसके शरीर को पुष्पदंत ने बंदी अवश्य वता लिया, लेकिन 
उसकी उन्मवंत आत्मा को कोई वन्दी नहीं बना सका--न तो पुष्पदत ही और न 
दुश्मन ही । सभी अहिसावादी अपनी आत्मा को स्वतन्त्र और उन्मुकत मात हूँ । 
गणघर भी एक ऐसा ही अहिसावादी हूँ । पुष्पदंत की जब माँखें खुलती हैं और 
जव वह भी मृत्युअझजय बनने की इच्छा गुणधर के सामने प्रकट करता है 

कालकट जो उछल पड़ा है भीत भुवत से , 

करने उसका पान हो सके हम मृत्युअ्जय। 

'उन्मक्तः का. अथे ,है आत्मा की स्वतन्त्रता, क्योंकि वह असीम और 
अबद्ध है । 

(२) दुसरे अर्थ में भी 'उन्मुक्त' शब्द का प्रयोग हुआ है। प्ष्पदन्त जब 
अहिंसा का पृजारी वन जाता है और जब वह अपना क्षोम गुणघर और मृदुरा की 
सामने प्रकट करता हूँ, तो वह कहता हूँ 

मरण के दण्ड-दमन से 
करता हू उन्पुक्त तुम्हें न्‍््‌टि-सार्जन सन से 

वह गूणधर को बन्‍्दीगृह से स्वतन्त्र कर देता है । पुष्पदंत को आत्मा की 
उन्मृकित में पूर्ण विश्वास हो चुका हूँ । वह अच्छी तरह जानता है कि भौतिक 
बंधन परिवर्ततशील हैं, जिसका उतना महत्त्व नहीं जितना आत्मा की शक्ति का 
है । इन्हीं दो अर्थो' में “उन्मुक्त' शब्द का प्रयोग हुआ है । वस्तुतः पुस्तक का नाम 
करण मनोविज्ञान और अध्यात्म के आधार पर हुआ है । 


पाँचवाँ खण्ड 


तुलनात्मक समीक्षा 


रु 


हक 
तुलनात्मक अध्ययन 


पिछले ७०-८० वर्षों में गद्य का उतना सर्वांगीण विकास हुआ जितना पहले 
कभी न हुआ था । गद्य-साहित्य के अंगों के विकास से यह वात स्पष्ट है. कि आज 
का साहित्यकार जहाँ एक ओर विदलेषण-बुद्धि से काम छेने छगा है, वहाँ हूससे 
और साहित्य की ठेकनीक, रूप-विधान तथा शैलियों के चमत्कार-प्रदर्शन में अधिक 
अनु राग रखता है । हिन्दी के आधुनिक गद्य-लेखकों की भ्रवृत्तियाँ इसी ओर शझुकी 
हैं। अत्यधिक अप्रासंगरिक बातों का उल्लेख न करके में कहना चाहूँगा कि हिन्दी . 
का गद्य-पाहित्य विश्व के गद्य-साहित्य के साथ होड़ करने में आज अपनी समस्त 
शक्तियों के साथ प्रयत्नशील है। यद्यपि आधुनिक हिन्दी-गद्य में उपन्यास और 
कहानी को छोड़कर गद्य के जन्य अंगों का अभी उतना विकास नहीं हो सका हैं 
'तथा।प एक सुधी विद्यार्थी और सजग आलछोचक को कहानी-साहित्य का अध्ययव 
करते समय अन्य साहित्यांगों का ज्ञान प्राप्त करना आवंद्यक हो जाता हैं। आज 
के साहित्य में कहानी ने अपना अडोल स्थान वना छिया है। इसमें भविष्य की 
बड़ी-बड़ी चंभावनाएँ छिपी हैं । हक ' 


निम्नलिखित पंक्तियों में कहानी-कला को ध्यान में रखते हुए तथा गद्य-साहित्य 


तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है। कहानी की तुलना गीति-काव्य, 
इतिहास, खंडकाव्य, संस्मरण, रेखाचित्र इत्यादि से भी की जाती है, पर मैंने यहाँ 
उपन्यास, एकांकी और निवन्ध को कहानी के तुलनात्मक अध्ययन का लक्ष्य बनाया 
है। इसका कारण यह है कि कहानी और उपन्यास, कहानी और एंकॉकी .तथा 
कहानी भौर निवन्ध में जितना सीधा सम्बन्ध, जितनी समीपी समानता और जितना 
सूक्ष्म अन्तर है उतना गद्य-साहित्य के अन्य अंगों के साथ नहीं। शी 
कहानी और उपन्यास | 

कहानी की परिभाषा और उसके वास्तविक स्वरूप को स्थिर करते समय 
यह स्वाभाविक प्रदन होता हूँ कि कहानी और उपन्यास में कितनी समानताएँ- और 
कितनी विपमताएँ हैं। यह प्रश्न और भी उम्र हो उठता है जब कुछ जोप यह्‌ 
कहने छगतें हैं कि “कहानी उपन्यास का लघु-रूप हैं ।” उपन्यास के किसी एक” 
अध्याय को कहानी का रूप दिया जा सकता है । यदि दोनों में कोई अन्तर हूँ 
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सो इतना ही कि “कहानी एक रूघु कथा है और उपन्यास एक विस्तृत आख्यान ।” 
इस दृष्टि से “कहानी उपन्यास का संक्षिप्त संस्करण है ।” साहित्य के सर्व-साधारण 
पाठकों के बीच कहानी और उपन्यास का यही स्थूल अन्तर बहुत अधिक प्रचलित 
या प्रचारित है। अंग्रेज आलोचक विलियम हडसन ने तो यहाँ तक कहा है: 
*छाछाक शए-ए 85 6 एप णिएा णए व00फ ध्यते पवि- 
जशा&णेत्र # ज्ञ वांडए००७ ४॥68 707० ७77०9.” इसी बात को: 
आचारये गूलाबराय ने कुछ प्रकारान्तर से इस प्रकार कहा है--“कहानी अपने पुराने 
रूप में उपन्यास की अग्रजा है और नये रूप में उसकी अनुजा । वृत्त था कथा- 
साहित्य की वंशज होने के कारण कहानी और उपन्यास दोनों में कई बातों की 
समानता है ।..दोनों ही कछात्मक रूप से मानव-जीवन पर प्रकाश डाछते हैं ।” 
यहाँ यह प्रश्न होता है कि. क्या कहानी छोटा उपन्यास है या उपन्यास बड़ी कहानी ॥ 
आचार्य. गुलावराय ने इस प्रइन का उत्तर एक दुष्टान्त के सहारे दिया हैं--“ऐसा 
कहना वैसा ही असंगत होगा जैसा चौपाए होने की समानता के आधार पर मेंढक 
को छोटा बैल और बैल को बड़ा मेंढक कहना । दोनों के शारीरिक संस्कार और 
संगठन में अन्तर है । बैठ यदि चार पैरों पर समान बल देकर चलता है तो मेंढक 
उछल-उछलकर. रास्ता तय करता है ।/* इन तकों के आधार पर कहावी को 
उपन्यास का (00४77 (07४7 कहना उचित नहीं । 
उपन्यास और कहानी के विषय और उद्देश्य समझने में जो भी समानताएँ 
हों लेकिन दोनों की वास्तविकता को समझने के लिए आधुनिक कहानी की प्रगति 
से अवगत होना आवश्यक है 4 कहानी-कला अपने स्वतंत्र रूप में इतनी अधिक 
अगति करती गई कि उसकी स्वतंत्र सत्ता को विद्वानों ने एकमत होकर अन्तिम 
मान्यता दे दी हैं । जब तक आधुनिक कहानी का जन्म नहीं हुआ था, तब तक इसका 
अस्तित्व. विवाद का. विषय बना रहा । यूरोप में १९वीं शताब्दी तक (हमार यहाँ 
अथम महायुद्ध तक) कहानी को छोय “कथा”, आख्याय्रिका', आस्यान', तथा 'लोक- 
कथा का पर्याय मानते रहे । सम्पादक टी० शिपले (7. 00969) ने अपनी महान्‌ 
कृति »०मं0ाक्ष'ए ण 06 छण्ऐएतव ॥09#प्रा'० (पृष्ठ ५२२) में इस विषय 
को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि *“6 48 ४6 799 0७7॥प्रएए िक्ष। ॥6 
ग्रक्षापकांतेए8 407, 0प्राएथ्याए ता0एए 88 (श007-97ए*, शाश'- 
2००, ४०56 800068 0 ६6 ॥श9 ०थाएपज 607रन्रंपप्र०0 60 06 
ए0080ंए ०णारई्ई्प्रगध्त,. पफ्र8 एथाए लाए 96079 ज88 8शवेणए 
छाफ्रो०7००, शा0णएफ एक्षाक्षंत्रेए०४ 9078 8था००क्ीए ०७०0 77268, 
शात्ल्ंजा6छ, 'एंदुए४#ड 00 ०एछ7३ .ग्8899४8' ९6४०७,. यही बात हिन्दी 
साहित्य में ह्विवेदी-यूग तक होती रही । जिस तरह? १९ वीं शताब्दी में 
योरोपीय विद्वान्‌ छोटी कहानी को 7868, . 5०००8, प्रत्ुपए्०६8, 
ए 88७98 का पर्याय: मानते रहे उसी तरह हमारे देश में भी सन्‌ '१५ तक छोटी 
“एणाए फू काव्य के रूप, पृष्ठ २०६-२३६ . 
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कहानी को प्राचीन आख्यायिका, कथा, छोक-कथा आदि का आधुनिक संस्करण 
मानते रहे । यह धारणा वढ़ते-बढ़ते यहाँ तक बढ़ी कि छोग कहानी को उपच्यास 
का रूघु रूप मानने छगे । आधुनिक विदव के गद्य-साहित्य में उपन्यास और कहानी” 
का ही अत्यधिक विकास हुआ, इसीलिए कहानी की अन्तिम टकराहट उपच्यास से हुई। 
परन्तु आज यह वात स्पष्ट हो गई है कि कहानी और उपत्यास दोनों 'साहित्य की 
स्वतंत्र स॒ष्टियाँ हैं जिनेके रूप, प्रभाव, शैली और उद्देश्य में महान्‌ अन्तर हूँ । कहानी 
को उपन्यास का 'ऊघु. रूप' कहने का समय अब नहीं रहा। आधुनिक विश्व के 
गद्य-साहित्य में कहानी को आज जो निरविध्व और निद्वन्द्र स्थान मिला है वह 
उसकी एकान्त प्रगति और स्वतंत्र सत्ता-शक्ति का परिचायक हूँ । आज न तो: बाह्म 
दृष्टि. से जौर न आंतरिक दृष्टि से उपन्यास और कहानी में समानताएँ रह गई 
है । डा० श्रीकृष्णछाल ने ठीक ही लिखा है कि 'कहानी उपन्यास का छोटा रूप 
नहीं है, वरन्‌ यह उससे एक सर्वेथा'भिन्‍तर और स्वतंत्र साहित्य रूप है ।' 

स्थृल दृष्टि से उपन्यास और कहानी के मूछ अन्तर स्पष्ट हैं, लेकिन सूक्ष्म 
दृष्टि से दो बातें ऐसी हैं जिनके प्रकाश में निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि 
कहानी की अपनी सीभाएँ है, उनमें दूसरों का अनधिकार प्रवेश नहीं हो सकता है; 
इसी तरह उपन्यास के अपने दायरे हैं। उसकी भी अपनी मर्यादाएँ है । दोनों के 
अस्तित्व पर भव कोई जातंक नहीं रहा । जब था, तब था। इन पंक्तियों में मैं 
अपनी पृस्तक 'हिंदी कहानी और कहानीकार' से कुछ उद्धरण देकर उपन्यास और 
कहानी के मूल अन्तर को स्पष्ट कर देना चाहता हूँ--“पहली बात यह है कि 
कहानी में जहाँ जीवन की एक झलक दिखलाने की चेष्टा को जाती है वहाँ 
उपन्यास में जीवन की विशद और विषम परिस्थितयों का चित्रण होता है ' 
उपन्यासकार वह शिकारी हूँ जो अपने निशाने की चिड़ियों तथा उसके आस-पास" 
के दृश्य, वातावरण, जहाँ तक उसकी दृष्टि जा सकती हूँ, का निरीक्षण करता है + 
इसके विपरीत, कहानीकार धनुविद्या-विशारद वीर-अर्ज न की तरह अपने निद्याने 
को अचूक बनाने के लिए केवल पक्षी की वंख को और ज्यादा-से-ज्यादा सिर को,. 
जिसमें आँख स्थित हैँ, लध्य करके तीर छोड़ता हूँ । कहानी और उपन्यास में यही 
मूल अन्तर हैं ।” दूसरी वात यह कि कहानी में जहाँ व्यक्ति या चरित्र के किसी" 
एक पहलू या व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति होती है वहाँ उपन्यास में उसका विकास 
होता हूँ । अतएवं, अंग्रेज-आलोचक हडसन के शब्दों में यह ठीक ही कहा गया हूँ 
कि पा शीत छ0"ए शाभ्ा8०॑छ 48 78782००, 706 व०ए७००१,? 
कहानी में चरित्र की अभिव्यक्ति (र००७।७४४००) होती है और उपन्यास में 
उसका विकास । दोनों में तात्विक अन्तर का यही मूछ कारण हूँ । ऐसी हालत में 
कहानी को “उपन्यास को बनुजा' या (0078 000 ० 5०४०४०' नहीं कहा 
जा सकता । | 


... फहानी ओर उपन्यास में जो मौलिक भेद है वह हूँ शिल्प-विधान (फ९का- 
गापुएए) का। “वातावरण . का विस्तार, जीवन की बवेकरूपता, प्रासंगिक कथाओं- 
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तारतम्ब के क्रारण कया-प्रवाह का वहुशाखा होकर अन्त की- ओर अग्रसर होना, 
वाहुल्य आादि बातें जो उपन्यास में इलाध्य या कम-से-कम क्षम्य समझी 
कहानी में अग्राह्म हो जाती हैं । इसके अतिरिक्त कहानीकार अपने पाठक 
संबेदना तक दीत्रातिश्ीघत्र के जाता हैँ और एक साथ पर्दा उठाकर सजी- 
सजाई झाँकी की मोहक एवं आकर्षक छठा से मनोमूग्व कर देता है। वह वीच- 
वीच में रहस्वोद्घाठदन नहीं करता, एक-दो संकेत चाहे कर दे, कितु अन्तिम क्षण 
तक बात को पेट में पचाये रखता हूँ ।” कहानीकार यदि संद्ल्ेषक हँ तो उपन्यास- 
कार विश्लेपक | दोनों का अन्तर बिलकुल स्पष्ट है । हिन्दी-कथा-साहित्य में प्रेम- 
चन्द ही पहले कवाकार थे जिन्होंने उपन्यास और कहानी के इस सूक्ष तथा वारीक 
को भली-भाँति समझने और समझाने की सक्रिय चैप्ठा की थी । उन्होंने कहा 
था -“कहाती एक ऐसा उद्यान नहीं हँ जिसमें भाँति-भाँति के फूछ, बेल, बूटे से 
हुए हैँ, वल्कि एक गमछा हूँ जिसमें एक ही पौधे का माचुर्य अपने समुन्नत रूप में 
दृष्टियोचर होता है । इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि कहानी का ध्वरूप और 
उसकी परिभाषा उपन्यास की अपेक्षा सर्वथा भिन्‍न हैं। दोनों साहित्य की नितान्त 
नूतन और सर्ववा भिन्‍न कलात्मक स॒ प्टियाँ हैँ । कहानी गीति-काव्य की तरह हमारी 
संवेदनात्मक राग्रात्मक वृत्तियों को जितना अधिक स्पन्दित करने में समय होती 
उतना उपन्यास नहीं । कहानी की छोक-प्रियता का यह भी एक कारण हूँ । 
कहानी और एकांकी 
आजकल हिन्दी-सा हित्य में एकांकी नाटकों की धूम है । इसके अनेक कारण 
है। एक तो आवुनिक यूय की कार्य -व्यत्तता के कारण पाठकों का समयाभाव; 
बूसरा, लेखकों का जीवन के एकांगी पक्षों के प्रति एकांताग्रह। वर्तमान विश्व-साहित्य 
कहानी और एकांकी ने अपना अचल और वडिग स्थान वना लिया हैँ । पिछले 
४०--५० वर्षो में इनकी जितनी माँग वढ़ी हँ उस अनुपात में साहित्य के अन्य अंग्रों 
की नहीं । वास्तव में, कहानी और एकांकी विश्व-गद्य-साहित्य के विकास की संमवत्तः 
अन्तिम परिणतियाँ हैँ । साहित्यकार की सूक्ष्मदर्शी विदेपषण-बृद्धि विकसित होतें- 
होते कहानी और एकांकी तक पहुँचकर गद्य-साहित्य के चरम विकास की सूचना दे 
हिन्दी-में आधुनिक कहानियों और एकांकियों का उदय २० वीं दाताव्दी 
भव हुआ । अतः हिन्दी-एकांकी और कहाती का इतिहास उनकी किशो- 
था का जीवन भर है । पर इस थोड़े-से ही समय में साहित्य के इन दो महत्त्व- 
अंगों ने जिस तेज रफ्तार में अपना रात्ता तव करके अपनी महत्ता और शक्ति 
का परिचय दिया हैँ वह बादचर्यजनक और प्रश्नंसनीय हैँ । हर वर्ष हिन्दी-कहानियों 
और एकांकियों की माँग बढ़ती जा रही हूँ और पहले की अपेक्षा इंनकी खपत संतोप- 
जनक हँ । प्रदन यह हूँ कि इनकी छोक-प्रियता का कारण क्या हूँ ? विज्ञान के इस 
अंग में जबकि मनप्य थोड़े श्रमय में अधिक-से-अधिक जान-छाम करना और अपना 
मनोर॑जन करता चाहता हूँ, वह ऐसे ही ताहित्य की माँय करता हैँ जिससे उसके 
दैनिक जीवन की उलली हुई यूत्वियों को सल्झाने में थोड़ी-बहुत सहायता मिल 
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सके। आज का साधारण पाठक पेट को भोजन, मन को शान्ति और मस्तिष्क को 
ज्ञान-विज्ञान से भरता चाहता है । जो साहित्य थोड़े समय . में ये सामग्रियाँ -जुझा 
सके, वह उपकारी और उपयोगी होता है । कहानी और एकांकी-सर्वसाधारण “पाठकों 
की बढ़ती हुई इस माँग की पूर्ति करते हैं। यही कारण है कि साहित्य के अन्य अंगों 
'की अपेक्षा इनकी (कहानी और एकांकी) छोकप्रियता, आवश्यकता और उपयोगिता 
(दिनानुदिन बढ़ती जा रही है । कहानी और एकांकी की रचना तभी. होती है जब 
'मन का संवेग भस्तिष्क के वेग से मिलकर, एकाकार होकर, समाजोपयोगी....भावों 
'की नूतन सृष्टि-करता हूँ। यदि ऐसा: न. होता तो साहित्य का-रुक्ष्य-पूरा नहीं 
ेोगा। एक एकांकी-छेखक (प्रो० काहयप) ने - अपने एकांकी ..नाटकों (परमाणु 
च्म', 'कवि-प्रिया' आदि) को “कवित्व की नाटकीयता” की संच्ञा दी हूँ, . कहा है. : 
“कवित्व की नाटकीयता के अभाव में जीवन के घृणित.भावों - को सन्तोष नहीं मिल 
"पाता । नाटकीयता -का प्रस्फुटन यों तो -बिना कवित्व के हो सकता है.। किन्तु 
भाव-सौष्ठव की गरिमा नहीं निखर पाती ।”१ प्रदन यह होता है कि क्या नाटक 
लिखने के लिए कवि होना अनिवार्य है ? क्‍या यह आवश्यक है कि कहानीकार 
अथवा 'एकांकीकार अपनी ऊध्वेमुखी रागात्मक प्रवृत्ति को अंभिव्यक्ति का पथ 
दे ही? इस प्रदन के उत्तर में मैं यह कहना चाहूँगा कि जहाँ तक उहेदय 
का प्रइन है, कहानीकार हो या एकांकीकार, उसे वस्तुवादी व्यावहारिक. दृष्टि अप- 
'नानी ही पड़ती है। कहानी और एकांकी की रचना की मूल प्रेरक-शक्ति समाज 
हूँ न कि छेखक का अन्तम्‌ खी मन या अवचेतना । यह काम तो उनका है जो भावुक, 
स्वप्निल और कल्पनाजीवी हैं--एक विशुद्ध छायावादी कवि.। छांया से . हम कूछ 
देर के लिए अपना मन भले ही बहला छें, लेकिन वह सत्य नहीं-। . एक घोखा हैँ, 
अतः उससे बचना ही होगा। इस--विवेचन क़ा निष्कर्ष यह हैं कि अपने. मूल उद्देश्य 
में कहानी और एकांकी की-एकता और एकरूपता- स्वयंसिद्ध है. दोनों की. 'दृष्टियाँ 
सामाजिक और बहिम्‌खरी होती हैं। दोनों का एक ही रुक्ष्य है : सामाजिकों की 
“संवेदनाओं को जागृत. करते हुए मस्तिष्क में हिलोर पैदा करना ।, कवि और कहानी- 
“कार--एकांकीकार में जो तात्विक भेद हूँ वह यह कि “कवि अपने अहम्‌ की भाव- 
-नाओं को शेष सृष्टि के साथ. मिलाकर देखता है। उसकी व्यक्तिगत अनुभूति य़ा 
न्तो उस वातावरण से टकरा पड़ती या कहीं. मेल खा..जाती है.। जहाँ वह म्रेल्ल खा 
'जाती है वहाँ. वह हषित-पुलकित हो अपनी भावना को गान के रूप में अभिव्यवत्त 
कर देता है, जहाँ उसकी भावनाओं के साथ वातावरण टकरा: जाता 3, हाँ जे 

-सीझ-उठता है, फुफकार उठता है या फिर अपने सन की एक अरूग दुनिया बाद 
मे तल्लीन हो जाता है.। इसके विपरीत कहानीकार अथवा एकांकीकार सृष्टि न हे 
सृष्टि के सामाजिक जीवन के साथ अपना प्रत्यक्ष सम्बन्ध स्पापित करता हे 
उसमे पेठकर वह वहाँ की असंगतियों, अभावों, अभियोगों और समस्याओं पे 


: दृष्टिपात करता हैँ । “+- ऊरता हैं। इसलिए कहानीकार या एकांकीकोर के लिए या | 
स्तन एकांकीकोर * यथार्थ ; 
१. 'कवि-प्रिया, पू० ३ ेु एफ लिए अत का अरब 


$ (४ चार और मिल्क: 


बड़ा महत्वपूर्ण है। उसके चिंत्रित छोके जितना हो यथार्थ होगां उसकी कंछा उत्तनीः 
ही सफल भानी जायेगी । इससे यह स्पष्ट हँ कि कहांनींकार भौर एकॉकीकार 'को 
चेस्तुनिंष्ठ होना पड़ता 'है। जहाँ कवि'की सफलता अधिकाधिक भौत्मनिष्ठा पर 
निमर करती है वहाँ कहानीकार-ऐकांकीकार की संफलता वस्तु-निष्ठता में निहित 
होती हैँ । इससे यह तात्पर्य नहीं निंकोलना चाहिए कि दीनौं--कवि और कहानी+ 
कार--एकान्त भाव से अपने-अपने क्षेत्र में कीलित रहते हैं । नहीं, दोनों में मात्रा 
का अन्तर होता हूँ । कवि भी वंस्तुनिष्ठ हो सकता हैँ भौर कहानीकार था एकांकी- 
कार भी आत्मनिष्ठ 'हो संकता है, पर प्रमूख रूप में वह ऐस।! नहीं होगा'। इन 
अप्रसिगिक बांतों के लिए मैं क्षमा चाहता हूँ । मेरे कहने का तात्पयं इतना ही हैँ 
किउंदेदय ओर वर््यं-विषय की दृष्टि से एकांकी और कहानी का एक ही लक्ष्य है $ 
संच ती यह है कि अपने मूंछ रूप में कहानी और एकांकी में विषमताओों के लिए 
ऋंम-से-केम गुञज्जाइश है | डा० नगैन्द्र ने एकांकी की जिन आवश्यकताओं पर प्रकाश 
डाला हूँ वे कहानी के लिए भी अनिवार्य हैं। डा० सत्येन्द्र ने उनके कथन का सार्सक्ष 
इस प्रकार दिया हूँ--- 
विस्तार की सीमा कहानी जैसी । 
जीवन का एक पहलू, एक महत्त्वपूर्ण घटना, एक विशेष परिस्थिति अंथवंप 
एक उद्दीप्त क्षण । 
एऐंकंता, एकाग्रता, आकस्मिकता की अनिवारयंता | 
'संकलनत्र॑य उतना अनिवाय नहीं । 
, प्रभाव और वस्तु का ऐक्य अनिवाय॑ । 
'स्थांन और काल की ऐकता अनिवार्य नहीं | 
'ईन सांकीतिक पंक्तियों में एकांकी के लिए जिन आवश्यक वातों का निर्देश 
निकेया गया है, लगभग सभी कहांनी के लिए भी अनिवाय॑ हैं। अतएवं यह स्पष्ट हैं 
नक कंहांनी और एकांकी के दृष्टिकोणों में कोई अन्तर नहीं है । छेकिन जहाँ तक 
उंसकी टेकनीक और रूप-रचना तथा शैली का प्रइन है वहाँ दोनों में बहुत मंडी 
भेद पड़ जांता हूँ । डा० सत्येन्द्र के शब्दों में 'एकांकी कहानी नहीं है ।' वास्तँवर्मी 
चात भी कंछ ऐसी ही हूँ । साहित्य के विद्यार्थी को उर्नके सूक्ष्म भेदों को अच्छी 
तरह समक्ष लेना चाहिए। एकांकी का प्रांगण कथोपकथन हूँ : यह जितना' ही संक्षिप्त, 
अम॑स्पद्दी, वाग्वेदग्घपर्ण और चरित्र की चारित्रिक विशज्येषताओं को प्रकट करने 
चला होगा एंकांकी उतना ही सफल सिंद्ध' होगा। कहानी के लिए कथोपकर्थन कीई 
आवश्यक तत्त्व नहीं हैं । दूसरी वात यह है कि एकांकी की रचना में रंगमंच की 
सुविधाओं को धयांत में रखना पड़ता' है । कहानीकार 'का रंगर्मेंच पाठकों का हर्दय 
है; जिंस पर वह अपनी तूलिका से भावों को मांसल तंथा 'वोचोंल चिंत्र रूंपों मे 
उंत्तरिता जाता है । इस दृष्टि से कहानी-लेखंक “कौ स्वतन्त्रता एकॉकी-लेखक/की. 
“अपेक्षा अधिक हूँ 4 तीसरी बात संकलनं-त्रय संबं घी है. जिसमे मतमेद/को गुंडा ईएि 
बहुत. अधिक है-:कंहानी और एकांकी में संकलन-त्रय .'कां :अद॑वे विवादास्पद 5: है .4- 


सुलनात्मक अध्ययन दर 


कि दोनों में कयानंक का संकोच अधिक होता हैँ, इसलिए संकलन-श्रय का सिद्धान्त 
दोनों-के लिए उपयोगी हो सकता हैं। इससे सबसे बड़ा छाम यह्‌ होगा कि व्यय 
की वातों का समावेश न हो सकेगा । संकलन-त्रय प्रभाव की एकता (प्राऑ॥फए' 
पु्राएए७छथंणा) और रस-निष्पत्ति में भी सहायक हो सकता हूँ । फिर भी यह 
कोई अनिवार्य तत्त्व नहीं हैँ । यह तो उनके .लिए हूँ जो कहानी या एकांकी लिखने 
.का प्रारंभिक अयास करते है । फिर भी यह कहना भत्युवित न होगी कि एकॉकी 
'माठकों में स्थान और काल कं एकता का प्रदन एक आवद्यक प्रश्न हैँ । एकाकी की 
“अपनी सीमाएँ हैं । उसे उन सीमाओं में सिमटकर ही रहना पड़ता हैं। उठा पर 
रंग मंच की सुविधाओं और अभिनय-कछा की आवश्यकताओं का बाहरी नियंत्रण 
“आदेश के रूप में एकांकी-कला पर सर्देंव शासन करता रहता हूँ । इसलिए एफांकियों 
में संकलन-त्रय के सिद्धान्त की विशेष चिन्ता एकांकी-छेखकों फो करनी पहुत्ती है । 
इसके. विपरीत कहानीकार पर इस प्रकार का कोई भी वाहरी दवाव नहीं है । वह तो 
जाकाश का स्वतन्त्र पंछी है, उसके लिए सभी द्वार उन्मुक्‍त हैं। उसकी पहुँच सभी 
जगह हैँ | वह चाहे तो संकलन-त्रय के सिद्धान्त को माने या न भानें, उसकी 
भर्जी । लेकित एकांकीकार को स्वाभाविक सीमाओं के आदेशों को मानना ही 


पड़ता है । अतः कहानी की अपेक्षा एकांकी स्वतन्त्र टेकनीक वाले साहित्य का एक 
“ओेद हैं) 


कहानी और निर्बंध 


आधघूनिक साहित्य में निवन्ध एक कला हूँ । उसका भी एक स्वतन्त्र अस्तित्व 
हूँ । आधुनिक गद्य की अस्तिम मंजिल निवंध है, जहाँ गद्य अपनी परिपकक्‍्वता का 
अमाण-त्र देता.हूं । निवन्‍्ध और कहानी के तुलनात्मक अध्ययन की आवश्यकता 
इसलिए पड़ी कि प्रभाव और विस्तार की दृष्टि से आशुनिक कहानी निबन्ध के बहुत 
“निकट आ गई हूँ । निवन्ध से मेरा तात्पयं यहाँ वैयवितक निवन्ध (0.80 क्षा 
:€88&9५) से हैं । जिस तरह एक अच्छे वैयक्तिक निवन्ध में जीवन का पूरा चित्र 
उपस्थित' नहीं किया जाता, उसी प्रकार कहानी में भी जीवन का खंड-चित्र उपस्थित 
किया जाता हैँ:। दोनों में किसी विशेष मनोरंजक, चित्ताकर्पषक एवं प्रभावशारी 
'दुश्य अथवा पक्ष का चित्र उतारा जाता हैं। इस चित्र.का विस्तार भी सं क्षिप्त होता 
हैँ । कभी-कभी कहानी और निवन्ध इतना: गहरा हो जाता है कि असली रूप का 
"पता भी नहीं चलता । अंग्रेजी में चाल्स लैम्ब के निवन्‍ध और हिन्दी में महादेवी के 
'संस्मरण। डा० :हजारीप्रसाद द्विवेदी के निवन्ध , (अक्षोक के .फूछ) कुछ इतंने 
 अ्रभावशाली और चित्ताकर्षक हैं कि यह समझ में नहीं आता कि उन्हें निवन्ध कहा 
जाये या कहांनी । वैयक्तिक निबन्ध आज संस्मरण का नूतन रूप छेत्ता जा रहा है । 
। चह दिन दूर नहीं जब संस्मरण और वैयक्तिक निवन्ध कहानी में अन्त वत. हो 
, जायेंगे। “पिछंले: ३०-३० वर्षों में. कहानी ने अपने रूपों को व्यापक बनाकर निवस्ध 
' और संस्मरण-को भी-अपंनी सीमा-मर्यादा में छे लिया है ।' यह उसके - विकास का 
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स्वस्थ चिन्ह है। कहानी की तरह निबन्धों में भी संवेदनाओं को उद्‌बोधन - देने 
की पर्याप्त शक्ति होती है । उनमें हृदय की रागात्मक वृत्तियों को म्‌ह खोलते कां 
अवसर मिलता हैं। कहानी कीःभाँति निवन्ध में भी अतीत के सुनहरे सपनों को 
साकारता प्रदान की जाती है । ये समानताएं हैं जो कहानी और निवन्ध .को- एक-दुसरे 
के निकट छाती हैं। लेकिन- इसके विपरीत कुछ ऐसी बातें भी हैं जिनसे उनके 
अन्तर का भेंद खुलता हूँ । निबन्ध की दली अधिकतर वर्णनात्मक होती है । स्वाभा- 
भाविकं वर्णन कर देना निवन्‍्ध का एक भारी गृण है । लेकिन कहानी की शैली 
विश्लेषणात्मके है। चरित्र के 'मत' और परिस्थितियों का जितना मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण होगा कहानी का जआाकर्षण और. प्रभाव पड़ेगा । दूसरा बात यह कि 
'बैयक्तिक निवन्‍्ध की रचना के पीछे, सामान्यतः: एक सामूहिक भसानवीय चेतना 
होती हैँ जो सर्व-साधारण के लिए पहेली बनी होती है । कहानी की सामान्य चेतना 
सामाजिक तथा पारिवारिक है| यही कारण हूँ कि नविबन्धों की अपेक्षा कहानी सर्व- 
'साधारण पाठंक को अधिक आहृष्ट करती है । निवन्धों की उतनी खपत भी नहीं 
'होती नितनी दैनिक जीवन में कहानियों की होती है । कहानी की लोकप्रियता का 
“मूल कारण यही है कि वह सामाजिकों की सामाजिक भूख को, सामाजिक सामग्रियों 
“को जुटाकर शान्त करती है । निबन्ध के पाठक परिष्कृत बुद्धि वाले व्यक्ति होते 
है । महादेवी, रामचन्द्र शुबल तश आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के निवन्धों को 
समझने के लिए विशेष योग्यता की आवश्यकता होगी। लेकिन प्रेमचन्द, कौशिक 
आदि की कहानियाँ सरलता के साथ समझ छी जाती हूँ । बोझिल गम्भीरता निवन्ध 
“को पठनीय नहीं बनने देती, इसलिए कि उसके सामाजिक तत्त्वों का समावेश पर्याप्त 
“और सन्तोषजनक नहीं होता । इन वातों के अतिरिक्त निवन्ध में कल्पना को पंख 
'फैलाकर शेष संसार में उड़ान भरने का उत्तना अवसर भी नहीं मिलता-जितना 
'कहानी को प्राय: मिला करता हैं। 
इसकी अतिरिक्त एक बात और है । किसी ने निबन्ध "को हँसी-हँसी में ज्ञान- 
“वितरण', किसी ने मजेदार और “वहुश्युत व्यक्त के भोजनोत्तर एकान्त सम्भाषण' 
'की संज्ञा दी है । निवन्ध की इस विश्येषता से यह बात्त स्पष्ट है .कि निवन्ध ज्ञान- 
थंगा है, जिसमें कोई भी दुवकी लगाकर कुछ ज्ञान-घर्म अजित कर सकता हैँ । लेकिन 
: शर्त यह है क़ि वह "ज्ञान! भी रोचक हो । रोचकता तो. कहानी की-. भी एक महत्त्व- 
-यूणं शर्तें हैं छेकित वह ( कहानी ) इस बात की अतिज्ञा नहीं करती कि वह अपने 
-“याठकों कौ किसी ।न-गंगा में स्नान करायेगी ही । किसी -को ज्ञान का. मोती कहीं 
मिल जाये यह दूसरी वात हैँ, के किन ज्ञान अथवा उपदेश दिलाने कर वह कोई वादा 
नहीं करती । सा - ः ४ 
: निवन्ध और कहानी में एक दूसरा अन्तर भी हूँ । अच्छे -निवन्धों में छेडक 
के व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति होती है लेकिन कहानी में इसकी आवश्यकता नहीं 
समझी जाती । निवन्ध' में छेखक का व्यक्तित्व स्पष्ट प्रतिविम्बित होता हूँ छेकित , 
कहानी में छेखक के व्यक्तित्व का आभास मिलता 'है, प्रकढ नहीं होता 4 (जिस 


तुलनात्मक भ्रष्ययत.., २६३ 


निबन्ध में व्यं विषय तो हो, किन्तू व्यक्ति नदारद हो वह सच्चे अथ में निवन्ध 

नहीं । सच्चा निबन्ध-लेखक वण्ये विषय का उतना प्रस्फुटन नहीं करता जितना वह 

अपने व्यक्तित्व को प्रस्फूटित करता है ।!* कहानी में बिलकुल उलटी बात है । यहाँ 
वण्ये विषय ही प्रधान ओरं व्यक्ति गौण होता है । 

उपरिलिखित पंक्तयों में मैंने कहानी की तुलना साहित्य के उन्हीं अंगों से' 

की जिनका सम्बन्ध एक-दूसरे के निकट हैँ। कहानी के वास्तविक स्वरूप को 

अच्छी तरह समझने के लिए यह आवश्यक हैँ कि कहानी और गीति-काव्य, कहानी 

और इतिहास, कहानी और कथा, आख्यायिका, छोक-कथा इत्यादि के पारस्परिक 

सम्बन्धों और उनकी विषमताओं को समझा जाय | तभी हम' कहानी के महत्त्व का 

“ सही मूल्यांकन कर सकेंगे ।- 


१. 'समीक्षायण,' प्रो० फन्हैयालालसहल---पृष्ठ ११५ 
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सूरदास ओर तुलसीदास की भक्ति-भावना 

सूर और तुरूसी दोनों समसामयिक भक्त कवि थे + दोनों. के व्यक्तित्व पर 
तत्कालीन वैष्णव-दर्शन का प्रभाव पड़ा। दोनों ही उस समय के सर्वश्रेष्ठ दाशनिक 
वल्लभाचार्य और रामावुजाचाय के क्रमदाः शिष्य थे । अतः उनकी भक्ति पर इन 
दो महानुभावों का प्रभाव स्वाभाविक है । सूर और तुझसी की भवित मध्य बुग की 
सृष्टि है, जो उस युग की व्यवह्रणत सामाजिक माँग थी। सूर और तुलसी की 
भविति में कोई तात्विक अन्तर तो नहीं, पर दोनों की पद्धतियों में महान्‌ अन्तर 
हैं। रामानृजाचायं का विशिष्टाहतवाद और वह्लभाचाय॑ का शुद्धाहतवाद ही 
.इस अन्तर का उत्तरदायी है । छेकिन दोनों के छकष्य अवतारबाद की सिद्धि में 
है। दोनों विष्णु के अवतार में पूर्ण आस्था रखते हैं, लेकिन उस सिद्धि के साधव 
अलग-अलग हैं । सूरदास और तुलसीदास इन्हीं दो विभिन्‍न साधनों तथा साधनाओं 
के दो विभिन्न पथ के पथिक है। दोनों ब्रह्म की अपूर्व और अपरिमेय शक्ति को 
जानना चाहते हैं, किन्तु इस जानने की विधि में मौलिक अन्तर हो गया हूँ । तूलसी- 
दास ने विष्णु के उस अवतार को चुना, जो समाज में मर्यादा का रक्षक हैं, जीवद 
में कर्तव्य और अधिकार के प्रति जागरूक है, व्यक्तित्व से गम्भीर और व्यवहार से 
कोमछ है। सूरदास की आस्था विष्णु के उस अवतारी पुरुष में हैं, जो परिवार 
तथा पास-पड़ोस में मनोविनोद, मनोरंजन, हास-परिहास और रंगीन छीछाओं को 
अत्यधिक प्रश्नय देता है । इस प्रकार हम देखते हूँ कि सूर और दुल्सी के आराष्य 
विष्णु की एक ही झवित होते हुए भी दोनों के व्यक्तित्व में कितना गहंया अन्तर है । 
यह अन्तर दाशेनिक पद्धतियों की भिन्‍तता के कारण है । इसी मूछ आधार पर 
हम इन दो महान्‌ भक्त कवियों की भक्ति-पद्धति का मूल्यकिन कर सकते हैं । 

तुलसीदास की भवित दास्य-भाव की हूँ । भक्त तुलसीदास अपने श्रभु राम 
के सामने सदेव हाथ जोड़े खड़े रहते है । ये अपने को केवल राम का दास समझते 
है, उनकी आज्ञा का पालन करना ही इनका परस कर्तव्य है । तुलसी अपने इष्ठ 
देव राम का यश-गान करते है : 

| “ऐसे को उदार जग साहीं [ 
बिनु सेवा जो द्रव दीन पर 
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री न्क राम-सरिस. कोठ. नहीं ॥ 
जो. गति-जोग-बिराग-जतन, कि 

करि नहिं. पावत मुनि स्यानी । 
सो गति देत गीध सबरोी कहें, 


प्रभु न बहुत जिय जानो ॥ 
तो भज रास काम सब पुरन करें कृपानिधि तेरे ॥ 
भवत तृलसीदास की दीनता इन पंक्तियों. से व्यक्त होती है 
“ऐसी सढ़ता या मन की। 
परिहरि राम-भक्ति छुर-सरिता, 
आस करत श्रोस-कम. की ॥ 
धूम्र समह निरखि चातक, 


ज्यों तृषित जानि सति घत् की ॥ 
तुलसीदास प्रभु हरहु दुसह दुख, |, 
हरहु लाज निज पन की 0. 
तुलसीदास चाहे राम के सामने हों या सीता के सामने, सभी जगह ये विवीत 
जार्थता ही करते हैं, अपनी फरियाद ही सुनाते हैं, अपनी दीनता ही प्रकट करते हैं, 
ईकिसी तरह की आन की बात नहीं करते । देखिये : 
“कबहुक यह रहनि रहौंगो , 
श्री रघुनाथ कृपालु छुपा ते, 
संत-सुभाव गहोंगो ए 
यया लाभ-संतोष सदा काहू सों कछू न चहोँगो ॥ 
परहित-निरत निरंतर भन-क्रम-बचन नेम निबहांगो 0॥ 


तुलसीदास प्रभु यहि पथ रहि, 
अविचल हरि-भक्‍त लहाँगो ॥ 


“जाके प्रिय न राम बंदेही । 
तजिये ताहि कोटि बैरी सम 
जद्यपि परम सनेही ॥ 
तज्यो पिता प्रहलाद, विभीषण 
बन्धु, भरत महतारो ४ 
बलि गुरु तज्यों, कंत-ब्रज 
बनितनि भये मुद संगकारी ॥ 


जासों होय सनेह राम-पद एतो मता हमारो ॥” . 
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प्रगुन झरूप, अलूख, अज जोई। 
भगत-प्रेसम-चस सगुत सो होई॥: 
सूर और तुलसी की भवित में यही स्थूछ अन्तर है । ह 
अधिक गहराई में जाने पर यह स्पष्ट हो जायगा कि सूर और तूलसी की 
भवित में कोई तात्विक अन्तर नहीं है । दोनों के साध्य एक हैं, पर साधन भिन्‍न 
हैं । विनय के पदों में जहाँ हम आत्म-समर्पण, हृदय की दीवता, मन की मछिनता, 
जीवन की कलुषता और स्वभाव की कठोरता की चर्चा पाते है, वहाँ हम सूर और 
तुरूसी के व्यवितत्व में कोई अन्तर नहीं पाते। दोनों को हम एक ही साधना के 
एकनिष्ठ साधक के रूप में पाते हैं। छेकिन सूर जब भविति की ऊंचाई से समतलू 
भूमि पर उतर आंत हैं, तब तुलसी बड़ी ऊँचाई पर ही बैठे रह जाते हैँ और सूर 
जैसे संसार के बन्धन में बँध जाते हैं । तुलसी ने राम की कल्पना एक सुन्दर छोक- 
आदर की स्थापना के लिए की, जिसकी उस समय बड़ी आवश्यकता थी; किन्तु 
सूर को मन्दिर में बैठकर कंवल भगवान्‌ का गुण-गान करना था, फलस्वरूप वे 
अपने भक्त हृदय को लोक और समाज की चित्ता में प्रवृत्त न कर सके । अतएवं,. 
कोरे सन्त ही रहे, जब कि तुलसी ने एक भक्‍त के साथ छोक-नायक का भी कार्य 
या । 


दठा खर्ड 
पमस्या 


४.१3:. 
* / हिन्द ञों कर बी 4 
क्या रामचरित मानस! हिन्दुओं का धर्ममन्‍्य है! 
प्रति वध देश के कोने-कोने में हिन्दी के महा कवि तुत्ीदास की जयन्ती 
“मनाई जाती है। हजारों-छाखों नर-तारी इस समारोह में भाग लेते हैं। देश के 
सकूहों तथा काछेजों में महाकवि को हादिक श्रद्धांजलियाँ भेंट की जाती हैं। यहाँ 
तक कि आल इण्डिया रेडियो के सभी केंद्रों से तुल्सी-संबंधी वार्ता, रूपक आदि 
असारित होने लगे हैं। यह प्रसन्‍तता की बात है कि स्वतंत्र भारत में हमारे महाकवि 
का सही मूल्य आँका जा रहा है और उनके सम्बन्ध में वैज्ञानिक अच्ययन भ्रस्तृत 
किये जा रहे हैं। मुझे भी इस प्रकार की. जयन्तियों में भाग लेने के सुभ्रवसर मिल्ले 
हैं । जब-जब में तुलसी-जयन्ती-समारोह में सम्मिछित हुआ हूँ तब-तव मुझे आनन्द 
और विषाद की मिश्रित अनुभूति हुई है। जब से मैंने चेतना की बाँखें खोली हैं, 
वी से मेरा मन मुझसे यह सवाल करता रहा है कि तुलसी-जग्न्ती के अवसर पर 
बबल हिन्दुओं का ही जन-समूह क्‍यों उमड़ आता है, दूसरे सम्प्रदाय के छोग क्‍यों 
जहीं भाग छेते ? हमारे देश में सिफ हिन्दू ही तो नहीं रहते । यहाँ सिख, ईसाई, 
'पारती, मुफलमान, वौद्ध-जैन, जैसे अनेक धर्मानुयायी भी रहते. हैँ । फिर क्या वात 
हूँ कि ऐसे शुभ अवसरों पर, जिस तरफ दृष्टि फेरता हूँ उघर हिन्दू-ही-हिन्दू दिखाई 
'पड़ते हैं, अन्य घर्मावरंवियों को पाना दुलंभ होता है.) हमारे समाज में, हिन्दी के 
अपिद्ध उपन्यातकार राज़ा राधिकारमण प्रसाद के सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 'दूटा तारा 
के अमर चरित्र 'मैलवी साहब' की-सी रामायण-प्रियता कितने मुसलमानों. में हैं जो 
अपने ही धर्म-सम्प्रदाय वालों को दृढ़-विश्वास के साथ यह कह सके कि ./एक मुसछमान 
.भी राम की कद्र कर सकता है। जो.रुस्तम की जवामर्दी के किस्से पढ़कर जोश में 
72५६ माह अपर सत्ता है तो फिर 'महावीर की जय' से भी उसके खून:में उदार 
है ७232 ! हे क्या कारण हैँ कि तुलसी की अमर कृति “रामायण का पठन- 
के न्दू-समाज में होता है, मुस्लिम-समाज अथवा ईसाई-समाज में नहीं 
होता ? अभी तक मैंने एक भी ऐसे मुसलमान को नहीं पाया जो तुछसी को मानस 
का अध्ययन बड़ी श्रद्धा और प्रेम. से करता हो; एक भी - ईसाई को नहीं देखा जो 
मम्रानस” का अध्ययन करके. पुलकित-हुआ हो । इससे क्या यह सिद्ध नहीं होता कि 
उत्तृड्सीदास का अव-तक जो सम्मान, सत्कार और स्वागत होता रहा है, वह कंवछ 
'हिल्दू-समाज द्वारा ही हुआ है । इससे यह भी सिद्ध होता हूँ कि तुछसी का “मानस 


ज्ग्र विचार और निष्कर्ष 


एक-मात्र हिन्दुओं का धर्म-प्रन्थ है, अन्य धर्मावलंबियों को इससे किसी तरह की प्रेरणा 
नहीं मिलती । इसीलिए इस देश के दूसरे-दूसरे सम्प्रदाय वालों ने इस ओर अपनी: 
अज्ञानता का परिचय दिया है। प्रइन होता है कि ऐसा क्‍यों हुआ ?--बया वास्तव 
में 'रामचरित भानस' हिन्दुओं का एक-मात्र ध्म-प्रन्थ है ? 

_.. युगन्युग से घर्म भनुष्य-सभाज को एक-दूसरे से अलग वर्गों तथा सम्प्रदायों 
मे बाँटता चला आया है। यहाँ मैं 'धर्म' शब्द को संकुचित अर्थ में छे रहा हूं, जिस- 
का अर्थ बाहरी आडम्वर है। यों तो मानव-समाज का एक ही धर्म हूँ, इन्सानियत । 
लेक़िन धरम के संकीर्ण अर्थ में हमारे उन तमाम -महाकवियों के साथ अन्याय किया 
हूँ जिन्होंने सारी मानव-जाति को “शान्ति, मर्यादा तथा अहिंसा का अभर सन्देश 
दिया है । तुलसी के साथ भी हमने अन्याय किया है; हाँ, घोर अन्याय । उनकेः 
साहित्य को घामिक कहकर हमने उनकी महानता तथा उदारता पर गहरा आधात' 
किया हूँ। ऐसा करके हमने तुलसी के पवित्र उद्देश्यों को चकनाचूर किया है, उनकी 
आशाओं पर पानी फेरा है। साधारण हिन्दुओं में 'रामायण' की पूजा ठीक उसी प्रकारः 
होती हैँ जिस “तरह किसी घमं-ग्र्थ का , सम्मान होता आया है । त्तो, यह तय है 
कि तुलसी को हमने भ्रमवद्, भ्रज्ञानवश् हिन्दू-समाज की चहारदीवारी में कैद करु: 
रखा हूं, विस्तृत मैदान की खुली हवा में साँस लेने का अवसर उन्हें नहीं दिया । 
परिणाम यह हुआ कि तुलसी की महत्ता बजाय बढ़ने के, घटती ही गई। बाज 
तुलसी सिर्फ हिन्दुओं के कवि हैँ और उनका महाकाव्य 'मानस' हिन्दुओं का धर्म- 
अन्ध है । किसी भी कला-कृति को “धर्म और सम्प्रदाय के कैदखाने में बन्द कर देना” 
उसके महत्त्व को घटा देना हैं। एक ओर तो हम कहते हैं कि 'मानस' विद्व-काव्य 
है और दूसरी ओर कहते हैं कि यह हिन्दुओं का धर्म-ग्रन्थ हैँ । आज वह समय आ- 
गया हूँ जब कि इस तरह के देश-व्यापी श्रम अथवा गलतफहमी को हमेशा के लिए. 
दूर कर देता चाहिए । 

पिछले तीन-चार सो वर्षों से हम तुलसी के महाकाव्य 'रामायण' को धर्म-अन्य 

समझंकर अध्ययन-अध्यापन करते आए हैं। युग-युग से अक्िक्षित रहने वाली 
'आरतीय जनता का इसमें कोई दोष नहीं हैँ । भूल तो उनसे हुई हैँ, जो वातनवात पर 
' हिन्दू-धर्म की महानता सिद्ध करने पर तुले रहते हैं, जिनकी विचार-धारा संकीएंता- 
'की भंरुभूमि में सूख गई हैं, जो जमाने की नव्ज पकड़कर चलने के आदी नहीं है । 
: तलूसी के सम्बन्ध में शास्त्रीय आछोचना तो काफी हुई है, छेकिन उनके साहित्य का 
सामाजिक और ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत कम अध्ययन हुआ है । तुरूसी-साहित्य' 
“घर अब तक दो तरफ से आक्रमण हुए है, एक ओर यदि भ्रंतिगामी विचारकों नें 
स्मानस' को घ्म-ग्रन्य कहकर जनता को भ्रम में डाला है तो दूसरी ओर प्रगतिशीछ" 
बंधुओं ने उनके साहित्य को 'बुजु आ' कहकर तुलसी के जिज्ञासु पाठकों के कल 

अनावश्यक सनन्‍्देह और संशय का-वीज बोया हैँ । एक “ओर सनातन हा 5 
“विढ्वानों ने मानस को हिन्दू-धर्म “के सीखचों में बन्द कर रखा हूँ तो हक ; बा 
' हमारे प्रगेतिवांदी साहित्यकारों नें उसको 'सामन्ती विचार-धारा का अवद्प कहा 


जया रामचरित सानस हिन्दुओं का घ॒र्म-प्रत्थ है ३०हे 


, हैं। मैं समझता हूँ कि भूछ और क्रम दोनों ओर से हुए हैं। यदि पहले वर्ग ने 
आवाबेश और भावुकता में आकर अपना निर्णंय दिया हूँ, तो दूसरे ने मॉविर्स-लेनिन 
की उस शिक्षा से प्रभावित होकर अपना अपरिपक्व मत प्रकट किया है जिसमें 
प्राचीन संस्कृति और काव्य-य्रन्थों को 'प्रतिक्रियावादी' की संज्ञा दी जाती है । लेकिन 
सच तो यह है कि तुलसी का “रामचरित मानस' न तो प्रतिक्रियावादी ग्रन्थ हे और 
न हिन्दुओं का धर्म-प्रन्य ही। हाँ, इसमें विश्व-ध्मं अथवा सर्व-धर्मं-समन्वय का 
दर्शन अवश्य होता है, जहाँ समस्त मानवंता एक ही घ्रातल पर खड़ी हे । ऊेकिन 
हमारा दुर्भाग्य-है 'क्ति अब तक हम “मीनस' को (हिन्दुओं :का 'धर्म-प्रन्थ कहते आए: 
है। आज अपनी दुष्टि को अधिक व्यापक, अपने हृदय को अंधिक उदार और 
अपने भांपदंण्ड को अधिक संरल बंनाने की आवश्यकता है। अंब हम केब तक भावु- 
केता और संकीर!ता की तराज़ू से तुंलसी के साहित्य को तौडकर, किसी छोटे तांलाब" 
से गूंदी मछलियाँ निकालकर, मछंआ बाजार में सस्ते दाम पर बेचते रहेंगे ? 

, हमारी भूल पुरानी है और सँद्धान्तिक भी। उंसका पंरिमा्जंन और संशोधन 
पहले होना चांहिंए। जिस तरह हम पहले से ही यह मानते आंए हैं कि 'मानंस” 
'एक धर्म-ग्रन्य है, उसी तरह जांज यह सिद्धान्त ;एकमत होकर मान लेने की आंबे- 
चइयकंता है कि तुलसी को अमंर महाकांव्य 'रामायण' काव्य-ग्रन्थ पहले: है, धं्म-प्रन्थ- 
चाद में । हाँ, यंदि किंसी हिन्दू को उसंसे धमं-विश्वास की खुराक मिल जाय तो यंह 
'दूसरी बात होगी। यह तो अंपनी-अपनी दृष्टि है, जो व्यकित-विशेष की मनोद॑शा- 
पर निर्भर है। य॑दि आज हमे अपनी परम्परागत दृष्टि बदंल छते हैं तो हमारा 
विश्वास है कि “तुलूसी-जयन्ती' के अवसरों पर महाकवि की चौपाइयों पर सिंप्के 

. हिन्दू ही प्रेम और श्रद्धा से अपने सिर न हिलायेंगे बल्कि इंसमें वे भी शामिल होंगे 
कल तक हँस जिंनकी उपेक्षा करते रहे ओर जो आज तक हमारे महाकवि और 
उनकी अमर रंचंना “मानस"का अज्ञानंवश और प्रमवश तिरस्कार करते रहे हैं । 

* तुढसी की जात्मा साम्प्रदायिकतो की सूली पंर टेंगी तड़प रही है, उसे-मुक्ति मिलनी: 
'ही च्रांहिए, तभी हँमें सही अंथ में तुंछसी-जयेन्ती मनाने का छाभ हो सकेगा । 


ह ४ २: | 
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यूवान के अन्टीयस के वारे में कहा जाता है कि जब तक उसके पर घरती 
पर थे, उच्तका बल द्विन-दिव बढ़ता जाता था, लेकित्र ज्यों ही हरकूलस उसे 
आसमान पर उड़ाकर ले गया, वह बिलकुल कमजोर हो गया *** “** । द 
: * कुछ यही वात किसी महान्‌ कला-कृत्ति के बाहे में कही ज़ा सकती है। 
बसी भी कला-कृति को वछ पाने के लिए उसे इस घरती की मिट्टी पर रहना 
हीगा--उसमें मानव-भावत्राएँ, आशा-निराजा, सुख-दुःख की. अभिव्यवित कलात्मक 
होती चाहिए । एक महान्‌ कछा-कृति में युग की छाप होते हुए भी वह युग-प्रुग 
-की होती है। क्योंकि उसमें मानव-भावनाएँ अनूदित होती हैं । ल्यूनार्डो विसी का 
ईमौना छीसा' अगर एक अमर-चित्र है, तो वीठोफ़ेत के 'सोनाताज', शैक्सप्रीयर के 
“ट्रजीडीज तुलसी की 'रामायण' और प्रसाद की 'कामाय्रत्ी' भी कछा की अमर- 
'कृतियाँ हैं । 
तो, किसी कछा-कृति को महान्‌ होने के छिए, युग का होकर भी युगन्युग 
-का होने के लिए उसमें शाइवत- मानव-भाषनताओों की सफल अभिव्यक्ति होवी 
चआाहिए। चाहे वह साहित्य में शब्द के माध्यम से हो, .चित्र में रंग के माध्यम से 
“ही या संगीत में स्वर-छहरी के भाध्यम से हो *.। . | - 
पर कलाकार तो घरती पर जन्म छेता हूँ, उसी की.मिट्टी का बना होता हूँ, 
इसलिए उस पर यूग की छाप अवद्य पड़ती है । उसका मानसिक और आध्यात्मिक 
दृष्टिकोण उसकी व्यक्तिगत अनुभूति और युग की हवा से वनता हूँ । आधु निक 
हिन्दी-कविता का विदल्ेषण करने के पहले युग की हवा पर भी रोशनी डालती 
+होगी--जो किया और प्रतिक्रिया के पुराने रिवाज पर चछूती रहती है । 
. आलोचक *के सामने आज आधुनिक हिन्दी-कविता की समस्या नहीं बल्कि 
शसर्वाधुनिक हिदी-कविता ( एीथि8-80020% आंग्रदी 7000079) की समस्या हैं । 
प्रगतिवाद के साथ-साथ और उसके आगे भी जो 'प्रयोगवाद' के नाम से कहा-पक्ष 
>में नई-तई टेकसिक की सृष्टि की जा रही हूँ--उस पर कुछ रोशनी डालनी है। पद 
इसंके पहले यह बता:देना अपेक्षित हूँ कि आधुनिक हिल्दी-कविता कैसे बढ़ी । हिन्दी 
को आधुनिक युंग- 'भारतेन्दु-काल से शुरू होता है, जब काव्य परम्परा से बता 
तोड़कर छोर जीवन के समीप आया। पर वीसवीं धतान्दी के बारम्म के ट्विवेदी-्युग 


ह । 
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में ही, खड़ी बोली का सर्व-मान्य रूप हा और ह कं है | ये 0४ 
!] छायावादी धारा के साथ हुई--जब भा 
बा और प्रौदृता आईं। छायावाद का आत्म-निष्ठ कवि अपनी विकल रो 
नाओं को व्यवत करने को जाकृछ था--क्यों(कि वह द्विवेदी-युग कं परिनिष्ठ भर 
इतिवृत्तात्मकर कविता को परम्परा और हढ़ि की कद में देखता था पे ह 
इसलिये छपावाद द्विवेदी यूग की प्रतिक्रिया के फछ-स्वरूप कम | इसके 
मुरझ्य कवियों. 'प्रसाद', (निराला, 'पंत' और महादेवी' की .में भाव और 
कला का एक महीन काम देखने को मिलता है । व्यक्ति मत और दंश की सामा- 
जिक पीड़ा से क्षुव्ध प्रसाद अगर एक तरफ 'लें चल हक भुलावा देकर * हे मं 
पल़ायन-वृत्ति व्यक्त करते हैँ, पंत 'पललव' में प्रकृति के सौच्द्य पर मुख्य होकर बेदता 
भूलते की कीशिश करते हैं, निराला अपने गीत फिर प्रितार सेंवार छो ' कह 
में मस्त होते हैं और महादेवी अपने असीम प्रियतम की राह 'सांध्य-गीत' में देखती 
है, तो दूसरी ओर वे सभी देश की शोचतीय दक्ष पर शोक भी प्रवाद करते हैं 4 
प्रसाद की “प्रुव-स्वामिती', निराला का 'तुलसीदास', पंत के 'पह्छव का 'परिवर्तत' 
और महादेवी की वेदना मय स्तिग्ध 'दीप-शिखा' में पीड़ित भांरतीय गानवता के 
आँसू ओर आंत्मा की अशान्ति अभिव्यंजित है । ह सिम 
किन्तु समय के दोर में प्रतीकदादी छायावादी कवियों के भी विरुद्ध प्रति- 
किया हुई, जिसके पलू-स्वहूप 'प्रगतिवादी' कवि आये। “वे आथिक वैपस्थ की 


समाप्ति का ध्येय सम्मुख रख, भौतिकवाद के आधार पर वारह् मार्क्स के सेमाज- 


वादी सिद्धान्तों का सहारा छेकर, वर्गहीन समाज की स्थापना करना चाहते थे ।” 


भारत में 'भेरठ-पद्यन्‍त्र' के बाद यह सिद्धांत कालिज-विद्यार्थियों, असंतुप्ट-काप॑- 
कर्ताओं और मजदूरों की ट्रेंड-यूनियन के बीच आया। इसी चिचार- 


-घारा से प्रभा- 
वित्त एक साहित्यिक सभा “प्रमतिज्ञील लेखक-संघ' के नाम से प्रेमचन्द के सभा-पततित्व 


हिवेदी की 'जैरवी', दिनकर की 'हुंकार! और 'रेणुका' राष्ट्रीय-गावना से पूर्ण हैं। 
भगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, 'अचल', 'तुमन', और गाज त' आदि कवियों में 
गगर मार्सवादी विचारधारा भोलती है, तो रांग्रेप-राघव में दौनों का मिश्रण-- | 
के गा के अत्याचारों का विशद चित्र भगवतीवरण वर्मा की/मैंसागाड़ी' 


“पशु बनफर नर पिस रहे जहां, 
नारियाँ जन रहीं गुलाम, .. 
नरपर-चरमर चू' चरर भरर, . 


५ जा रही चलो भेंतानाड़ी ।” - 
"रच शर्त की पंक्तियों में ; . 


39६ , विचाह और निष्कृष 


ल्‍ “यहाँ क्ष था करा देश, दासता, विग्रह का भ्राग़ार” 
' कौर 'अंचल्! तो क्षुव्ध होकर कहते है : 
“वह नस्ल ज़िसे कहते मानव, क्ीड़ों से आज गई-बीती 
* १६ ८ | 
में' कहता हु का-चेतना 
युग़ की प्रवक्त चुनौती है ॥/ 
सुमत्त! रास्ते में कंकड़ से भी दलित मानव को पाते हैं : 

“में जड़ होकर भी इन चेतन नर-कंकालों से बढ़ कर हूँ ।! 
पर बहुत-सी प्रगतिवादी कविताओं में खासकर जौ १९३५ के वाद्र लिखी 
ग़ई-हैं, उनमें जीवन-दर्शन, सिद्धांत भ्रर ही मिलता है, कला-प्रक्ष बिलकुल गौण है। 
कवि संवेदनशील प्राणी होने के बदले, नेता मालूम होता है*** । 

कूछ यही वात दूसरी तरह से “प्रयोगवादी' ग्रा (प्रपच्मवादी' कविग्नों के 
बारे में भी कही जा सकती हैं, जो टेकनिक के ज़शे में भाव-पक्ष की भोर ध्याज़ ही 
महीं द्वेते हैं! !* । 

: +  प्रियोगवादी' कविता का सूचपात १९४३ में 'तार-सप्तुक' से ही सही रूम में 
शुरु होता है, इसके संपादक 'अज्ञेय' ज़ी ने लिखा है--क्राव्य के अन्त्वेपी का दृष्ठिकोण 
उन्हें समानता के सूत्र में वाँधता है। इसका यह मतलब नहीं कि अस्तुत्त संग्रह की 
सब रचनाएँ प्रगतिशीलता के नमूने हैं, या क्ि इन कवियों की रचनाएँ रूढ़ि से 

'भछूती हैं, या कि केत्र७छ यही प्रयोगशील हैं और वाकी सव घास छीलने वाले ***| 

... अन्लेय्र के इस कथन से जाहिर है कि 'तार-सप्तक' के कवियों ने छूढ़ि या 
प्ररपरा को विल्क़ुछ छोड़ा नहीं है, परम्परा का संस्कार तो कलाकार आसानी से 
नहीं छोड़ पाता है... अंग्रेजी आलोचक़ इसलिए भी तो ##0०[४०ा (परसखरा) 
पर. काफ़ी जोर देते हैं'*'। तो कवि पुरानी मान्यताओं को तोड़कर भी परम्परा से 

"बिल्लकूल आग नहीं प्राता है। अंग्रेज़ी कवि हापकिन्स की टेकनिक के बारे में भी 
-कूछ अंग्रेजी आक्रोचकों का ग्रलत खयाल हूँ कि उसते कोई नयी ठटकनिक ईज़ाद की 
थी । उसकी 'देकनिक्र' तो मध्यकालीन अंग्रेजी कवि लँगलेण्ड के अनुप्रासात्मक प्रथ 

' ([भींं॥8४४० 92786) से काफी मिलिती-जुलती है । 

ताइ-स्र॒प्तक' के कवियों के ग्रे त्ाम्न हैं-- 
नेमिचाद्र, भारतभूषण अभ्रवालू, ग्रिरिजाकुमार माथुर, प्रभाकर माचवे, गजा- 
भत माधव मूृक्तिबोध, रामविछास श्षर्मा, अज्ञेय । 
“इसी प्रकार 'दूसरा-सूप्तक' जो फिर अज्ञेय के संपादकत्व में १९५१ में 
प्रकाशित हुआ है---उसके कवि ये हैं-- हि 
भवानीप्रसाद मिश्र, शकुन्तला माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेर सिह, 
नरेशकूमार मेहता, रघुवीर सहाय और घर्मवीर भारती | 
'दूसरा-सप्तक' के बारे में भज्ञेय ने लिखा हूँ : सी 
“प्रयोग के लिए प्रयोग इनमें से किसी ने नहीं क्रिया है, पर नई समस्याओं 
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और नये दायित्वों का तकाजा सबने अनुभव किया है और उससे प्रेरणा सभी को 
मिली है।” मिसाल के तौर पर भवानीप्रसाद मिश्र की कविता कमल के फूल' 
को लीजिये:-- 
“फूल लाया हू कमल के 
वया करू इनको ? 
पसारे आप श्रांचल 
छोड़ हूं, 
हो जाय जी हंल्‍का'*'।” 
कमल यहाँ कविता का पर्याय है। वह टेकनिक के खयाल से सफल मोनो- 
लॉग (॥000200) है, जिसमें अंग्रेजी कवि ब्राउनिंग को कमाल हासिल था। 
इनकी 'गीत-फहोश' टाइप की दूसरी कविता भी नाठकीय दृष्टि से काफी सफल है ; 
न्‍ “जी हाँ हुजूर, में गीत बेचत्ता हूं | 
में तरह तरह के 
गीत बेचता हूं '' नि 
इससे स्पष्ट है कि 'प्रयोगवादी' कविता को जीने के लिए सिर्फ 'प्रयोग के 
लिए प्रयोग से काम तहीं चलेगा । जरूरत है कि नई टेकनिक में चाहे वह. अंग्रेजी 
का 'मी7'68 88800 807, '576७॥॥ (00 007५ं0पश688' या अमरीकनु 
लेखक डौसपैसोस (00888888) का '४७ए७ 6७! या (809७: 7098', 
या पिकांसो का क्यूवीस्टीक (0प0800) या ज्यामितिक (96007700799) 
त्तरीका हो--उसमें भाव की प्रौद़ता हो, नई समस्याओं और नये तकाजों का 
अनूभव हो । के 2 
हिन्दी के राष्ट्रभाषा स्वीकार किये जाने के बाद, आज जरूरत हैं कि 
विभिन्‍त भाषाओं के क्राव्यगत उपभावों, प्रचलित शब्दों, कहावतों, मुहावरों ता 
छोक-गीतों की विषय-वस्तुओं को भ्पनाक्र हिन्दी-काव्य.में .नवीनता छाई-जाय । 
इससे एक ऐतिहासिक काव्य की भी पूर्ति होगी और व्यापकता भी आयगी |... 
पर इन सब वातों के होते हुए यह ध्यान रहे कि नये प्रयोग में जिन्दगी की 


हरकत हो, घरती की बात हो, उसमें आत्मा की पुकार हो, जिससे महान्‌ क़छा-कृति 
की सप्टि हो सके । पुकार हो न्‌ क़ला-छ 


चाँद में कलंक 
गुप्त जी को राष्ट्रीयता की परीक्षा 

शी मैथिलीशरण गृप्त जी को कई वर्ष पूर्व राष्ट्रीयता के निमित्त बंदीगृह 
में जाना पड़ा था । यह दृश्य उसी समय का है । कारागार की एक छोटी कोठरी, 
जिसके अन्दर अंधेरा राज्य कर रहा है--कोने में केवल एक दीप | गुप्त जी भूमि 
प्र विछे कम्बल पर सोये हैं। नींद में कवि को एक दिव्य आलोक दीख पड़ता है 
और दो अलौकिक दुत आकर उनका हाथ पकड़कर उन्हें आकाश मार्ग से ऊपर छे 
उड़ ते हैं । कवि गृप्त जी थोड़ी ही देर में अपने को एक कमरे में खड़ा पाते हैं । 
इस कमरे का वातावरण व्यायाल्य-सा है। न्यायाधीश के आसन पर महाकवि व्यास 
बैठे हैं। न्यायाधीश के वाई ओर जूरीगणों के रूप में श्री तृलसीदास जी, श्री 
सूरदास जी तथा पादचात्य कवि शेक्सपियर वैठ हैं। गुप्त जी अब समझ रहें हैंकि 
वे यहाँ भी वंदी के रूप में खड़े हैं। उनके विपक्ष में सरकारी वकीछ पं० गिरिजादत्त 
शुक्ल 'गिरीश' तथा उनकी सहायता में डा० धर्मेंद्र ब्रह्मचारी शास्त्री हैं । अभियुक्त 
की ओर से डा० विश्वनाथप्रसाद हैं तथां उनके सहेकारियों में प्रो० कंसरीकुभार 
एम०-ए० तथा श्री मवोरंजन सहाय श्रीवास्तव एम० ए० हैं। इक्षेकों में प्रमुख 
ओए०- जगन्नाथ थर्मा एम० ए० तथा प्रो० देबेद्त शर्मा एम० ए० तथा जेन्य महानु- 
भाव है । हर्ष की वात है कि महिलय-दर्शकों की गैलरी भी खोली नहीं हैं, जिनमें 
श्रीमती वर्मा तथा श्रीमती सिनहा के नाम हम ले सकते हैं। कार्यवाही आरम्भ 
होतीहँ।] ह ; | 

स्यायाधद व्यास--क्या न्यायालय में अभियुक्त उपस्थित .कर दिये गए ! 

स्पायालय के प्रहरी-गछा श्री विमलप्रसाद तथा श्री विन्ध्याचलप्रसाव (उच्च 
स्वर में)-हाँ, श्रीमन्‌ ! ४ 

(दर्शकों में श्री वंदी शंकर सिंह, श्री अभिनव तथा श्री राधारमर्ग हरप-ध्वनि 
करते हैं। ) 
स्थायाधीज्ञ व्यास--कृपया शोर ते मचायें। शांति, शांति, गहाशान्ति । 
अभियुक्त को यह विदित किया जाता हैं कि मृत्यु-छोक की साहित्यिक मंडली के कुछ 
प्रमुख सदस्यों ने उन पर कुछ दोषारोपण किये हैं--अभियुवत को इस का 


त्यायालय में छाने का उद्देश्य यही है । सरकारी वकीछ पं" 'गिरीश उन आरीपों 
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का विवरण देंगे । ब । 
पं० 'गिरीक्ष-शीमन्‌, अभियुक्त का प्रथम दोष तो यह- है कि ये राष्ट्रीय 
कवि होने का दावा करते हैं किन्तु हमारे. पास अनेक प्रमाण हैं जिनसे यह स्पष्ट 
विदित होता/है कि ये जातीय कवि: हैं । श्री ब्रह्मचारी जी, कृपया आप. इसका 
स्पष्टीकरण करें। मर ह 2. 3 ० 2 
डॉ० ब्रह्मचारो--(अपना विशाल वक्ष तानकर) गुप्तजी सरासर. जातीय 
कवि हैं। ये हिन्दू धर्म के एक-मात्र प्रवरत्तक तथा वैष्णव कवि हैं .। कवि की अपनी ही 
लेखनी से लिखे वाक्य मैं प्रमाण-स्वरूप छे सकता हुँ--'राम तुस्हारा चरित स्वयं 
ही काव्य है! तथा 'वाचक प्रथम सत्र ही जय जानकी-जीवन कहो; फिर पृ्वजों के 
शील की शिक्षा-तरंगों में बहो ।' यहाँ यह बात साफ है कि अभियुक्त. ट्न्दू जाति को 
ही सर्वश्रेष्ठ मानता है और इस तरह अपना दृष्टिकोण संकीर्ण बना रहा,है। 
(श्रीमती सिनहा तथा वर्मा धीरे से एक-दूसरे को देखती हैं, मानो कह रही 
हों कि कितनी ध्वंसात्मक आलोचना है, श्री ब्रह्मचारी जी की । ) नल 
डा० बिश्वताय प्रसाद--राष्टू का प्रतिनिधि वह नहीं है, जो हमसे एक 
कदम आगे चले और हमें पीछे छोड़ता चले। गृप्तजी छोक-तायक कवि हैं, वे 
हमसे कंधा भिड़ाकर चलते हैं। यदि उनकी वाणी में हमारे ही जीवन की रागिनी 
बज रही हूँ तो वे निश्चय ही हमारे प्रतिनिधि कवि हैं। राष्ट्रीयशा उनकी व्यापक 
भावता है । वे 'पंचवटी' में भी राष्ट्‌ तथा देश को साथ लिये चलते हैं। राष्ट्र 
के सोये हुए भावों को जगाना ही इनका उद्देश्य है । यथा : , । 
सानस-सचन से आाये-जन जिसकी उतारें आरती |. 
भगवान्‌ ! भारतवर्ष में ग्ूंजे हमारी भारती॥ - 
शी 'गिरीश--पर ईसाइयों तथा मुसलमानों को उन्होंने वह स्थान कहाँ 
दिया, जो हिन्दुओं को दिया है। ०९ 
डा० विध्वनाध--यह थोड़ी-सी संकीर्णता इसलिए आई .है कि थे हिन्दुओं 
का उत्त्कर्ष दिखला सके, किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से, न कि जातीय दृष्टि से । 
भारत-भारती' स्व॒राज्य-भास्दोलन के समय लिखा गया था और कवि की आँखों 
के सामने सारा भारतवर्ष था । * 
ओ देवेल् शर्मा (दर्शकों में से चिल्ला उठते हैं)--मगर फिर भी उन्‍होंने तो 
हिन्दुओं को ही ऊँचा उठाया है । हि $- 
डा० विशवनाथ--नहीं, 'हिन्दू” नाम को पुस्तक. में उन्होंने साफ कह दिया है 
कि “हिन्दू हो या मुसलमान, नोच रहेगा सदा नीच / देखिये, श्रीमनू, कहाँ संकीर्शता 
हैं ! यदि गृप्तजी इसलिए राष्ट्रीय कवि नहीं हूँ कि वे राम को अपनाते हैं तो 
मौलाना आजाद भी राष्ट्रीय नहीं हो सकते, क्योंकि वे इस्छाम को अपनाते हैँ और 
फिर गांधी भी हिन्दू होने के कारण राष्ट्रीय नहीं हो सकते । 
'यायाघीश--श्री बरह्मचारी जी, यदि आ्रापको उनके . किसी - और गुण-दोष 
की कथन करना हैँ तो उन्हें पेश कीजिये । 


इंश्० | विचार श्रौर निष्कर्ष 


डा० ब्रह्मनारी--(ऊ ची आवाज में) मूृझे तो अभियक्‍त के छिए आदर भी 
हैं तथा उनके दोषों पर क्षीभ भी | मैं निष्पक्ष भाव से उन्हें कह दूँगा चाहे हमारा 
मुकदमा खराब ही क्‍यों न हो जाय। देवियों तथा मित्रो ! नहीं, नहीं, क्षमा श्रीमान्‌ ! 
मैंने समझा मैं वौ० ए० कक्षा में पढ़ रहा हूँ । हाँ तो श्रीमत्‌ ! 'यशोघरा' में एक 
करुण पट का 380०८४/'०ापर्त हूँ । 'साकेत' में तो खासकर ९वें तथा १०वें सर्ग 
में अभियुक्त ने उमिका को बहुत अधिक रुंछाया है। महात्मा गाँधी ने भी यही 
वात कही हूँ | 'यशोधरा' में नारीत्व पर कहुंक का टीका पुरुष-जाति द्वारा लगाया 
गया है | (गम्भीर स्वर में) श्रीमनू, यंदि नारीत्व की निबंछता में ही सवल्ता का 
आघात, उसकी कोमलता में भी कठोर संघात, उसके आत्म-सम्पंण में भी आत्मा- 
भिमान का विधान गृप्तजी को इष्ट है तो इस दृष्टि से यशोधरा के चित्रण में. 
उमिला के चित्रण की अपेक्षा अधिक कछात्मकता लाभ की है । दूसरी औरः उन्होंने 
उनके जीवन का आध्यात्मिक आदकझे 'अनघ' नामक गीति-नाट्य में बहुत सुन्दर रूप 
से प्रकट किया हु---/न तन सेवा, न सन सेवा ! न जीवन और धन सेवा, मुझे 
हैं इष्ट जन-सेवा, सदा सच्ची भुवत-सेवा ।? पर साथ ही इनकी जातीयता पर जो 
आक्षेप हुए उससे आकुछ होकर उन्होंने 'कावा और कर्बछा' लिख डाला; जिसको 
कि हम खुले शब्दों में (?7078६०/709 08/&प्र'७' कह सकते हैं | 
पं० गिरीश--०७/, 7697. (शोर-गूल होने लगता है । ) 
न्यायाधीश--झान्ति, शान्ति, महाशान्ति ! 
[श्री विमलाप्रसाद तथा श्री विध्याचलूप्रसाद उच्च स्वर में चिल्लाते हैं--- 
'क्पया अशान्ति का अवसान करें--शांति, शांति, ज्ञांति ।! | 
डा० विश्वनाथ--श्रीमन्‌ ! अभियुक्त का अन्त्यानुप्रासों पर तथा छंदों पर 
अधिकार है । शब्दों में तरल संगीत वहता रहता हूँ । यथा : “चारु चंच्र की चंचल 
किरणों खेल रही थीं जल थल में ! तथा 'सखि, निरख नंदीं की घारा, ढलसल 
ढलमल, हलमल-ढर्लंपलछू, चंचल-शभ्रंचल तारा।' प्रकृति का भयंकर रूप देखें-- 
जी तरि-भरि फार देख भरि एरि। 
श्री 'गिरीक्--साथ ही श्रीमन्‌, में भी कुछ उदाहरण रखता हे--भभियुक्त 
तकों की भी अति कर देता हैँ । यथा : 
भाई रे ! हम भ्रजाजनों का हाय ! भाग्य हो खोटा। 
दिखा-दिखाकर राभ अन्त में श्रा पड़ता है टोढा॥ 
पेंडा रेहा है वह धाम-धरा-धन, खड़ा रहा परकोटा । 
- यथा: बाहर से क्या जोड़-जाड़ 7 
में अपना ही पल्‍ला भाड़, ॥ 
तब है, जब बे बात उखाड़, ॥ 
रह भव-सागर नक्र ॥ 
कितना बुरा शब्द-चयन हैं श्रीमन्‌ ! 
डा० ब्रह्मचारी--7वीशा) कविता ४0७ की ५३वीं घारा के अनुतार 
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(ैव० वा० . धया्मरुचरंदास 'सहिलारोचन' में हिल चुके है, कि. अंत्िता की: 
संगीतेमर्य रुप नह करतों मानों उसकी अलौकिक शक्ति का. नाज्न का है. पा 
.' “व्याय्ाधीशष-श्री व्यामयुन्दरदार्त-जी के कथन की (ष्टि के लिए संग तिमयी 
कंविती की उदोहरंण अप दे संकते हैं। . 6 22 44 
मी गिसेश>-जी हाँ, कवि दिनकर की ये पंक््तियां ढेखें शरीमत्‌ ( गाकर 3. 
दूँबे भरी इस पोल तरी में; उंपां विहुंतती प्रायेगी ; 
फ-युंे कली हेसेगी। युग-युग कोयले गीर्त सुनाग्रेगी।... . 
घुंले-मिंले चंद्र-करण में, धरसेगो प्रानंद सुधा: , ,, 
फेवर में ने रहँगा, यह मधु-घार उमरईती जायेगी, ५ 
शरीमेंनू ! गृप्तजी ने “यंगोधरा' के मुख से कहछाशा है-संसार हेतु 
शत बोर मेरे हमे/' कित्तू यशोघरा एक बार भी तो नहीं मरी । तं० २ यह कि बुढ्ग 
ने तो मुक्ति के लिए युद्ध किंया और सफल भी हुए, पर यद्योधरा ने केवल राहुछ 
की पाछों और मैले-कृचेले वंस्त्रं पहने, यह तो एक माता करेगी ही, फिर कवि ने 
यं्षोपरां की कंधों झूठ-मूठ महोंन्‌ बता दिया ? गज 
ड£ विदा -इस प्र का उत्तर भी श्रीमन्‌ मैं यह दूंगा कि कवि की 
इच्छा धृह से ही यशोधरा को साधारण रुप में खींचने की रही है; पर;:श्सी 
साधोरण रुप में, घर की चेहारदीवारी के भीतर बंद विवाहिता हिल्दू छलना 
अपने में जो असाधारण व्यक्तित्व छिपाये बैठी है, उसी की थोर हमारे मुंबविकिल 
मरी गृंतजी ने हमारा ध्यान क्षींचा है। हम यशोघरा-जैसी रि्रयों को वृसर्वुर 
देखते आए हैं, इसीलिए उसकी महानतां हमारी दृष्ठि में नहीं बाई है। नारी कीं 
गोद ही वह छोक है जहां खेल-कूदकर छोक-नायक तैयार होते हैं। नाठक में 
नेपध्य का महत्व होने से ही नाठक का महत्व होता है। [0७0 पका की 
हषे-धववि] 
श्रो श्यायाधोश--अच्छा, अब हम जूरियों का मत छेते है 
एकांत में श्री तृरुसी, सूर तथा शेक्सपियर से मिहुकर स्यायाघीक्ष व्यास 
भासन ग्रहण करते है। व्यायाहुय में पलाठा छा जाता है। गृप्तनी ध्यान से 
न्यायाधीश को देख रहे है। ] ा 
न्यायाधीश फैसला निकालकर पढ़ते है। ] 
आज हमारे स्याया्य में एक ऐसे कवि का मुकदमा आया है, जिस पर 
भारतीय साहित्य गे कर सकता हूँ, पर हमें यह बतछाना आवश्यक है कि अभियक्त 
के कवि होने के नाते उसमें मानवता अर्थात्‌ दुबंसता होगा आवश्यक है। दुर्ईहता 
से मेरा तालय॑ गुप्त जी के सूचे-साखे शरीर से नहीं, वरन्‌ उनकी बौद्धिक दुरबंताओं 
से हैं। आज यहाँ पर हमारे जुरोगणों में श्री शेक्सपियर है, जिन्होंने अभी कहा है 
कि १९वीं शताब्दी में उनके पीछे पाह्चात्य देश की जनता पागल की तरह उनके . 
शो के ऐसेरऐसे अर्थ निकाझ करतो थी जिसका कि स्वपत में स्वयं कवि में 
भी खयाल नहीं किया था। शेक्सपियर उत् २०वीं सदी के साहित्यिकों पर, जिनमें 
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बहुत-से अध्यापक .तथा कवि भी हैं, खेद प्रकट करते.हैं, इसलिए कि उनके व्यक्तित्व 
को आवश्यकता से अधिक प्राधान्य दिया जा रहा हूँ । शेक्सपियर को यह देखकर 
लज्जा होती हूँ कि उनके नाटकों तथा . कविताओं के वार की- खाल. निकालकर 
उनकी महानता सिद्ध की जा रही है । श्री तुलसी भी मुझसे अभी-अभी इसी बात 
को प्रकट कर रहे थे कि भारतवासी उनके काव्य में अपनी कल्पना के वलल पर 
अद्भुत, अनुपम तथा अनुदार अर्थ निकाल रहे हैं | तुलसी ने अपनी यह भत्ति प्रकट 
की हूँ कि स्वर्गीय पुरुष होने के नांते वे स्वेज्ञ हो गए है तथा पृथ्वी पर रहकर 
उन्होंने जो कुछ लिखा उसमें अवश्य ही अच्छाइयाँ अधिक है, लेकिन उसमें कमजोर ! 
स्थल भी हैं और उन कमजोर स्थलों को छिपाने के लिए उनके अन्ध-विश्वासी भक्‍त- 
गण तंरह-तरह के अँकाट्य अर्थ छगा रहे हैं। श्री ग्रुप्तजी में भी इन्हीं कवियों की 
तरह प्रतिभा है अवश्य, पर उनमें कमजोरियाँ भी है। इसलिए ग्रप्तजी के भक्त 
उनके गुणों का गान न करें, उनके दोषों पर भी ध्यान दें; क्योंकि इससे कवि की 
प्रतिभा और चमकेंगी । आलोचना एक कैंची है जिसके द्वारा काव्य के भहे स्थलों 
को काटकर कविता को सुन्दर बनाया जा सकता हूँ। श्री गृुप्तजी को हम सादर 
जाने की आाज्ञा देते हैं तया आज उनकी जयन्ती पर हर्षा मनाते हुए इस न्यायारूय 
को-विसर्जित करते हैं । 

न्यायाल्‍कृुय में जोरों की करतछ-ध्वनि होती है तथा 'गप्तजी सी वर्ष 
जियें! के नारे जोर-जोर से छगते हैँ । कवि की आँखें खुल जाती है और तब वे कूछ 
सोचने लगते हैँ कि अचानक उन्हें खिड़की के वाहर चाँद दीख पड़ता हू । साथ ही 
* वे कह उठते हुँ--“चाँद में भी कलंक हूँ ।' ] 


सांतवाँ खण्ड 
प्रांतीय साहित्य 
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हिन्दी-कहानी की प्रगति में बिहार के साहित्यकारों ने भी पंर्योप्त संहंयोग 
दिया है। बुद्ध, महावीर तथा डा० राजेन्द्रप्रसाद की पृष्य-भूमि में हिन्दी-कंधाकारों 
की कमी नहीं, लेकिन शिक्षा का अभाव बेतरह खटकतो है। भोरंत के अंन्य 
प्रास्तों की अपेक्षा बिहार का संतोषजनक विकास नहीं हो सका है । इतनां होंते 
हुए भी विहार ने वियोगी, दिनकर-जैसे कूशछ कवि; राजा राधिकारमर्ण, अनूपछाल 
मंडल-जैसे प्रतिभाशाली उपन्यासकार; राधाकृष्ण द्विज-जैसे सिद्ध कंहानीकांर और 
शिवपूजन, बेनीपु री-जैस लब्ध-प्रतिष्ठ सस्पादकों को जन्म दियां है ।' उनकीं टककेर 
का दूसरा जोड़ समस्त हिन्दी-संसार में पाना दुलेभ है । 
बिहार हिन्दी-कहानी-साहित्य के विकास में सद॑व सांथ देता रहा है। जचौ्य 
शिवपूजन सहाय, राजा राधिकारमण, प्रिन्सिपल जनाद॑नप्रसाद द्विज', श्री 'रांमंवुक्ष 
वेनीपुरी, श्रीयुत मोहनलालू महतो 'वियोगी', 'मुक्त' तथां राधाकृष्ण बहुत॑ पहुँले से 
ही कहानियाँ लिखते आये हैं। इनका रचना-काछ द्विवेदी-युंग से ही मानना चीहिंएं । 
लेकिन खेद के साथ लिखना पड़ता है कि हिन्दी के विद्वान आंलोचकों तथों इतिंहांस- 
लेखकों ने इनके साथ उचित न्याय नहीं किया। यही कारण हूँ कि हिंन्दी-्सोहित्य 
के आधूनिक इतिहास में एक-दो नामों को छोड़कर विहार के अधिकांश कथथोकारों 
का नामोल्लेख तक नहीं हुआ। आज बिहार का हिन्दी-साहिंत्य उसे विंन्दुं पेर 
पहुँच गया हूँ जहाँ पहुँचकर साहित्यकार को अमेरत्व मिल जांता हूँ । इसीलिंए 
आज उनके साहित्य के मूल्यांकन को इतनो जजेर आवश्यकता आा.पड़ी है । खेशी 
की वात है हिन्दी-साहित्य से प्रान्तीयता के पाँव उसडंते जा रहें हैं। आज का हिंन्दी- 
लेखक किसी एक प्रास्त की सृष्टि न होकर समस्त रांष्टूं कीं उपज है। इसलिए 
उसे किसी एक प्रान्त की चंहारदोवारी में वन्द करके उसकी साहित्य-सांघंनों का 
मूल्यांकन नहीं किया जा सकता; क्योंकि साहिंत्य जातीयेतों, प्रान्तीयता आदिं संकीणे 
विचारों से ऊपर उठा होता है। प्रस्तुत निबंध में विहार के उन कर्थाकॉरों का 
सामान्य परिचय दिया गया है कि जो हिन्दी में काफी लिख चुके हैँ लेकिन उनके 
साहित्यिक व्यक्तित्व का सहीं मूल्यांकन नहीं हुआ है। .परिणोंम यह हुआ कि हिन्दी 
के पाठक और विद्यार्थी न तो उनके नाम से परिचित है और न उनके काम से ही। 
यहाँ मैंने प्रांतीय भावों से उत्साहित होकर विहार के इन प्रसिद्ध कथाकारों का 
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सामान्य साहित्यिक परिचय नहीं दिया, बल्कि उनकी साहित्य-साधना की 
शक्ति और महत्ता को समझने-समझाने की चेष्टा की हैँ, जो बहुत संक्षिप्त और 
साधारण हूँ. अभी हाल ही में 'कथानिका' नाम का एक कहानी-संग्रह प्रकान्षित 
हुआ है, जिसमें आधुनिक विहार के कथाकारों की प्रतिनिधि कहानियाँ संग्रहीत हैं। 
प्रान्तीयता के आधार पर यह संभवत: हिन्दी-कहानियों का पहला संग्रह है, जिसमें 
किसी एक प्रान्त के कथाकारों को एक साथ रखने का प्रयत्न किया गया हैं। २० वीं 
शताब्दी प्रान्तीयता और राष्ट्रीयता की कायछ नहीं है। प्रान्तीयता अच्छी चीज 
भी नहीं । लेकिन प्रत्येक प्रान्त को अपनी सामूहिक चेतना तथा शवित का अनूमान 
लगाने का स्वाभाविक अधिकार हैँ, ताकि वह अपने को तौल कि उसने देश की प्रगति 
. में, जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों में, कितनी उन्नति की हूँ और वह आज कहाँ खड़ा 
हुआ है । कुछ इसी प्रकार के उद्देश्य को छेकर उपयुक्त पुस्तक 'कथानिका” की सृष्टि 


.हुई है । 
विहार के साहित्यकार किसी भी “वाद के विवाद में पड़ना नहीं 
चाहते, क्योंकि ये व्यक्तित्व के स्वतंत्र विकास में विदवास करते हैं। यहाँ 
के. कवियों, कहानीकारों आदि के सम्बन्ध में यह निएुचय के साथ नहीं कहा 
जा सकता कि वें किस सीमा तक गांधीवादी हैं और किस हद तक समाजवादी | 
चें कहाँ तक साम्यवादी हूँ और किस हृद तक फ्रायडवादी; अन्तिम निर्णय नहीं दिया 
: जा सकता साहित्य जब राजनीति की दासता से मुक्त रहता है, तभी उसे फलने- 
फूलने का सुअवसर मिलता है। तो यह विहार के साहित्यकारों की खास विशेषता 
रहीहै कि वे अपने को किसी भी राजनीतिक वाद की जंजीर से वाँधने की 
चेष्ठा नहीं करते । दिनकर इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं। हिन्दी में संभवतः दिनकर 
, ही-वह पहले कवि हैं. जिन्होंने प्रगतिवाद की सही व्याख्या की। बिहारी साहित्य- 
कार किसी भी साहित्य के स्कूल के प्रहरी नहीं हैं, यद्यपि पुराने और नये खेमे के 
कुछ विहारी कथाकारों पर प्रेमचन्द, प्रसाद, जैनेस्ध आदि का थोड़ा-बहुत प्रभाव 
अवश्य पड़ा है, लेकिन यह प्रभाव नाम का ही हैँ । आचाय॑ शिवपूजन, राजा राधिका- 
रमण, द्विज आवि कथाकारों को प्रेमचन्द-स्कूछ के अन्तर्गत रखा जा सकता हैं; छेकिन 
सच्ची ब्रात तो यह हैँ कि प्रेमचन्द से इनका संबंध ऊपरी ही है । इनकी अपनी 
विशेषताएं है । नये .उदीयमान कहानीकारों में श्री राघाकृष्ण प्रसाद, प्रो० नलिन- 
विलोचन शर्मा, पं० हंसकुमार तिवारी, पं० जानकीवल्छभ शास्त्री, श्री नारायण, 
(न कृषणनन्दत्त, प्रो० सर्मदेहवरप्रसाद आदि के नाम विज्ञेष उल्लेखनीय हैं जो अपनी 
क्षपती दिशा में काम कर रहें हैं! ये सभी ऊँचे वर्ण के छेखक हूँ जिन्होंने अपनी 
साधना और: प्रतिभा के वछ पर हिन्दी-कहानी-साहित्य को _पल्छवित भर पृष्पित 
किया:हँ; जो हिन्दी-संतार को नये विचार और नये विधान दे रह है ।. | . _ 
2“ उपरिकथित कहानी-संग्रह “कयानिका में समाविष्ट सभी कथाकार विहार के 
आजाग लेखक है। जिन्‍्होंत॑ हिन्दी-साहित्य, के सामूहिक विकास में, भाग गआ 
हैँ. आचार्य-शिवपूजन “सहाय, जा साहव, बेनीपुरी, वियोगी, हाधाइ, . 6 ४ 
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तिवारी--थे सभी हिन्दी-साहित्य के जाने-पहचाने लेखक हैं। हिन्दी के भ्रसिद्ध 
आलोचक इनकी साहित्य-साधना से भली भाँति परिचित हैं। समस्त हिन्दी-संसार 
इसकी शवित, महत्ता और प्रतिभा का कायल है। लेकिन बड़े आइचर्य की 
बात हू कि हिन्दी-कहानी के आलोचकों ने बिहार की इत विभूतियों की उसी तरह 
उपेक्षा की है जिस तरह एक कट्टर सनातन धर्मावलंबी किसी शूद्र की छाया से घृणा. 
करता है 'कथानिका' के सम्पादक ने इस-कहानी-संग्रह को निकालकर जहाँ एक ओर 
विहार के कथाकारों के साथ उचित न्याय किया है, वहाँ दूसरी ओर हिन्दी-पाठकों 
को बिहार के नये-पूराने कथाकारों से परिचित कराया है। लेकिन यह निश्चय - 
के साथ नहीं कहा जा सकता कि इसमें जिन कथाकारों की कहानियाँ संग्रहीत हुई 
हैं, वे उनकी प्रतिनिधि कहानियाँ ही हैं । अब मैं इन कथाकारों का सामान्य परि- 
चय प्रस्तुत करता हुआ उनके कहानी-साहित्य पर चलता प्रकाज्ञ डालने की चेष्टा 
कृरूगा । 
आचाय शिवपूजन सहाय 
[ जन्म सन्‌ १८९३ | 

बिहार के आधुनिक हिन्दी-साहित्य के पिता और सबसे पुराने छेखक 
आचाय॑ शिवपूजन सहाय हैं। ये न केवल विहार के ही सम्मानित लेखक हैं, वरन्‌ 
समस्त हिन्दी-संसार में इनका काफी सम्मान-सत्कार हुआ है । प्रेमचन्दर के अन्तिम 
उपन्यास 'गोदान! और महाकवि जयशंकर प्रसाद की महान कृति 'कामायनी' का 
सम्पादन इन्होंने ही किया था। इससे यह जाना जा सकता है कि शिव जी की विद्धत्ता 
और गहन अध्ययन कितना समून्‍्तत हैँ । इनका जन्म सन्‌ १८९३ ई० में शाहाबाद जिले 
के उनवाँस गाँव में हुआ था । शिवजी का साहित्यिक व्यक्तित्व इस बात के प्रमाण 
हैँ कि व्यक्ति अपनी स्वतंत्र साधवा से कितना ऊँचा 3ठ सकता है । हिन्दी के अन्य 
प्रसिद्ध लेखकों की तरह वे भी विश्वविद्यालय की डिग्रियों से वंचित ही रहे । फिर 
भी उनकी असीम विद्वता ने उन्हें सन्‌ १९३८ में छपरा के राजेन्द्र कालेज के हिन्दी- 
विभाग में हिन्दी-प्रोफेसर होने में सहायता ही दी । जब से बे हिन्दी के प्रोफेसर नियक्‍त 
किये गए तब से सन्‌ ५० तक वे इसी पद पर काम करते रहे । इन दिनों श्िव'जी 
विहार-सरकार के अन्तगंत राष्ट्र-भाषा हिन्दी परिषद्‌ के सेक्रेटरी के उच्च पद को: 
सुशोभित कर रहे हैं। विहार-सरकार ने इस महाप्राण साहित्य-नेता को उस पद 
पर नियुक्त करके उनका जो सम्मान किया है, इससे सभी को प्रसंन्तता और संत्तौष 
हैं। किसी महान्‌ व्यवित के व्यक्तित्व के जो ऊँचे गुण होते हैं वे इनमें कूठ-कूटकर 
भरे हैं। शिव जी उदारता, विनीतता, निरहंकारता, निरछलता, सच्चरित्रता और 
परिभ्रम के जीते-जागते उदाहरण हूँ। एक वार जब मैंने उनसे, जबकि- मेरी-उनकी 
भेट कमी भी नहीं हुई थी, एक प्रत्॒ में इस वात की प्रार्थवा की कि में हिन्दी कहानी 
पर कुछ शोष-कार्य करना चाहता हूँ, आप मेरी सहायता कीजिये, ज्ीघु “ही अपने 
पत्रोत्तर में मुझे आश्षीर्वाद देते हुए उन्होंने छिखा -“जो विषय आपने चुना हैँ उस 
पर मैं कहाँ तक प्रकाश दे सकूगा, यह कहते नहीं वनता ।***“*“फिर भी आपकी जो 
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कुँछे सेवा-सहायतों कर सकेगा, खुदी से करूँगा । आपने 'जी कुंपा दिखाई है' उसकी 
लिए: हार्दिक कुतज्ञता प्रकट करता हूँ ।” पत्र के 'इन कुछ छह़्दों से यह सिद्ध होता है 
कि इसे महान्‌ साहित्यकोर में त्रित्र'की निरहंकारतां और विंनीतंता किस 'सीमां कौ 
पहुँच गई हूँ । ये गुग़ एक'महांत्‌ आत्मा के है, जो अपने उच्च व्यक्तित्व ' से स्वयं 
ऊपर उठती है और दूसरों के उत्थान में सम्बर्ू बनती है । 

': आतबाये शिवपूंजन सहाय अगले जमाने के भादमी हैं जो ' साहित्य के संत्रार 
में और व्यविंतगत जीवन में एक ही प्रकार का व्यवितत्व बनाये रखने के आदी है । 
साथ ही वह उस यूंग के लेखक हैं जिस यूग को हमारे इतिहासकारों ने (हिंवेदी-युग' 
की संज्ञा दी है । इस यूग का साहित्य सात्विक विचारों, निशछल भावों और तैतिक 
उपदेशों का प्रतीक है । आचाये दशिवपूजन भी अपने साहित्य के माध्यम से उच्च 
इतर के नैतिक उपदेशों को अपने पाठकों तक पहुँचाना चाहते हैं। द्विवेदी-युग की 
उपदेक्षात्मक प्रवृत्ति की छाप इन पर भी पड़ी है । इसलिए इनके साहित्य में कला- 
बाजी की जगह सात्विक विच्वारों ने स्थाव लिया है। इनकी आस्था चारितरिक 
निर्माण की ओर अधिक उन्मूख हुई है । ये त केवक कहानीकार है, वरत्‌ एक 
उच्च कोदि के निबन्धकार और विचारश्ीकू आलोचक भी। प्म्पाह्षा-क्रछा में 
इन्रक़ी पैठ और पहुँच अद्भूत और जसाधारण हूँ । अब तक उन्होंते व्याक्नत दोल्हाई 
हजत- हिन्द्वी-पत्र-पत्रिकाओं का कुशछता-पूर्वक संपादन क्रिया है। काशी ग्रागरी 
प्रन्नारिणी सप्ता की और से प्रकाशित होने वाले 'द्विवेदी अभिनादन भ्रंथ' के सम्पावकों 
में इनका भी नाम था । प्रसिद्ध हिल्‍्दी-पत्र 'माधुरी', "गंगा, 'जागरण', 'हितालूय 
.इत्माद़ि का सम्पादन करके ये अपनी काये-कुशछृता और विद्वता का परिचय दे चूके 
हैं.॥ इनकी जानवारी ते केवल हिंदी तक ही है, तर उद्दं, फारसी, संस्कृत और 
अंग्रेजी भाषाओं का भी अध्यग्नन उन्होंने किया है ।. वास्तव में. श्चिव जी साहित्य- 
बजा की आराधना में ओत-प्रोत हैं । उनका व्यवितत्व साहित्यमग्न हैं । 
(शिव ज़ी विहार तथा अन्‍य हिंदी-प्राततों के साहित्यिक जीवन को क्षय 
जड़ीअूनकर हिदी-साहित्य में अवतीर्ण हुए हैं। स्त १६४६ मे विहार प्रादेशिक 
हिल्दी-माहित्य सम्मेलन के १७ वें महाधिवेशन के. अवसर पह ये सभापति हुने गए 
पे: जिव जी के ही अथक्त परिक्षम और प्रेरणा का परिशाम्र है कि किए 
: ऑ दलों त्ञोटी- के साहित्यकार प्रदा हो सक्ते । दिनकर तथा ब्ेनीपूरी अर 
: जड़ी की तातीत भृष्काँ हैं। विहाह़ के छल सक्री लें को के 
जःविसी बहाने; सराहितिमक: ्लाश्नीवांद मिछता रहा है। इस महा वह 
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दी दी द्त-प्रं साथ ही, झाज इस 
(ार/ शी हे ही एक उस सितत्वत-पंत्र प्रकाशित हो जाता चाहिए | शा । 
मी जद . आवश्यकता, है कि शिव ज़ी की वाहित्यलाधना का मूल्य किन 
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गत बैन गले के है। हिठी हें शत बी आजा हज 
(कब पिंजरे है। जिसकार ससानंबीम -जदातत गुण अंगी जि जवल इुते के 
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व्यक्त को न तो कभी अहू-तें ह्पश किया और त॑ किसी स्वार्थ ते बे । अहं की 
छाया और स्वाय से ऊपर उठ जाये प्र साहित्यकार की सूजतात्मक्‌ शक्ति विछुत्त 
हो जाती है। ऐसा व्यक्ति साहित्यकार व होकर मथअदर्णुक अग्रवा सम्पादक हो 
जाता है। इस अथ में शिव ज़ी साहित्यकार की भ्रपेक्षा मरश्न-प्रदज्ेक ही अधिक सिद्ध 
हुए हैं। दविवेदी-युग के वातावरण में रहकर जब तक मे -कृह्मनियों की सृष्ठि करते 
रहे, तव तक उनके साहित्यकार की सत्ता बनी रही और जब ये उन्होंने रचना बृह्दृ 
कर दी, तब से ये हिन्दी-प्ताहित्य मे पृथ-प्रदर्शंक का काम कर रहें हैं. हा 

हिंदी-कहानी-साहित्य में आचाय शिवपूजन सहाय हिवेदी-यूग़ की कहानी- 
कला का संस्कार लेकर आये थे । उसी काल में उनके देहाती दुतिया' (उपन्याप्ष), 
(विभूति” (कहानी-संग्रह) तथा 'दो घड़ी' (कहानी-संग्रह) का प्रकाशन हुआ था । उच्च 
युग का अन्त होते ही उनकी कहानियों की रचना का भरी अन्त हो गया । उनकी 
कहानियों को पढ़कर यह कहा जा सकता है कि शिव जी की कहानियाँ हिंदी-स|हित्य 
के उस यूग की सुष्टियाँ हैं जब साहित्य की नपी-तुली मान्यताएँ स्थिर हो चुकी 
थीं। स्वभाव से शिव जी हिवेदी-यूगीन लेखक हैं । अपने एक़ पृत्र-में उन्होंने लिखा 
है कि “प्रेरा जमाना तो कभी ही रूद्र ग़ग्मा ।” इससे यह साफ है कि झ्िवज़ी व्तग्रान 
साहित्य की गति-विधि से प्रसन्न नहीं हैं, इसलिए वे यूग के साथ आगे बढ़ने में 
कुछ हिचकते हैं। आज भी वे प्रथ-अदर्शक्‌ का ही काम्र क्र रहे हैं ) ऊपर यह.निवे- 
दन किया गया है कि शिव जी साहित्यकार की अपेक्षा एक योग्य पथ-प्रदरश्शक है । 
साहित्य के आचार्यों का काम पृथ-प्रदृर्शन करना ही होता है । इस अ्थ में वे हमारे 
आचाय॑ हैं। हु की बात है कि विहार-राष्ट्रभाष[ परिषद्‌ ने शिव जी. की .रखनाक्षों 
का एक संग्रह-ग्न्थ प्रकाशित करने का निश्चय किया हे । यह सम्मान हमारे 
साहित्य का गौरव बढ़ाने वाला होगा, इसमें कोई सन्देह नहीं | 

राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह . 
ज़िन्त झन्त १८९१] 

हिंदी-कथा-सांहित्य में अनूठी भ्राषा-देली के धनी राजा हाधिकारमण प्रत्नाद्र 
जोटी के हिंदी-उपन्यासकारों में हैं। विहार के ये सर्वश्रेष्ठ उपत्याक्तकार तो हैं ही, 
हिंदी-उपन्यास-म्ताहित्य की प्रगति में उन्होंने जितना योग दिया है वह किसी भ्री 
महान्‌ उपन्यासकार को सेवा से कम तहीं है | विहार के बत्य साहित्यकारों की तरह 
ये श्री अब तक उपेक्षित ही रहे | राजा साहब के साहित्मिक मित्रों की बुड़ी- जम्मात 
होते हुए भी उनमें से किसी ते भी उन पर 'झुछ' भी लिखने की आवश्यकता महसूस 
नहीं की | यह कितने आइचर्य की बात है । ह 

राजा साहब शाहावाद जिले के अन्तगंत सूयंधरा के (हाल तक) बशेश थे ! 
किसी भू-साग के स्वाम्ती होकर भी उन्होंने हिंदी-साहित्य .की जितनी सेवा की है, 
उनके साहित्य के परिमाण को देख़ते हुए वह वहुत्‌ु अधिक है.। राजा साहव और 


आचार्य शिवपूजन सहाय इस प्रान्त के. सवते अधिक विख्यात और पुराने - ब्ाहित्य- 
कार हैं । 


जप -विचोर और निव्कर्व . 


मम क साहब ने अपने साहित्यिक जीवन का आरम्भ कहानियों से किया था। 
ु के “इंदू और आचाय॑ महावीरप्रसाद कौ 'सरस्वती' में इनकी आरम्भिक 
कहानियाँ अकाशित हुई है। उन दिनों 'कानों का कंगना' श्षीर्षक कहानी की काफी 
घूम मची थी। तभी से इनकी साहित्यिक अ्सिद्धि जोर पकड़ने लगी थी । यह बात 
सन्‌ १९११ की है। राजा साहव द्विवेदी-काल के आरम्भ से ही लिखते आ रहे हैं । 
लेकिन जमाने के अनुसार उनके गद्य-साहित्य की दिश्ाएँ भी समय-समय पर बदलती 
रही हैं। उनका कथा-साहित्य समूहतः समाज की दुर्वताओं को लक्ष्य करता है। 
राजा होकर भी उनका हृदय रंकों को तरह संवेदनशील हैँ । उन्होंने अपनी कहा- 
नियों में गरीब की झोपड़ियों के दुःख-दर्द का ही वर्णन किया हैँ और भारतीय समाज 
के उन निरीह ग्राणियों का चित्रण किया है जो समाज से बहिष्कृत हैं, जो वन्य-फूल 
की तरह संसार के किसी कोने में खिलकर आप ही मुरझ्ञा जाते हैँ। वास्तव में 
राजा साहव ने आधुनिक भारत के आचार, युग के विचार और उसकी पुकार को 
ही अपनी कहानियों या उपन्यासों में वाणी दी है । 
राजा साहब यथाथवाद और आदर्शवाद की मध्यम कड़ी है। प्रेमचन्द ने 
आदंशें और यथार्थ के गठबंधन पर जितना अधिक वर दिया था, उसी परंपरा 
का निर्वाह राजा साहब के कथा-साहित्य में हुआ है । इस छेखक को आरंभ से ही 
गाँघीवाद के प्रति आस्था वनी रही हँ । जीवन की कुरूपता और.नग्न वास्तविकता 
'का यथार्थ चित्रण करते हुए भी उन्होंने नैतिक आदर्शों को अपने हाथ से नहीं जानें 
दिया है । उन्होंने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'राम-रहीम” की भूमिका में यह स्पष्ट 
'कर दिया हूँ कि वे “रोजमर्रा की दिलचस्प कहानी की टेक लेकर धर्म और समाज के 
तमाम काले चिट्टे खोलकर रख देने की कोशिश करते हैं ।' उनके कथा-साहित्य 
का यही मूल उद्देश्य है। लेकिन जहाँ उन्होंने समाज भौर व्यक्ति की दुर्वछताओं 
तथा यथार्थ कुरूपताओं के दर्शन कराए हैं, वहाँ अपने पाठकों को आदर्श जीवन का 
प्रकाश भी दिया है। राजा साहब “उम्र-स्कूछ” के कथाकार नहीं, जो समाज के 
'काले चिट्टे खोलकर अपने पाठकों को सामाजिक समस्याओं की भूल-भुलैयाँ में गुम राह 
कर देता है । राजा साहव ने जहाँ यथार्थ जीवन की वास्तविक और मानव-मंन्र की 
*दुंबंछताओं को अभिव्यक्त किया है, वहाँ उचित दिल्ला का मार्ग-प्रदर्शन भी कर दिया 
है। यथार्थवाद के मौसम में आदर्शवाद के 'छींटे' उनके साहित्य में वरावर देखने 
'की मिलते हैं । अतएव, “राजा साहब का कथा-साहित्य भारतीय परम्परा की पुकार 
'और वर्तमान की गृहार'को साथ लेकर चलता है । भाज के प्रगतिवादी आलोचक 
उनकी उपस्यासों को पढ़कर भल्त ही नाक-भौं सिकोड़ लिया करें; लेकिन - इतना तो 
“अवश्य है कि उन्होंने भारतीय साहित्य की डोर को एक झटका देकर तोड़ा नहीं, 
बल्कि उसे काफी मजवूत वनाया है । उनके कथा-साहित्य का आरम्भ प्रायः ययवार्थ 
- ज्लीवन की कुखूपताओं से और अन्त आदर्श की सुधड़ और शीतल छाया में होता हैं । 
“घे इस यूग के सबसे बड़े समन्वयवादी हिन्दी-कथाकार है । हि मी | 
हिन्दी-साहित्य-संसार में राजा साहव अपनी रंगीन भाषा-शली की संज-वज 


(विहार के कहानीकार 'रै२१ 


के लिए सबसे अधिक प्रसिद्ध हैं। भाषा की सजीवता और नवीनता देखते ही बनती 
है । उनका गद्य अपने ढंग का बेजोड़ है । इस क्षेत्र में इनकी समता करने वाला 
कोई भी दूसरा हिल्दी-लेखक तजर नहीं आता। संस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्दों 
के साथ उद्ृ', फारसी के शब्दों को वे इस खूबी के साथ फिट करते हैं कि कहीं जोड़ 
मालूम नहीं होता | इन्हें न तो अंग्रेजी के प्रचलित दाब्दों से लुकाव-छिपाव है, न 
उद् -फारसी के चलते शब्दों से परहेज; और न संस्कृत के तत्सम शब्दों से घुणा ही । 
उनका शब्द-भण्डार भाषा-कोष का काम करता है । भाषा की दिशा में भी उन्होंने 
समल्वय से काम लिया है । उतकी गद्य-भाषा में मुहावरों और कहावतों की झड़ी 
रूय जाती हुँ । राजा साहव का वह कौत-सा वाक्य है जिसमें एकाघ मुहावरा या 
कहावत न आई हो । उतका कथा-साहित्य हिन्दी-मुहावरों और कहावतों का बृहदू 
कोश है । इस दिश्षा में प्रेमचन्द और आचाय॑ शिवपूजतसहाय ही उत्तकी समता 
कर सकते हैँ। हिन्दी-गद्य को राजा साहब ने रूचीला और व्यावहारिक रूप दिया 


है । प्रवाह और प्रभुत्व, सरछता और सरसता इसकी मुख्य विशेषता है। चमक 
और अनुप्रास का जमघट तो देखते ही बनता है । 
मोहनलाल महतो 'वियोगी' 
जिन्‍्म सन्‌ १६०२] | 

विहार के सबसे बड़े और पुराने कवि श्री मोहनछाल महतो “वियोगी” हैं । 
लेकिन इनके साथ एक विचित्र असंगति यह है कि हिंदी के विद्वान्‌ जितना इनके 
साहित्यिक व्यक्तित्व से परिचित हैं उतना हिंदी के साधारण पाठक इनसे दूर 
हूँ । ये विहार की विभूति तो हूँ ही, हिंदी-संसार के गौरव भी हैं । वियोगी जी रवि- 
वावू की साहित्य-साधना की सुष्टि है.) उत्तके कवि-व्यक्तित्व का परिषोषण कवीन्‍्द्र- 
रवीन्द्र की प्रेरणा से होता रहा है | ये अपने को 'रवीन्द्र का शिष्य” कहलाने में 
गोरव का अनुभव करते हैं। बिहार के छायावादी काव्य को वियोगी, द्विज तथा 
हंसकूमार तिवारी-जसे कूछ कुशल कवियों ने ही पृष्ट किया है । हिंदी-साहित्य- 
संसार में श्री 'वियोगीजी” 'निर्मात्य' और 'एकतारा-जैसी अमर रचनाएँ लेकर आए . 
थे। तभी से उनकी साहित्यिक ख्याति बल पकड़ने लगी थी। आज भी ये अपनी 
साहित्य-साधना की अमर टेक का निर्वाह करते चले जा रहे हैं। ' 

हिंदी साहित्य में वियोगीजी पहले एक कुशल संस्मरण-लेखक बनकर आए 
और फिर कवि की हैसियत से। एक समय था जब वियोगीजी के संस्मरणों की 
काफी घूम थी। छोग हिंदी के प्रमुख पत्रों में उनके संस्मरणों को बड़े चाव से पढ़ते 
थे और उनके प्रकाशन की कठोर प्रतीक्षा करते थे। लेकिन आज वें अपने को 
च्यंग्य-चिन्र, उपन्यास, महाकाव्य, रेखा-चित्र आदि के लेखन में ही अधिक व्यस्त पते 
हैं। उनकी दृष्टि में संस्मरण लिखने का समय बहुत पीछे छूट गया। संक्रान्ति-काल 
में संत्मरण का लिखा जाना खतरा मोल लेना है । इसीलिए वियोगीजी 


ने साहित्य के इस अंग से विराग ले लिया है । उनके साहित्य का क्षेत्र 


व्यापक है; और महान्‌ है उनका व्यक्तित्व | उसके साहित्यिक रूप के अचेक पहलू 


श्र विचार और निष्कर्ष 


है, जिनेकी आत्मा तो एक है, पर वाहरी ढाँचा अनेक रंगों से रंजित है । साहित्य 
का.कोई भी अंग उनसेअछूता नहीं रहां। चित्रकार, व्यंग्यकार, गद्य-काव्यकार, 
कवि, संस्मरण-लेखंक, उपन्यासकार,' गीतकार, आलछोचक, नाटककार, कहानीकार, 
महाकाव्यकार और कुशल वक्‍्ता--इनमे से कोई भी विशेषण वियोगीजी के नाम 
'के आगे सहज ही छगाकर उनके साहित्यिक व्यक्तित्व का मूल्यांकन किया जा 
सकेता है । हिंदी में ऐसा सौभाग्य विरलों को ही मिलता है । महाकवि प्रसाद और 
निराला के बाद वियोगीजी, मेरे विचार से, वे तीसरे साहित्यिक व्यक्तित्व हैं जिन्हें 
साहित्य के हर क्षेत्र में पूरी-पूरी सफलता मिली है और जिन्होंने हिन्दी-साहित्य के 
प्रन्दिर को अनेक वहुमूल्य रत्नों से भरा है। रवि बाबू के व्यापक व्यक्तित्व का असर 
आखिर वियोगीजी पर चढ़कर वोल ही उठा। इसके अतिरिक्त वियोगीजी ने 
राजनीति और समाजशास्थ को ठोस विषयों पर भी, सप्रय-समय पर, अपने जोरदार 
विचार व्यक्त किये हैं । 
किसी भी साहित्यकार की महानता का मूछाधार उसका व्यापक और गहन 
अध्ययन होता है । रवि वाबू, प्रसाद, निराक्ा और संसार के अन्य महान्‌ साहिंत्य- 
कारों की तरह इन्हें भी किसी स्कूल या कालेज में अध्ययन करने का सौभाग्य आप्त नहीं 
हुआ। जिस व्यक्त ने दस साल की अवस्था में 'ककहरा' सीखना शुरू किया हो 
और १७ साल की उम्र में पं० पद्मर्सिह शर्मा के छेखों से प्रभावित होकर गंभीर 
आलोचना लिखना प्रारम्भ किया हो, उसके अध्ययन की गहंनता का वेया पूछता। 
ऐसा माछूम होता हैँ कि वियोगीजी की साहित्यिक चेतना प्रस्फुटित होने पर वें 
अवाध ग्रत्ति से पढ़ते ही गए गौर आज भी नियमित रूप में अध्ययन का क्रम 
चलाते जा रहे हैं 
वियोगीजी की साहित्यिक भ्रवृत्ति का जायरण-काल सत्‌ १९१८ है, जब कि 
संसार के इतिहास में विदव का दूसरा महांसमर समाप्त हो चुका था। सन्‌ २५ 
तंक थे संस्कृत, मराठी, गुजराती, बंगला, तथा अंगरेजी-साहित्य का अच्ययन करतें 
रहे । बंगला के रवि बाबू , डी० एल० राय और झरच्चद्ध उनके प्रिय साहित्यकार 
हैं, संस्कृत में कालिदास और वाल्मीकि विदेशी लेखकों में टालस्टाय और टालस्की 
का साहित्य उन्हें वहुत पसन्द हैँ। इनके अतिरिक्त पं० जवाहरलाल नेहरू 
'क्ञी रवनामों ने भी वियोगीजी को अभावित किया हैं। सार्राश यह क्कि वियोगीजी 
के निर्माण में वाल्मीकि, कालिदास, रवीस्रनाथ, टालदाय, जवाहरलालजी--जैसी 
विभवतियाँ प्रेर-शक्ति का काम करती रही हैं। वियोगीजी की साहित्य-साधना 
का वास्तविक प्रारम्भ सन्‌ २५ से ही हुआ। इसी समय से उनकी साहित्यिक प्रतिना 
का प्रकाह् विकीर्ं हुआ और तव हिन्दी-संसार ने यह अनुभव किया कि विहार क 
पर्व क्षितिज पर एक नूतन प्रकाशरनपड का उदय हुआ | 
> वियोगीजी साहित्य के साबक है, व्यापारी नहीं; वे 
साहित्यसाधदा एक आब्यात्मिक सेवा है। साहित्य का मूल्य चताज वाला 
समाज और साहित्य के वीच पारस्परिक सम्बन्ध बैठाने वाले आलोचक त्तीह 


मोंकि उतकी दृष्टि में 
ज से कहीं ऊपर है 


“बिहार के फहानोकार जी 


वास्तविक भर्म और महत्त्व को समझ नहीं सके हैं, ऐसा उतका विश्वास है । उनका 
कहना है कि समाज साहित्य से लेता है, देता नहीं है; और जब वह कुछ नहीं 
तो फिर उससे (साहित्य) सम्बन्ध ही कैसा । सच्चा साहित्य, उनकी दृष्टि में, स्व 
सन्देश का वाहक है, शान्ति और सामंजस्य का जनक है, संघर्ष का प्रतीक नहीं हे 
साहित्य के माध्यम से समाज में घृणा का भाव पैदा करता साहित्य की आत्सा के 
कुष्ठित करना होगा, उप्तके साथ बहुत बढ़ा विश्वास-घात करना होगा । इसके भति- 
रिक्त वियोगीजी का यह भी विश्वास रहा है कि जीवन के लिए स॒धर्ष हैं, संघर्ष ' 
जीवन नहीं है। जीवन को सुखी वनाना, उसे आनन्द ओर शान्ति से श्योभित करना 
ही हमारा और साहित्यकार का क्ंव्य होनां चाहिए । इस तरह हम देखते हैं कि 
वियोगीजी की साहित्य-परम्परा मूलतः भारतीय है और उसीकी रेखाओं को उन्होंने 
इन्द्र-धनुषी रंगों से रंजित किया हैं। जहाँ तक हो सका है उत्त पर विदेशी विचार- 
घारा का प्रभाव कम पड़ा है। उनकी समस्त रचनाओं में भारतीय आंत्मा की ही 
आकूल-ब्याकूल पूकार है और इसलिए उनकी रूप-रचना के साथ ही उतके साहित्य 
का प्राण भी पूर्णत: भारतीय है, जिसमें पश्चिमी विचार-पद्धति के लिए कम-से-कम 
गुज्जाइश है । यह तो हुई उनके साहित्यकार की सामास्य चर्चा | अब मैं यहाँ 
संक्षेप में उनके कहानीकार पर अकाश डाल देना चाहता हूँ, क्योंकि वियोगीजी ने 
अपनी सवीन कहानियों में कुछ मौलिक प्रयोग किये हैं, जो सर्वथा नूतन, नवीन और 
आकर्षक हैं तथा हिन्दी-कहानी के विकास में दिशा-परिवर्तन की सूचना देते हुं । 
उनकी कहानियों का संग्रह हाछ ही में 'वन्दनवार' झ्ीपक पुस्तक में प्रकाशित हुआ 
है। यद्यपि उनकी कहानियों का एक और संग्रह “रजकण' नाम से बहुत पहले ही 
प्रकाश में जा चुका था, लेकिन 'वन्दनवार' में उनकी कहानी-कला का तूतन विकास 
देखने को मिलता है। उनकी छोटी-छोटी कहानियों के सम्बन्ध में एक लेखक ने 
ठीक ही लिखा हूँ कि 'उनकी कहानियाँ छोटी-छोटी, कोमछ, अश्रु-स्निग्ध होती हैं; 
जैसे उपा-काल की मोस से भरी वयार का झोंका अथवा जैसे सब्ध्या के दूराकाश 
में टिमटिमाती हुई नन्‍हीं तारिकाएँ ।' इसी तरह के चक-चित्र उनको नव-प्रकाशषित 
ना उच्दनवार में संग्रहीत होकर आये है। “भाषा का लाहित्य उनमें कहीं रहीं 
होता, कहीं भी भार नहीं बनता; रूप का चमत्कार भावना के ज्वार को नहीं दवा 
सका । वियोगीजी के मानस में “चांदनी” और 'मरघट' का अद्भुत संयोग हुआ है। 
उसी ऊँखक के शब्दों में 'उनकी चाँदनी खिलती हैं परन्तु उसके आलोक में मरघट 
की एक चिता भी दूर दिखाई पड़ जाती हैँ / पिछले तीस वर्षो से वियोगीजी' 
परहवती के मत्दिर में अविचल भावों से, मूक भाव से. भारती के चरणों पर अपने 
साहित्य के फूछ चढ़ाते चले जा रहे हैं । 
जनाद॑नप्रसाद का 'द्विज' 
[जन्म सन्‌ १९०४] 
विहार के पुराने कवियों और कहानीकारों में श्री जनाद॑नप्रसा 


हे नार्दनप्रसाद झा हज 
वा स्थान सुरक्षित है। उनकी स्याति हिन्दी: 


-प्रान्तों के एक कोने-से-दुधरे कोने तक 
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सर्वत्र हुई हैं। ये सुकवि, आलोचक, सुवकक्‍्ता तथा एक कृशछ कहानीकार हैं। 
अपने ओजस्वी व्याख्यानों द्वारा ये उत्तरप्रदेश और पंजाब में अपनी विद्वत्ता, 
योग्यता तथा प्रतिभा का परिचय दे चुके हैं। ये बिहार के सर्वश्रेष्ठ वक्‍ताओं में 
. गिने जाते हैं। ह्विजजी संम्भवतः हिन्दी के प्रथम आलोचक हैं जिन्होंने प्रेमचन्द् 
पके उपन्यास-साहित्य पर आलोचना लिखी। उन्हीं के पथ-निर्देश पर अन्य आलोचकों 
ते प्रेमचन्द के साहित्य की आलोचना प्रस्तुत की | ऐसे प्रतिभा-पत्र तथा सूुलेखक 
का जन्म भागलपुर के रामपुरडीह में २४ जनवरी सन्‌ १९०४ को हुआ था ।॥ 
बचपन से ही ये भावुक रहे । उनकी भावूकता उनकी काव्य-रचनाओं में छछक पड़ी 

। बनारस-हिन्दू-विश्वविद्यालय से उन्होंने हिन्दी और अंग्रेजी में एम० ए० 

स किया । उन्होंने काव्य, उपन्यास, झज्द-चित्र, कहानियाँ और आलोचना सब- 
कुछ लिखा हूँ । 

'(द्विज' सवंग्रथम एक कुशल कवि हैं, फिर और कुछ । उनकी काव्य-साधना 
ने ही प्रथम-प्रथम बल पकड़ा था । एक समय था जब कि उनकी कविता की बड़ी 
धूम थी। नवयुवक कवि उनकी कविताओं पर झूम उठते थे और फिर उन्हींके 
आधार पर काव्य-रचना में जुट जाते थे । न जाने स्कूछ और कारछूज के कितने 
सवयुवकों को प्रभावित किया और कितने उनकी प्रेरणा ग्रहण करके कवि और लेखक 
हुए--इसका कोई हिसाब नहीं है । बिहार प्रान्त में “द्विज' की कविता का जादू 
नवयुवकों के सिर पर चढ़कर बोला हैं और आज भी बोल रहा है । दिनकर, 
पद्विज, हंसकूमार तिवारी, जानकीवल्लभ शास्त्री आदि इस प्रान्त में ऐसे कवि हैँ 
जिनका अनुकरण पहले भी हुआ और आज भी हो रहा है। लोग कहते 
हैं कि छायावाद का देहान्त हो गया और इसीलिए आज जहाँ-तहाँ उसकी शव- 
परीक्षा भी होने छगी है, लेकिन शव-परीक्षा करने वाले डाक्टरों को यह पता नहीं 
कि आज भी हिन्दी-संसार में, और विशेषकर विहार में ऐसे कवियों की संख्या 
कम नहीं है जो तथाकथित प्रगतिवाद के यूगर में भी छायावादी स्वरों को 
जाने-अनजाने अपनाये चले जा रहे हैं। इस दृष्टि से विचार करने पर 'द्विज 
की ऐतिहासिक महत्ता समझी जा सकती है । उनकी कविता हिवेदी-यूग की अति- 
शय इतिवृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया में प्रसूत हुई थी। अतएवं यह कहा वा सकता 
हैँ कि विहारी कवियों में द्विज वह अथम कवि हैं जिन्होंने इस प्रान्त की कविता- 
साधवा को छायावाद के नूतन आवरणों से सुशोमित किया |! सामान्यतः द्विज जी 
के काव्य में माननीय संवेदनाओं और करुणा के अजल्न और सहस् स्रोत फूटे हैं 
केकिन उनकी कविता और कहानियों में एक विचित्र बात का अनुभव होता 

है। ऐसा मालूम होता हूँ कि उन्होंने कविता और कहानी के बीच 82. कप 
रेखा, एक मोटी दीवार खींच दी हैं, महादेवी वर्मा की तरह 'ढिज बम खिला हयक 
कातन में समाज अथवा देश को किसी भी समस्या का फूछ नहीं खिलात; इर 
" परिस्थितियों से उलझ कर उनके हृदय को जो ठेसे, 
विपरीत समाज की विषम प . | गई हैं, उसीकी 
वावस्था में, छगी हूँ, जो बेदना वजी हैँ, जो लालसा अतृप्त रह गई हैं, 
अवावस्था ने, रगी है, जा/ह, 
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अधिक खिंचे कि उन्हें यहः कहना पड़ा कि हिन्दी-साहित्य में राधाकृष्ण एक ऐसे 
कथाकार हैं जिनकी टक्कर का दूसरा लेखक मुद्िकिल से पाया जायगा। प्रेमचन्द 
उनकी तेजस्विनी प्रतिभा के कायल थे । राधाकृष्ण की भयंकर गरीबी से वे इतने 
द्रतित हुए कि इन्हें वे नियमित रूप से २५) मासिक सहायता देने छगे। प्रेमचन्द जब 
तक जीवित रहे तब तक यह अर्थ-दान राधाकृष्ण को बराबर मिलता रहा । 
राधाकृष्ण भयंकर गरीबी के प्रतीक बनकर इस घराघामः पर अवतीर्े 
हुए । इनका जन्म सन्‌ १९१२ में एक निर्धन परिवार में हुआ था। बचपन में 
ही उनके माता-पिता उन्हें छोड़कर चल बसे। इनकी बड़ी वहन ने ही उनका 
लछालूद-पालन किया । प्रचंड दरिद्रता का प्रहार ये आरम्भ से ही सहते रहे । गयेवी 
की भयावनी सूरत के कारण उनकी शिक्षा पाँचवीं क्छास तक चलकर ठप हो गई। 
जिन दिनों ये राँची जिला स्कूल के पाँचवें दर्जे में पढ़ते थे तभी उन्होंने अपने नट्खट 
स्वभाव का परिचय दिया था । स्कूल में शिक्षक द्वारा बीड़ी पीते हुए पकड़े जाने 
और अपने शिक्षकों की नकछ उतारने के अभिग्रोग में उन्हें कई वार सजाएँ भी 
भूगतनी पड़ीं । अन्त में उन्होंने स्कूली शिक्षा से अपना बाता सदा के लिये तोड़ दिया । 
आज भी यह रिक्ता टूटा हुआ हूँ। बड़े होने पर उन्होंने कई वर्षों तक भोटर की 
कंडक्टरी की, लेकिन रात में समय निकालकर सफेद कागजों को काला भी करते रहे । 
उनकी साहित्यिक चेतना की कली तभी भ्रस्फुटित हुई । घोर निर्धनता ने उन्हें 
त्॒ जाने क्रितनी जगहों की खाक छानने पर मजबूर किया। वम्वई की फिल्मिस्तान 
कम्पनी में कथा-लेखक की हैँ सियत से कुछ दिन काम करने के बाद वहाँ भी उन्हें 
गहरी निराशा ही हाथ लगी । प्रेमचन्द की तरह राघाकृष्ण को भी फिल्‍मी डुनिया 
से बैराग्य हुआ। दोनों ने अनुभव किया कि फिल्म-संसार में रहने वाले हिन्दी के 
कथा-लेखक अपने मालिकों के कठपुतल्ेे-भर होते हैं। वहाँ लेखक को अपने स्वतंत्र 
विचार प्रकट करने का अवसर नहीं दिया जाता | वम्बई में तीन महीने ठहरने 
के बाद, मेंगती माँगे हुए कूछ कपड़े और सेफ्टी रेजर गेंवाकर, घर लोट आए ।॥ 
सव्‌ १९४२--भारतीय जन-क्रांति का प्रतीक-वर्ष--में राधा कृष्ण की घोर दरिद्रता 
अपनी चरम सीमा लाँधने की चेण्ठा करने रगी। सेठ-साहकारों की नौकरी करने 
के वाद, उन्हें ऐसा लगा जैसे वे पू“जीवादी समाज के कीड़े होते जा रहे हैं । घवके- 
पर-धक्क खाने के बाद सन्‌ '४५ में उनके भाग्य ने करवट बदली । विहार-स रका< 
की निगाह इस प्रतिभा-पुत्र पर गई और उसने वड़ी कृपा करक उन्हें रांची से 
प्रकाशित होने वाले सरकारी पत्र आदिवासी” की सम्पादक बना दिया । आज 
राघाकष्ण “आदिवासी के सम्पांदक हैँ । वर्षों की ठढोकरें खाने के वाद यह मजदूर 
लेखक, आज मध्यवर्गीय कहला सका हँ; अब इसके एक बीवी हूँ, बच्चे हैं और एक 
छोटा-सा मकान है, जिसमें राधाकृष्ण की विगत और वर्त मान गरीबी १284 
कभी-कभी अद्ृह्दस कर उठती हैँ । जीवन की कुरूपताओं और वर्तमान पक 
शोषण ने जहाँ एक ओर उन्हें घीर और गंभीर वनाया हैं वहीँ दूसरी बौर हे 
भी बना दिया । कहानी लिखने का अस्यात्त-अयास तोये तभी से करते रहे जद 


पब्रहार के कहानीकार रै२७ 


मोटर के कंडक्टर थे । से 
राघाऋष्ण को कहानी लिखने की प्रेरणा दो लोतों से मिली--एक तो 
प्रेमचन्द जी की ओर से । वास्तव में हिन्दी-कथा-साहित्य में राधाकृष्ण प्रेमेचन्द के . 
पूरक हैं। प्रेमचन्द अपने जीवन के शोष वर्षों में समाजवादी विचार-घारा की और 
बढ़ते गए और इसलिए अपने साहित्य के इस भाग में उन्होंने समाज के जिन 
निम्न स्तर वाल व्यक्तियों को चुना उनसे भी निम्न स्तर के व्यक्तियों को शावादव 
ने अपने कहानी-साहित्य में स्थान दिया हूँ । विहार में ये प्रेमचल्द के प्रतीक तो है 
ही, मानो विहार में प्रेमचन्द की आत्मा राधाकृष्ण के शरीर में आ गई है और 
उनकी अन्तर्चेतना ही राधाकृष्ण के साहित्य कीं वाणी है । । 
राधाकृष्ण को कहानी लिखने की प्रेरणा, में कह चुका हूँ, अपने जीवन 
की कुरूपताओं से भी मिली है । उनकी कहानियाँ व्यंग्य और हास्य की फुछेझड़ियाँ 
हैं। ये प्रेमचन्द की तरह सुधारक नहीं, वल्कि एक व्यंग-चित्रकार हैं, जो जीवन की. 
विषमताओं के टेड़े-मेढ़े चित्र देकर मौन हो जाते हैं और अपने पाठकों पर उन 
'पर विचार करने के लिए बहुत बड़ा बोझ डाल देते है। यही कारण है कि उनकी 
कहानियाँ समस्यामूलक हैं। हिन्दी-कथा साहित्य में राधाकृष्ण पहले कुशल व्यंग्य- 
लेखक हैं जिवके शिष्ट हास्य और मार्मिक व्यंग्यों में जीवन की वास्तविकता और 
'सामाजिक सम्स्या की ईमानदारी होतीं है । आकाश-पाताल के कुछाबे मिलाने में 
इस लेखक का मन नहीं रमता । वह तो धरती के दुःख-दर्द की उलझी तस्वीरें हमारे 
सामने खींचकर रख देता हैं। उनका साहित्यिक उपनाम “घोष-बोस-बनर्जी-चटर्जी' 
"हैं । उनकी अधिकांश कहानियाँ इसी नाम से पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई हूँ । 
राघाकृष्ण प्रधावत: एक कुशल व्यंग्यकार (5907780) हैं, फिर और 
“कुछ । उनका व्यंग्य जितना तीखा और चुभता होता है उतना ही मार्मिक और 
स्वभाविक भी । घोर गरीबी की ठोकरें खाते-खाते व्यक्ति या तो विद्रोही हो. जाता 
है या संयत व्यंग्यकार | राधाकृष्ण केवल व्यंग्यकार ही हैं। सुधार-वृत्ति में, उनका 
विश्वास नहीं हूँ, क्योंकि आज उनकी आवाज ही कौन सुनने वाला है । जब वर्तमान 
आशिक व्यवस्था ही उल्टी है तो फिर सुधार कैसा और किसका ? इसलिएं जीवंन 
के भावात्मक आदशों से दूर रहकर ये वर्तमान शोषित समाज के संघर्षशीर॑ जगेत्‌ 
के बीच रहना अधिक पसन्द करते हैं। यही उनकी कहानी का मूछाधपरं है । उनकी 
“कहानियाँ प्रगतिवाद की जय बोलती हैं और पू'जीवादी शक्ति का क्षेय करने पर 
तुली हैं। राघाकृष्ण अमी अपने निर्माण-पथ पर चलते चले जांः रहे हैं। पता 
'नहीं कहाँ जाकर रुकंगे | ह 
राधाकृष्ण प्रसाद 
[ जन्म सन्‌ १९२२ ] 
चंगठा के शरच्चन्द्र और हिन्दी कथाकार प्रेमचन्द वर्तमान भारतीय 
-कबा-्ताहिय की प्रेरक-शक्तियाँ हैं। इन दो लेखकों ने न जाने कितने कहानीकारों 
“और उपन्यत्ाकारों को अपने प्रभाव को छाया में पनपने दिया। विहार के 


डेश्ट विचार और निष्कर्ष: 


ऐसे कहानीकारों में श्री राघाकृष्ण प्रसाद का स्थान आता है जिनके संस्कार” 
मे शरत्‌ ओर प्रेमचन्द की सम्मिलित शक्ति इस तरह घुल-मिल गई ह 
जैसे दूध से पानी मिल जाता है । यद्यपि राघाक्ृष्ण को हिन्दी के किसी भी 
कहानी-स्कूल के अन्तगंत [बाँधकर नहीं रखा जा सकता । वे वँधना चाहते” 
भी नहीं। तथापि इसमें कोई संदेह नहीं कि इनके कहानी-साहित्य की प्रेरक- 
शव्ति दरत्‌ और प्रेमचन्द ही है। उन्होंने एक वार मुझसे कहा ही था कि 
मेरे साहित्य पर शरत्‌ का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा है ।” कोई भी कहानीकार 
किसी भी दूसरे कहानीकार का अनुकरण नहीं करता वरन्‌ उससे प्रेरणा 
की चिनगारी लेकर अपनी साधना, स्वाध्याय भर स्वभाव से उसे अपना बना-- 
कर मौछिक सृष्टियाँ करता है, क्‍योंकि कछा अनुकरण न होकर सृजन होती 
हैँ,। राघाकृष्ण की कहानियों में जहाँ एक गोर शरत्‌ की भारतीय नारी सकरुण 
मूर्ति की झाँकी देती हैँ वहाँ दूसरी ओर प्रेमचन्द का व्यक्तित्व भारतीय 
समाज. की रूढ़ियों पर गहरी चोट करता है । इनके अतिरिक्त उन्होंने फ्रायड के 
यौन-सम्वन्धी मनोविज्ञान को भी अपने कहानी-साहित्य में खपाने का प्रयत्न 
किया है । मनोविज्ञान राधाक्षण्ण प्रसाद के कहानी-साहित्य का मेरुदण्ड है और 
भापदण्ड भी। इसके सहारे जहाँ उन्होंने बच्चों की मानसिक दक्षाओं का 
सूक्ष्म, अध्ययन किया हैँ, वहाँ दूसरी ओर नारी-पुरुष के स्वच्छन्द प्रेम-व्यापार 
का नए ढंग से मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है । इसके अलावा, मनोविज्ञान ने 
उन्हें परम्परागत विद्वासों और धारणाओं की वास्तविकता को समझने में सहा- 
यता पहुँचाई है । इन सभी प्रभावों को ग्रहण करके राधाक्ृण्ण प्रसाद ने अपने कथा- 
साहित्य का सृजन किया है और आज भी वे इसी पथ का अनुसरण करते चले जा' 
रहे है ।- वे हिन्दी कथा-साहित्य के उन इने-गिनो कहानीकारों में हैं, जिन्होंने 
हिन्दी-साहित्य के इस अंग को सुदृढ़ और स्पष्ट करने में हृदय से योग दिया 
है । उनके -कथा-साहित्य में, उपन्यास हो या कहानी--भाषा की सरलता और 
भघुरता साथ-साथ चलती हैं । इसमें इतनी स्पष्टता और मार्भिकता हूँ कि 
कोई भी साधारण पाठक एक साथ ही “आह! और “वाह की सम्मिलित व्वनि 
प्रकट किये. विना नहीं रह सकता । 'हास्थ' और “रुदन! का इतना निकेट सम्मिलन 
अन्यन्न नहीं देखा जाता। इस कछा की अभिव्यक्ति में इस लेखक को अच्छी 
सफलता मिंली.है । 3 
. , ;नारी का मानसिक शोषण राधाकृष्ण प्रसाद के लिए असह्य हो उठता हूँ । 

जहाँ-जहाँ उन्होंने समाज की रूढ़ियों और अन्ध-विद्वासों की चक्की में पिसती 
हुई नारी को देखा हँ, वहाँ लेखक की अन्तर्चेतता कराहकर चीख उठी है उसके 

शरीर के तार-तार झनझना उठे हैं और तव वह विद्रोह और क्रांति के लि 

उतावला हो गया हैँ । ऐसे अवसरों पर राघाक्ृष्ण की ओपस्याध्तिक कला अपने 

पाठकों पर जो अमिद छाप छोड़ती है, वह दीघंकाछीन हूँ । ऐसे अवसरों पर 
उनकी - आत्मा, पुराने वन्ध॒नों को झकझोरकर तोड़ डालने के .छिए विद्रोह का. 


बिहार के कहानीफार जा 


हुद्डार भरने रूगती.हँ । नारी और बालक (अलग कथा-साहित्य के का हब 
. बिन्दु हैँ। उन्हींकी वर्तमान मूक समस्याओं को वाणी देने के लिए वे के 
लिखते हैं। विहार में उनके कथाकार. का सम्प्रान तो है ही, अन्य प्रान्‍्तों में मं 
उनके साहित्य का अच्छा स्वागत हुआ हैँ । २९-३० साल की छोटी अवस्था में ही 
अब तक उन्होंवे जितना लिखा हूँ वह उनकी उम्र के अति, महंत अधिकः 
हूँ । अब तक उनकी निम्वांकित रचनाएँ प्रकाश में आ चुकी है-- 
उपस्यास--(१) दूटती कड़ियाँ--सन्‌ १९४३ मा 
(२५) आदि और अन्त--,,_ १९४३ दिसंबर 
(३) हे भेरे देश--3, १९४७ 
कहानी-संग्रह--( १) देदता-- ४ १९३९ 
(२) विभेद-- ४. १९४० 
(३) अन्तर की बात--,, १९४२ 
(४) खरा और खोदा--,, १९४४ 
(५) कटे पंख-- #. २९5५ 
(६) समानान्तर रेखाएँ-.,, १९४९ ४ 
इन सभी रचनाओं में लेखक ने भारत की विविध समस्याओं--सामाजिक- 
राजनैतिक, भनोवैज्ञानिक तथा आथिक--को समझने-समझाने का प्रयत्त किया है ।' 
'देवता' और खरा और खोटा' में बालकोपयोगी कहानियाँ संग्रहीत हैं, जिनकी 
अध्ययन से वालकों की वर्तमान समस्याओं और उनकी मानसिक स्थितियों का 
मानोवेज्ञानिक स्वरूप स्पष्ट होता है । | 
राधाकइृष्ण प्रसाद का जन्म सत्‌ १९२२ में आरा शहर में हुआ था। इनकी 
वचपन का अधिकांज भाग मानभूम जिले में बीता है । यहाँ उन्हें बेगला-साहित्य का: 
अध्ययन करने का मौका मिला । सिडिल परीक्षा बेंगछा छेकर पास की । १९३८ ई०. 
में आरा इन्स्टीच्यूट से मैट्रिक की परीक्षा पास की | फिर छपरा के राजेन्द्र कालेज- 
से आई० ए० और वी० ए० (ऑन) की परीक्षाएँ .पास की और सत्‌ू १९४७- 
में हिन्दी में एम० ए० किया । राधाकृष्ण प्रसाद जी की द्रव्योपाज॑ंन और साहित्य-- 
सावना साथ-साथ चलती रही है । केवल १८ वर्षकी अवस्था में उन्होंने पटना के: 
प्रसिद्ध पत्र बालक! का संपादन किया और 'स्वाधीन भारत' के संपादकीय 
विभाग में भी कुछ दिन तक काम किया ). सन्‌ १९४५-४६ तक यें विहार 
सरकार के अस्तगंत प्रचार-विभाग में पव्लिसिटी आफिसर के पद पर काम करते: 
रहे । इसके वाद सन्‌ ४८ से ये आरकू इण्डिया रेडियो (पटना) के वार्तता-विभाग में 
एक उच्च पद पर काम कर रहे हैं । * 35] ; 
प्रधाक्षण्य प्रसाद का रचना-काल सन्‌ !३५ से जारम्म होता हैँ जब वे छवीं: 
क्लास में पढ़ते थे, तभी उनकी प्रथम कहानी “धमंपत्यी' महाकचि जयशंकर... 
भसाद की प्रसिद्ध पत्रिका 'इन्दु' में: प्रकाशित हुई थी। १०वीं क्लास तक पहुँचते . 
पहुँचते उनकी कहानियाँ लगभग सभी प्रमुख पत्रों में छपने- छगी थीं। उनकी अधि-. 


के विचार और विष्कृषे 


कांश कहानियाँ विशाल भारत' (कलकत्ता) में प्रकाशित हुई :हैं। कहानी पढ़ना: भौर 
' लिखना इस लेखक का एक खास धन्धा रहा है । सन्‌ “४४ तक कहानी लिखने 
का क्रम अवाध गति से चछता रहा। उनके साहित्य का अधिकांश भाग ९-१०. 
बरषों के अंदर प्रकाशित हुआ है। उनकी प्रारम्भिक कहानियाँ भावना-प्रधान 
ह्ँ। आदि की कहानियों में भाववा और बुद्धि का परिपाक अथवा सामंजस्य 
हुआ हू । 

ह राधाक्ृष्णप्रसाद हिन्दी के एक प्रगतिशील कहानीकार हैं, प्रगतिवादी लेखक 
“नहीं । साहित्य को किसी राजनैतिक 'वाद' या सिद्धांत के कठघरें में बाँध रखना 
उन्हें स्वीकार नहीं हूँ । वें साहित्य के स्वच्छंद प्रवाह और उन्मुक्त विकास में अधिक 
आस्था रखते हैं। इसीलिए उतकी कहानियों को हिन्दी के किसी भी कहानी-स्कूल 
"के अन्तगंत नहीं रखा जा सकता। उनका कहना है कि हिन्दी-कहानी का विकास 
स्वतंत्र रूप में हुआ है। इसलिए उसको स्कूलों में या वर्गों में वाँदवा उचित न 
ज्होगा। पहले उन्होंने प्रगतिशील साहित्य आन्दोलन में दिल खोलकर भाग लिया 
था, लेकिन जब उसका रूप विक्ृत होने लगा तव उस ओर से उनकी सहानुभूति शिथिल 
पड़ने लगी । तब से ये स्वतत्त होकर साहित्य-साधना में छगे हैं। हिन्दी को इनसे 
बड़ी-बड़ी आश्ञाएँ हैं. 

हंसकुमार तिवारी 
जिन्‍्म सत्‌ १९१८] 
सन्‌ /३७ में गया-निवासी पं० हंसकुमार तिवारी 'जरूता हुआ चिराग' लेकर 

'हिन्दी-कविता के रंगमंच पर आये। उस समय में सातवें दर्जे का विद्यार्थी था। तव 
तिवारी जी की अवस्था सिर्फ १८ साऊू की रही होगी। उनकी “जलता हुआ चिराग 
शीषंक कविता ने न जाने विहार के कितने भावुक नवयुवक कवियों के हृदय को आलो- 
'कित, प्रज्ज्वल्ति, उल्लसिव और प्रेरित किया ! हिन्दी-साहित्य में ये पहले-पहल 

कवि की हैसियत से आए और इन्होंने हिन्दी-कविता को नूतत भाव भर नवीन शी 
दी। ग्रया की पावन-भूमि से दो ऐसे कल्पतर उगे, जिन्हें विदव-कवि रवीद्नाथ 
'ाकुर ने अपने कविता-जल से सींच-सींचकर वड़ा किया, वे हैं--पं० मोहनछाल महतो 

'वियोगी” और पं० हंसकुमार तिवारी । दोनों के छिए स्कूल और कारेज के दरवाजे 
“सदा बन्द ही रहे। वास्तव में ये दो कवि 'कविर्मतीषिः परिमू स्वयम्भू' हैं। स्वाध्याय, 
स्वावलम्बन और साधना ने ही अपने हाथों इन दो साहित्यकारों का साज-म्ड गार 


किया हूँ । 
क् लत दिलों हिन्दी-साहित्य में प्रयतिवाद की सुगवुगाहट होनो छगी थी और 
भहिन्दी के बहुतरे कवि इस ओर बढ़ने छगे थे, तिवारीजी उसके स्वर को अनसूुना 
क्र के सरस्वती-मन्दिर में आत्मा का दीप जलाते रहे, और आज भी थे उस्तीक 
-अकाश में छवलीन हैं। इस कवि ने “रूप” की अपेक्षा प्राण को अधिक महत्त्व दिया 
जहैं। अतः उनके काव्य-साहित्य में मस्तिष्क की कसरत की अपेक्षा हृदय की सात्विक 


धअनूभूतियों की अभिव्यक्ति हुई है । । 


अधहार के ८हानीकार ह ,.. देदेडृ 


प्रभतिवादी आलोचक तिवारीजी की कविता में मानसिक व्यभिचार की |॒ 
शंध पाकर उन्हें 'पलायनवादी कवि' की संज्ञा दे सकता है, लेकिन वास्तव में वे ऐसे ह 
सहीं है । विचारों के क्षेत्र में तिवारीजी परम्परावादी होते हुये भी विकासशीछ 
है । यद्यपि अपने आलोचनात्मक निबन्धों द्वारा उन्होंने नूतन प्रगतिवादियों की कठु 
आलोचना की है, तथापि वे स्वयं सच्ची प्रगति की ओर उन्मुख होने को प्रस्तुत 
रहते हैं। उनकी मानवता उन्हें जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में छे जाती है। जीवन हो 
था साहित्य, गद्य हो या पद्म, गीत हो या प्रबन्ध, तिवारी जी की विशिष्ठता सर्दव 
उनके साथ सभी जगह बनी रहती हँ। जिस तरह उनका व्यक्तित्व हँसमुख, 
मिलनसार, तीदण, चुटीला तथा अत्यन्त व्यंग्य-विनोद से मिश्वित है, उसी तरह 
उनका साहित्य भी हैं। अपनी कविताओं, कहानियों और जालोचनाओं में उन्होंने 
अपने व्यक्तित्व को चमकाकर अऋलका दिया है । उनके सम्बन्ध में यह नहीं कहा. 
जा सकता कि व्यक्ति और साहित्यकार दो प्राणी हैं। हाँ, इतता अवश्य हूँ कि 
पतिवारीजी के काव्य में हृदय की सूक्ष्म अनुभुतियों को ही अधिक खुलने का अवसर 
मिला हैं और गधद्य में मस्तिष्क के भौतिक हाह्षकार और हरूचल को। यह भेद 
व्यक्तित्व की विरूपता का नहीं, गद्य और पद्य के मूल अन्तर का है । कविता यदि 
हुदय के संचित सूक्ष्म भावों की अभिव्यकित है, तो गद्य उसकी पारिवारिक, सामाजिक, 
राष्ट्रीय भावताओं का प्रखर प्रकाशन । तिवारीजी. के साहित्य में गद्य और पद्म 
का यह भेंद काफी स्पष्ट हैँ। उनके कविता-प्रंग्रह 'अनागत जौर कहानी-संग्रह 
समानान्तर” का अध्ययत करने पर यह भेद और भी स्पष्ट हो जाता है। उनकी 
कविता में उनके हृदय की व्यक्तिगत अनुभूतियाँ ही गीतियाँ वनकर नि:सुत हुई हैं । 
पर कहानियों में उनकी वोद्धिक चेतना, व्यक्ति-जीवन की विवज्ञता, नारी-पुरुष का 
पारिवारिक संघर्ष, आथिक विधमता आदि ही अधिक मूखरित हुई है । वास्तव में 
इस कवि के व्यक्तित्व का वाहर-भीतर समरस है । सच्चे साहित्यकार का व्यक्तित्व 
दुहरा नहीं होता । तिवारीजी का साहित्य दुहरे व्यक्तित्व के दोष से सामान्यतः: 
मुक्त है । विचार की बहुलता उनके गद्य-साहित्य--कहानी और आलोचना---कौ 
अचल सम्पत्ति है ओर हृदय की सूक्ष्म, पर व्यक्तिगत अनुभूति काव्य-साहित्य में 
मोती के दाने की तरह छितरा गई है। उन्होंने जीवन के जागरूक साहित्य पर कभी 
परवा नहीं डाछा । इसलिए तिवारीजी का साहित्य उनके प्राणों का स्पन्दन, सामा- 
ईजक जीवन के प्रति होने वाली प्रतिक्रिया का प्रकाशन है । 

ह तिवारीजी ने कविता से अधिक गद्य लिखा है। कहा जाता है--'ग्या 
'कंदौनान्‌ निफपम्‌ चदन्ति'। वास्तव में गद्य किसी कवि की प्रतिमा, शक्ति और 
योग्यता का मापदंड हूँ । गद्य में ही कवि के पांडित्य और गहन अध्ययन का: पता 
चलता हूँ। तिवारीजी का गद्य-स्ाहित्य उनके गंभीर अध्ययन और विद्वत्ता का 


भपरिचायक हूँ । इससे यह पता चलता हैं कि उन्होंने देशी-विदेशी साहित्य का. 
कितना गहरा अध्ययन किया हैं । यदि उनकी किसी एक कहानी या किसी एक 


आलोचनार रू सतर्कतायबंक अ ते दे 
त्मक निदंध का पतकेतायूबेंक अध्ययच किया जाय तो यह समझते देर न 


हडर विचार और तिए्कर्ष/ 
लगेगी कि उनके निबंध-विषयक ज्ञान की पैंठ. कितनी गहरी और सूझ कितनी” 
बारीक है । ह 
तिवारीजी की कहानियों की संख्या उतनी अधिक नहीं है; लेकिन उन्होंने 
जो कुछ लिखा है, उस पर देशी-विदेशी कहानीकारों का 'ख़िचड़ी' प्रभाव हैँ 
इनमे ओ० हेनरी, ऑस्कर वाइल्ड, प्रेमचन्द, सुदर्शन, रवीन्द्र और शरत्‌ के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । उनकी कहानियों में वर्तमात 'जीवन की कटुता' और विपमता 
के यथाथें चित्र अंकित हैं। उनकी दृष्टि में कहानी जीवन की किसी ऐसे" 
क्षण-विशेष की उल्लेखनीय घटना का संक्षिप्तता में पूर्ण विकास हैँ जिसका सीधा प्रंभाव 
पाठक के मन पर पड़ता है । कहानी का विषय चुनने के लिए उन्हें धरती का अंचल 
छोड़कर नींले शून्य आकाश की उड़ान नहीं भरनी पड़ती । आज विषम जीवन 
की किसी एक घटना ने उनके दिल पर असर डाला तो कल किसी दूसेरी ने । लेकिन ये 
स्फूट घटनाएँ तत्काल ही कहानी का रूप धारण नहीं करतीं बल्कि कुछ समय लेती” 
है। उन्होंने स्वयं कहा है कि 'जीवन की कदुतां और दिषमता के चित्रों से” 
प्रभावित हुआ जरूर। आज किसी घटना ने दिल पर कोई छाप छोड़ी तो कल हीं 
उसकी कोई कहानी बनकर नहीं निकली । ऐसा भी हुआ है कि सालू-छः महीने वाद 
उसने और ही ढंग से कहानी का रूप लिया । इसलिये घटना ने प्रेरणा दी भी तो 
अपने रूप में वह रूप नहीं पा सकी ।' 
तिवारीजी की भाषा-शैली उनकी अपनी सृष्टि है। लेकिन भाषा से अधिक 
उन्होंने भावों को महत्त्व दिया है । वे शब्द-शिल्पीं और भाव-शिल्पी दोनों हैं, क्योंकि 
साहित्य में वे रूप (0770) और द्रव्य (960०7) दोनों के सम्मिलित महत्त्व 
को स्वीकार करते हैं। गद्य-माषा में नवींन उपमाओं की कल्पना उनकी अपनी देन 
हैं। तिवारीजी कवि, समालोचक और कहानीकार ही नहीं, एक कुशल भ्रम्पादक 
भी रहे हैं। जिस योग्यता से उन्होंने 'किशोर', 'विजली', 'छाया' ओर ' ऊपा' का 
सम्पादन किया हूँ इससे यह सिद्ध होता है कि उनमें सफल सम्पादक के भी गृर्ण 
वर्तमान हैं। हिन्दी का इतना बड़ा कछाकार आज गया कौ सड़क पर किताव की 
एक छोटी-सी दुकान का स्वामी ह। यह दूकान, जो गया में 'मानसरोबर' के नाम 
से प्रसिद्ध है, उनकी कार्यशीलता, स्वाभिमानता, धीरता तथा साहित्यानुरागिता 
की प्रतीक है जो आज साहित्य के विद्याथियों की प्यास बुझाने के लिए सचमुच" 
मानसरोवर ही है। यह है हमारे अधिकांश हिल्दीं-लेखकों की सामान्य अवस्था, 
स्वतंत्र भारत में । 
जानकीवल्लभ शास्त्री 
ह [ जन्म सन्‌ १९२० ] 228 
महाकवि निराला के प्रम भक्त कवि श्री जानकीवल्लभ शास्त्री हिन्दी हे 
एक ऐसे कवि हैं जिनकी वाणी में तरंछ संगीत की मदुरता, हद मे 5 पक 
स्निग्बता और कविता में अनुभूति की रुत्यंतां तथा विह्लंलता और जीवन हे ५ के 
निराशा और दुःख कीं अधिकदा हैं। उनका जन्म एक मव्यवर्गय गृह 


धवहार के कहानोक्ार रेडेडे 


स्में हुआ था। उनके पिता अनेक -आास्त्रों के विद्वान्‌ हैं।. पृथ्वी पर आने के पहले 
अास्त्रीजी के दो बहनें और एक भाई स्वयं सिधार चुके थे । अनेक देवी-देवताओं 
-की उपासना के बाद अपनी माँ की “घीर निष्काम सिद्ध की तरह ही ये.संसार में 
अकट हुए । शास्त्रीजी जब चार वर्ष के ही थे तभी उनकी माता चल वसी थीं.। 
उनके पिता, शास्त्रीजी के शब्दों में 'क्ोधी' हैं और माँ साक्षात्त सरल और झान्त 
चीं। माँ के अभाव ने शास्त्रीजी के भन-प्राण को इतना अधिक झकझोरा कि उनकी 
समस्त साधना “माँ-गय' हो उठी। उन्होंने स्वयं लिखा है कि 'माँ का अभाव मेरे 
जीवन का वह भाग है जिससे मेरी प्रत्येक भावना ओत-प्रोत है ।"****“माँ की 
सपस्या को गौरव देना आवश्यक हो तो में इतना अवश्य स्वीकार कर सकता हूँ कि 
संभवत: उसीकी प्रेरणा से में यूग के तीन महान्‌ तत्त्व-चिन्तकों--डाविच, माक्स 
और फ्रायड-- के वैज्ञानिक दर्शनों में ही न रपा रहकर वेद-वेदान्त के चिन्तन में 
भी यौवन के अल्साये, खुमार-भरे दिनों को भमरसक जगाये रहा। वतंमान की 
पवपत्ति से ही कमर तोड़कर न पड़ गया; भविष्य सुधारने के लिए खून-पसींना 
एक करते रहना भी पसन्द न किय। और जब तक विगत अतीत के दिव्य भावों का 
सनन-मन्यन करके अपने उथले-छिछले दिल को भरते रहने की भी थोड़ी-बहुत उपेक्षा 
की | माँ के स्वर्ग सिघारने के बहुत दिलों के बाद झास्त्रीजी काशी पढ़नेचलूगए ॥ 
चहुत थोड़ी उम्र में ही उन्होंने विविध-विषयक ज्ञानों का संचय किया; वह वहुत कम 
लोगों को नसीब होता है । उन्हींके शब्दों में सुनिये--“'मैंने सात वर्ष को उमर सें 
अपर पास किया था; नौ वर्ष की उमर तक अंग्रेजी की दो किताबें खतम करके 
दसवें साछ संस्कृत शुरू की थी और ग्यारह साल की उमर में फरट क्लास में प्रथमा 
परीक्षा पास करके ग्वनं॑मेण्ट की स्कॉलरशिप भी पाई थी, सोलहवें साल शास्त्री और 
अद्ठारह ताल की उमर में विहार-उड़ीसा भर में फस्टे होकर गोल्ड मैडल के साथ्‌ 
“साहित्याचाये हुआ था । फिर अंग्रेजी और वंगलू पढ़ी, परीक्षाएँ दीं, साहित्यरत्न 
और वेदान्ताचार्य हुआ, कितने ही वहुमूल्य स्वर्-पदक प्राप्त किये [” बारह-ते रह 
साल के उमर मे शास्त्री जी का विवाह एक ऐसी छड़की के साथ कर दिया गया जो 
विलकुछ विजोड़', अनपढ़' ओर “अचाड़ी' थी । “वेमेरू के साथ घ्म के आग्रह से ही 
मेल-मिलाप बनाये रखने की दुर्चिन्ताओं से उनका स्वास्थ्य टूठता गया । इस 
विवाह में यह सर्देव खिन्‍्न रहे । उन्होंने अपने मौजूदा स्वास्थ्य का वर्णन करते हुए 
लिखा है ४ “आज में तीस वर्ष का तीव्र -तीक्षण तरुण नहीं, तनहाई में बैठकर किस्मत 
को कोतते रहने वार पचास वर्ष का उदास-हताझ् बूढ़ा हूँ ।” ज्ास्त्रीजी का गव 
तक का जीवन दुड्चिन्ताओं, असंग्रतियों और बेदना की करुण कहानी वनकर रहा 
चर । इसीलिए उनके साहित्य में, विशेषत: कविता में, निराशा का स्वर भ्रखर होकर 
जाया है। छेकिन निराशा को उन्होंने शक्ति के रूप में कभी स्वीकार नहीं किया । 
उन्होंने स्वयं लिखा हूँ --“मेरे अब तक के जीवन में दुःख के। कुहरा कुछ इतनी 
सधनता से छाया रहा कि उसकी छाया से मैं अपने काव्य के पदों को न दचा 
सकता, वल्क्ति यों कहना चाहिए कि मैंने सचमृच ही “प्रेंसुवन-जल-एोच-सींच काव्र- 
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'बेलि बोई ।” दुःखं उनके जींदन में सभी भावनाओं की अपेक्षा अधिक स्थायी है, 
इसीलिए उनके काव्य-जीवन का प्रधान रस करुण हैं। उनकी इस करुणा की अतरूः 

गहराई में सातृ-वियोग--दुघमु हे बचपन में माँ से उनकी जुदाई---समाई हुई है। उनके 
मन की चिर संचित साथ भानव वनने की रही है । आज भी वे इसी ओर अग्नसर 
'हैँ । उनका विश्वास हूँ कि कवि पैदा होता है, बनाया नहीं जा सकता । ज्ञास्त्री जी: 
अपने कवि और कविता 'के बारे में लिखते हँ-- “में कवि हूँ, कविता किये बिना रह 
नहीं सकता, इसलिए कविता करता हूँ, इसलिए नहीं कि डायरी लिखने की १२हूं 
कविता करने की रत छगाई है, आदत डालीं हैं । हृदय में घोर निराशा और 
ठीज़ वेदना को सेजोये रखने वाले कवि के साहित्य में वीर और रोद्र रसों की खोज 

करना व्यर्थ प्रयास करना होगा । शास्त्रीजी इससे कोसों दूर हैं। उनके जींवन का 

सम्वरू दुःख अवब्य है, छेकिन उसके साथ महादेवीकी तरह, सदा के लिए समझौता: 
करना उनकी प्रवृत्ति है 


आठवाँ खण्ड 


नवोदित हिन्दी-कलाकार 


हक 
कवि महेन्द्र भटनागर 

सन्‌ '३५ में हिन्दी का प्रगतिवादी साहित्य जिन पवित्र उद्देश्यों की लेकर 
चला, कूछ ही वर्षों में गुमराह हो गया । यही कारण है कि हम एक भी ऐसे कवि 
को नहीं जानते जिसका जनता के जीवन पर व्यापक प्रभाव पड़ा हो । इसका कारण 
काव्य-चेतना की सचाई का अभाव है। गोल्डेन फ्रेम का चहमा पहन, गवर्डीत का 
सूट धारण कर, चाय की चुस्की ले, सियरेट के वृत्ताकार धुएँ का आनन्द ले, ऊँची 
अट्टालिकाओं के किसी एक खूबसूरत कमरे में, बिजलो के पंखे के नीचे. बैठ, चुरुट 
का कश लेकर और दिमाग खरोंच-खरोंचकर हम भले ही प्रगतिवादी अथवा प्रयोग- 
वादी कविंता लिखने का स्वाँग भरें, पर जिसमें समवेदना नहीं, अनुभूति की गहराई 
नहीं, विचार-पथ की स्पष्टता नहीं, कल्पना की सचाई नहीं, वह कवि नहीं हो सकता; 
उसकी कविता सही मानी में कविता नहीं हो सकती । फलत: 'प्रगति” और “प्रयोग” ' 
के नाम पर कलम घिसने वाले हमारे कवि आज दो दलों में, आपसी फूट के कारण 
बँटे हुए हैं। एक दल अपनी प्रयोगशाला में हिन्दी-कविता का नित नया प्रयोग कर 
रहा है और दूसरा जीवन-प्रगति के नाम पर राजनैतिक मतवाद का प्रचार-पोषण 
करता जा रहा है । इस सम्बन्ध में श्री भमन्‍्मथनाथ गृप्त ने ठीक ही कहा कि “इस 
धमा-चौकड़ी और कोलाहछ का सबसे अधिक असर हिन्दी-क्षेत्र में कविता पर पड़ 
रहा हू । कहीं कोई झंडा उठा रहा है तो कहीं कूछ नारा बुलन्द हो रहा है । जानें 
कितने वाद खड़े किये जा रहे हैं। कुछ की जड़ें हिन्दी में है, कूछ की उनके बाहर 
साहित्यों में, और कुछ की जड़ें कहीं भी नहीं, यहाँ तक कि उनके प्रवतत॑कों के सन 
में भी नहीं ।” मध्यभारत के तरुण कवि श्री महेन्द्र भटनागर का उदय हिन्दी-कविता 
के ऐसे ही गत्यवरोध-काल में हुआ है, खासकर ऐसे समय में जबकि तथाकथित प्रगति- 
वादी साहित्य की दीवार में दरार पड़ चुकी थी, धराशायी होने ही वाली थी वह .। 
लेकिन जन-वाणी, जन-शवित और जुन-जागरण का यह पुजारी, नवयुवक कवि, सारी. 
शक्तियों के साथ, दृढ़-विश्वास भरे शब्दों में दहाड़ता हुआ बोला : 


गिर नहीं सकती कभी विदवास्त की दीवार ! 
निर्मित तप्त जन-जन के लहु से, 
वच्च-सो, फोलाद-सी दृढ़ हड्डियों पे, 


इे३े८ विचार और निष्कष . 


नींव के नीचे पढ़े 
कातर बनेकों मृक जव-बलिदान [ * 

प्रयति-पथ के इस चौकस चौकीदार को पाकर प्रगतिशील (प्रगतिवादी नहीं) 
हिन्दी-कविता धन्य हो गईं है । कविता की इस नवीन वंझ्ञ-परम्परा के नाम को 
उजागर करने वाले इस जिन्दादिल कवि को हमने मस्मूमि में ओएसिस की तरह 
पाया हूँ । साहित्य के इतिहासकार को महेन्द्र भटनागर के नाम और काम के ऐति- 
हासिक महत्त्व के मूल्यांकन में कोई कठिन्मई न होगी, क्योंकि अपनी रचनाओं के 
हारा वे स्वतन्त्र भारत को नवविहान और नवप्रभात का नव-संदेश देते जा रहे हैँ । 
यद्यपि इस नवोदित कवि ने भी कविता में नंये प्रयोग किये है, प्रगति के गीत गाए 
हैं, लेकिन श्री महेन्द्र इनका प्रयोग केवल प्रयोग के लिए नहीं, वरन्‌ नवजीवन को 
सामालिक नवचेतना देने के लिए करते हैं । उन्हीं के द्ब्दों में, “मैं प्रयोग करता हूँ, 
लेकिन प्रयोग से मेरा अभिप्राय उन प्र योगवादियों से भिन्‍न है जो प्रयोग के चामत्का- 
रिक प्रदशेनों से साहित्य की जनवादी विचार-घारा को दवा रहे है। प्रयोगों का 
सामाजिक सम्बन्ध होना अनिवार्य हूँ । प्रयतिवाद के विरुद्ध भी इस नवयुवक 
कवि के हृदय में प्रतिक्रिया के भाव उदित हुए हैं। बदलता युर्या की भूमिका में 
उसने इस विषय को स्पष्ट करते हुए छिखा है---मैं यह देख रहा हूँ कि हिन्दी के 
अनेक प्रगतिश्षीू-जनवादी कवियों में आज वह तेजी नहीं सही जो पहले थी । उनमें 
से वहत-से प्रयोग-शैली की मेंवर में फंसकर जनवादी परम्परानों से दूर होते जा रहे 
'हैं। उनकी कविताएँ दुरूह, कलाहीन, अप्रमावशाली होती जा रहीं हैं। मैं जहाँ 
कविता में नय्मे-वये प्रयोगों का समर्थक हूँ, वहाँ दूसरी ओर उसके विचार-पक्ष में 
प्रगतिशील दर्शव की छाया भी देखना चाहता हूँ; तभी कविता राष्ट्रीय तथा सामा< 
जिंक चेतना दे सकेगी, ऐसा मेरा विश्वास हूँ /” कवि के इस वक्‍षतव्य से यह स्पष्ट 
हैं कि कवि महेन्द्र ने हिन्दी के तथाकथित प्रगतिवादी और श्रयोगवादी कवियों से 
अलग हिन्दी-कविता का एक ऐसा राज-पथ वनाने का निश्चय किया हैं, जिस पर 
संबको निर्भव और निहंन्द्र होकर विचरण करने का जन्म-सिद्ध अधिकार स्वत: श्राप्त 
हैं। प्रसन्‍तता की वात हूँ कि इस कवि ने एक ओर छायावाद की गतिशय कुहे- 
छिका से और दूसरी ओर प्रगति और प्रयोग के वाम पर होने वाली तिश्यंकु-बहुक 
कविता की रचना से अपने को भरसक वचाया हैं और हिन्दी-कविता को ही 
गंति से प्रवाहमान होने का सुअवसर दिया हैं। वाद के ववंडर में पड़कर हिन्दी- 
कदिता कटे तय की हिवति मं पहल गई है।. थी महल बल कवियों से हिल्‍्द 
कंदिता का गतिरोध दुर हो सकेगा, ऐसी आशा की जाती है हे हक 
कऋमश: ये नई दिशा, नई चेतन्‌ और नई आशा का सन्देश दें रहें हैं। प्रगति 
कवियों की अपेक्षा इनकी कुविता में मानवीय समवेदना की सचाई, मामिकता गौर 
'इमानदारी अधिक है । डॉ० रामविलात्त द्ार्मा ने हिन्दी के इस उदीवमान कवि की 
_मूरि-भूरि प्रशंसा करत प्रशंसा करते हुए लिखा है---/कवि महक भटनागर की सरल, सीधी 


779. ख्दलता युग 


३४० घबिचार और निष्कर्ष 


सीधा सम्बन्ध न रहते हुए भी वह देश में घटने वाली राजनैतिक घटनाओं और 
परिणामों से अवगत रहा है ! देश के प्रति उसकी वफादारी कवि महेन्ध्म की अनेक 
कविताओं से झलकती है । उसके कवि-व्यक्तित्व की सामाजिकता में एक ओर 
माक्स-लेनिन की अर्थ-व्यवस्था की और दूसरी ओर गाँधीजी की नैतिकता की स्वी- 
कृति हँ । वह किसी राजनैतिक पार्टी का सक्रिय सदस्य भी नहीं, वह सबका है, 
किसी का भी नहीं । कम की थह परख श्री महेन्द्र को हिन्दी के तमाम वामपंथी 
कन्ियों से अछग करती है । अतः इसको गाँधीवादी या कम्युनिस्ट की संज्ञा नहीं 
दी जा सकती । इसका व्यक्तित्व, दृष्टिकोण और शिल्प सब अपने हूँ । 

कवि महेन्द्र के काव्य पर व्यापक अनुश्षीलन करने का अवसर और भवकाश 
यहाँ नहीं है । यहाँ तो मैने सिर्फ इतना ही निवेदत किया है कि हिन्दी-कविता के 
आकाश में यह नवोदित कवि स्वंथा नूतन और उज्ज्वल नक्षत्र बनकर उदित हुआ 
है, जो अपने साथ हिन्दी-कविता का नया पथ, नया संदेश और नई उमंग्-आशा 
लेकर आया है। उसका स्वागत होना ही चाहिए । ऐसा न हो कि राती लक्ष्मीवाई 
की झाँसी में पैदा होने वाछा यह सिपाही, महाकवि कालिदास की प्रसिद्ध नगरी 
उज्जैन से शिक्षा-विश्ञारद होने वाला यह शिक्षार्थी और राजा भानसिंह के ऐति- 
हासिक नगर ग्वालियर से स्नातक होने वाला यह विद्यार्थी प्रान्तीयता की चहार- 
दीवारी में फँसा रह जाय । अब तक उनकी अनेक कृतियों का प्रकाशन हो चुका हैं। 
उनके नाम इस प्रकार हँ-- (१) तारों के गीत (१९४९), (२) टूठ्ती शद्धराएँ 
(१९४९), (३) लड़खड़ाते कदम (कहानी-संग्रह १९५२), (४) बदलता यूग (१९५३), 
(५) अभियान (१९५४), (६) चाँद, मरे प्यार (१९५४) । . है हि 

कवि महेन्द्र विकास और निर्माण के पथ पर बढ़े चले जा रहे हैँ। उनसे 
हिन्दी-साहित्य को अभी वड़ी-बड़ी आशाएँ हैं। अभी तो उनकी काव्य-कछा का 
प्रस्फूटन ही हुआ है, उभरना, निखरना और सँवरना तो वाकी ही हैं । राजनीति की 
सेकरी गली में अगर ये न फंसे तो निदपचय ही उत्तकी कविता सारे देश में जन-मत्त 
की आरती उतार सकेगी । 


9६ 
उपन्यासकार क्रल शुक्ल. 


स्वतन्त्र भारत में हिन्दी-उपन्यास की अपनी गति, अपनी नाक और अंपना 
नवशा है । प्रेमचन्द-जैनेन्द्र के बाद हमारे उपन्यास-साहित्य ने जो मार्ग अपनाया 
है । वह धक्‍का-मुक्की, रेल-पेल और नगर की अस्त-व्यस्तता और अश्ञान्ति का 
हूँ। हमारे उपन्यासकार आज चौक पर खड़े है । अतः गतिरोध हैँ । आज दें में- 
जितनी राजनैतिक पार्टियाँ हैं, जिन विचार-घाराओं का चलन है, हिन्दी-उपन्यासों 
के उतने ही रूप हैं | मतरूब यह कि हमारा उपन्यास आज राजनैतिक दासता की 
अधीनता में विकास-पथ खोज रहा है । यदि कोई गाँधीवाद की सत्य-अहिसा का 
प्रचार कर रह। हैँ, तो कोई साम्यवाद अथवा समाजवाद का नगाड़ा बजा रहा है; 
यदि कोई वर्तमान की उपेक्षा करके भारत की विशुद्ध संस्कृति के प्रत्यावततन में व्यस्त 
है, तो कोई व्यक्ति के मन:विश्लेषण में जगत्‌ और देश को भूला हैँ। 'वाद' आज 
साहित्य का श्वृद्धार हो गया है और हमारे साहित्यकार उस 'वाद' के बन्दी हैँ। ेल्‍ 
सिद्धान्त और विचार की सीमाओं में बंघकर काम करना हमारे उपन्यासकारों को 
भी अभीष्ट है । पर यह प्रसन्‍नता की बात है कि प्रेमचन्द के बाद हिन्दी उपन्यास- 
क्षेत्र में नये-तये लेखक अपनी पूरी गति और भहत्त्वाकांक्षा के साथ सामने आ रहे 
हैं। इनमें हंसराज 'रहवर, कंचनलता सब्बरवाकू, नागांजू'न, अब्बास, क्ृष्णचन्द, 
रांग्रेय राघव, घर्मंवीर भारती, गुरुदतत, देवराज, मन्मथनाथ गुप्त राहुल इत्यादि 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। श्री कमल शुक्ल भी इल्हीं नवोदित कथाकारों में से है जिनका 
उदय अभी हाल ही में हुआ है । लेकिन कुछ ही वर्षों में उनके उपन्यास-साहित्य में 
अच्छी पकड़ भोर पहुँच आ गई हूँ । कमल शुक्ल की एक विद्येषता यह हूँ कि 
इन्होंने प्रेमचन्द की परम्परा को जीवित रखने का भरसक प्रयत्न किया है .और 
अपने को किसी भी 'वाद' का बन्दी होने नहीं दिया हैँ । प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों 
में नगर और गाँव के उस परिवारिक जीवन का चित्रण किया है जो नौतिक और 
आशिक दृष्टियों से पतित होता रहा। कमल शुक्‍्क भी मूलतः “परिवार' के 
उपन्यासकार हूँ, उस परिवार के, जो जजेर है, अस्त-व्यस्त, भस्त, तबाह और 
वर्वाद हूँ और जो निम्न मध्य-वर्ग की सीमाओं को तोड़कर श्रमिकों की परिधि में समा 
जाने वाला हूँ । इस लेखक की दृष्टि में आथिक जीवन के महत्त्त का मूल्य कम 
नहीं । इसने नैतिकता के पतन में, व्यक्तित्व के छोप में, सद्भाव-सहयोग के विनाश 
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रे अर्थ का पतन देखा हूँ । परिवार में सुख-शास्ति के अभाव का कारण अथे के 
संतुलन का 'हास तो है ही, कुछ रूढ़िगत परिस्थितियाँ भी हैं, जो व्यक्ति क॑ जीवन 
के साथ लगी हैं, जो जल्म से लेकर मृत्यु तक उसका साथ नहीं छोड़तीं । हमारे 
दुःख और अशान्ति का कारण भाग्यवाद भी है। कमल शुक्ल के उपन्यासों में, विशेष 
रूप से 'मौलश्री' में, भाग्यवाद और पृरुषार्थवाद का संघर्ष दिखलाया गया हैँ 
समाज की रूढ़ियों और परिस्थितियों से पुरुषार्थी चरित्र जूझते है, तूफानों से खेलते हैं, 
लेकिन उनसे उनका उद्धार नहीं होता; क्योंकि ये रूढ़ियों, परिस्थितियों और आधिक 
स्थितियों के आगे अपने को निर्पाय और-निस्सहाय पाते हैँ । 'काले नगर में” में कमछ 
शूवल्‌ ने उमाकान्त के द्वारा यही दिखलाया है। 'मौछश्ी' का राकेश, 'राग और 
त्याग, का होल और “काले नगर में! को उम्राकात्त--ऐसे ही चरित्र है। ये सभी 
नायक हूँ, पर अपनी सीमाओं में बंधे, परिस्थितियों के बंदी और सर्वहारा-वर्ग के 

प्रतिनिधि हैँ। शुक्ल जी के तायक भाग्य, भगवान्‌ और रूढ़ियों से संघर्ष करते हैँ 
छेकिन अन्त में उनके आगे घुटने टेक देते हैं। उनकी नायिकाएँ भारतीय नारीत्व 
का प्रतिनिधित्व करती हैं । सच तो यह है कि उनकी नायिकाओं के चरित्र जितने 

संजीव उतरे है, उतने नायकों के नहीं । यदि नायकों में संघर्ष का तेज है, तो नायि- 

कांगों में शान्ति का संयम। नीलकमलछ, मौलश्री, तुझसी, जयन्ती ऐसी ही 
नारियाँ हैं । | 

.,..... कमल शुक्‍्त्व की औपन्यासिक संभावनाएँ धीरे-धीरे स्पष्ट होती जा रही 

हूँ ॥ उनके चार उपन्यास प्रकाश में आा चुके हैं---१. राग और त्याग, २. मौछभी, 

३. काले नगर में, ४. पथ से दूर । इनके अध्ययन से यह स्पष्ट हैं कि उत्तकी उप- 

न्यास-कला: विकास-प्रथ पर अग्रसर है । 


राग और त्याग' 


.* ; ; राग और त्याग के 'अवलोकन' में श्री भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने छिखा है, 
“उसकी (राय और त्याय) कया में पकड़ है। उसके पात्रों में लोकिक चिन्ता-धारा का 
स्वाभाविक आवेश और संतुलून,है ।*'***' उसमें घटनाओं का अभाव नहीं है, वरन्‌ 
एक प्रकार से हम इस उपन्यास को घटना-मूलक ही कहेंगे ।” डा० रांगेय राघव की 
इस उपन्यास में 'परिवारिक जीवन का'*”*“'सुन्दर मनोवैज्ञानिक चित्रण' मिला है । 
'साम्राजिक रढ़ियोँ तथा ऋ्रान्तिकारी श्रवृत्तियों का तुमुछ अन्तढें न “राग और त्याग' 
मैं है। यह हमारे मन पर असर करता है ।! यह छेखक की प्रथम कृति है, अंतः इस- 
की कुछेक त्ुटियाँ विस्मरणीय है' । इसके कथानक को गति-विधि सिनेमा की. कर्चा 
पद्धति से प्रभावित मालूम होती है । स़िन्े.कथानक का सबसे वड़ा दौष आकस्मिक 
घटनाओं का' समावेक है । शुक्ल जी का उपन्यास साहित्य इस दोष से सर्वथा मुंबेत 
नहीं ।/राग और त्याग” में आकरिमिक दृश्य-परिवर्तेन और दो. जरित्रों की हर 
स्का हु हि रबानों हा रे ७ ५ 28 वां ह ४ हर स्वा्भाि पिन हर षः री है न ६. .+ «है $ फ़ो 
कई स्थानों पर, हुई है ॥ इनसे क् की स्वाभांविकतां और जीवन की यथोय अत 
* #डछ अप 0४० हु . का कि *ह लहर ह ल्जी | पि पंन्‍्या्सी ६ ०३ अन्तिर्म मई का 
घक्‍्का लगा है। ऊेकित इस दोष का माजन शुक्लुजी के उ के अन्तिम अध्या 
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क्र देते है' | उपत्यास क॒ अंत जितना सुन्दर, जाकृक तथा सजी हुआ है, उतर) 


आरस्थ्न नहीं। कथा की धारा ज्यों-ज्यों. प्रवाहित होती गई है, त्यॉ-्यों प्रभाव का 


उत्कर्ष बढ़ता गया है| “राग और त्याग का अन्त 'ावक्ौय, पर आकस्मिक, है। 
छेकिन इसकी आाकस्मिकता नोठकीयता के आवंरण में विलुप्त हो गई। इस उप- 
न्यास के जीते-जागते चरित्रों में शैल, रीता; नीलकमछ और चौंबेजी हैं। पूरे 
उपेस्थास में इस. चरित्रों में राण औरः त्यांग/ कां संघर्ष दिखछाया गया है। अतः 
उपन्यास का नाम सार्थक है । । | ' "- 


मौलश्री नि मिल 
यह शुक्‍्लजी का दूसरा उपन्यास है । मौकश्ली इसकी नायिका है। वह 
विधवा है, वाल-विधवा । उसका न कोई स्वजन है, और न परिजन । उसका जीवेन 
सेवा का प्रतीक है। भारतीय नारीत्व उसमें कूठ-कूठकर भरा है। कमर शुवरू की 
उपस्यास-कला की दूसरी विशेषता यह है कि वे घटना और ' चरित्र-चि्‌त्रण के संतुं- 
लन में अधिक सफल हुए हैं। आज उपन्यासों में घटनांओं की न्यूनता होती जा रही 
है । घुवल्ल जी उन उपन्‍्यासकारों में से हैं जो घटना और चरित्र में से किसीकी 
गौण स्थान देना नहीं चाहते । अतः यह कहना उचित होगा कि इंस दिशा में शुबृंल 
जी को अपनी उपस्यास-कला में सफछता मिली है। “मोलंत्री' में घटनाएँ बंनती हैं 
और संवरती हैं तो चरित्र भी उभरते गए है । घटता और चरित्र को यह संयोग 
अद्भुत है। इस उपन्यास में समाज और परिवार, व्यक्ति और समाज का संघर्ष 
दिखलाया गया है । उपन्यासकार ने 'आमुख' में लिखा है कि “मौलश्री के पात्रों के 
साथ मेरी अपनी अनुभूति और निज के स्पंदनों का बड़ा ही घनिष्ठ संबंध है (” 
इसीलिए 'मौलश्री' 'राग और त्याग' से अधिक सुन्दर और सजीव उपन्यास बंन् 
पड़ा है । 'मौलश्ी' के नारी-चरित्र में जो शालीनता, संयम, शांति और चरित्र की 
निष्ठा रखी गई है वह असाधारण है। 8. 
काले नगर में 
...__यह्‌ कमछ शुक्ल की तीप़री ऋृति है, अथवा लेखक का अगछा तीसरा, कदमु 
है। यहाँ छेखक ने पिछले दो उपन्यासों की भाव-भूमि छोड़कर दूसरा भाग अपनाया 
है, प्रेमचन्द-कृत 'गोदाव' का। यह उपन्यास आदर्श की छाया से दर, 


५ डर वतंमातु 
यथार्थ जीवन को झाँकी प्रस्तृत करता है । उपन्यासकार ते स्वयं इस पस्तक- की 
प्रेरणा! मे स्वीकार किया हैँ --यह्‌ एक नए ढंग रा] 2 


का छघु-उपन्यास है। आकार में 
रु, किन्तु विचारों में बहुतों से वड़ा।' लेखक के इस कथन में सचाई ५ जोर मा है 
राई भी । 'गोदान' के ६०० पृष्ठ वाले कथानक को शुबल जी मे १३८ पष्ठों भे 
समाविष्ट कर दिया हैं । यहाँ छेखक ने उमराकान्त (जो इस उपन्यास का नाय हे 
के जीवत की एक ही कहानी कही है । वह कहीं भी इधर-उधर नहीं भटका है क है) 
की यथार्थता और सजीवता में यह उपन्यास पिछले दो उपन्‍्पासों से अधिक पे 
हूँ । अन्य उपन्यासों में शुक्लजी ने बहुतेरे पात्रों कौ जीवनग्रत कहानियाँ बा 
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लेकिन इसमें कंवछ उमराकान्त की कहानी कही गई, जिसमें आँसू, अवसाद और 
अभाव का आग्रह विशेष रूप से उभरा हूँ । 'काले नगर में! एक निर्धन शिक्षक की 
केरुण, परिवारिक जीवन की कशमकंश का जीता-जागता चित्रण है । 
पथ से दूरे 

., ... कमर शुक्ल का यह चौथा: उपन्यास नये मार्ग की खोज में निकला है। 
शिक्षक के आथिक जीवन की कहानी कह लेने के बाद अब वह गुमराह और 
अधघकचर छात्रों' के हासोन्मुख नतिक जीवन की कहानी कहने चला है। शुक्लडी ने 
पुस्तक की भूमिका में लिखा है***“गुमराहू और अधकचर छात्रों के लिए यह पुस्तक 
एक आइना है, जिसमे प्रतिक्षण वे अपना वास्तविक प्रतिविम्ब निहारकर जीवन- 
पथ पर आगे बढ़ सकते है ।” क्योंकि लेखक को “अपने विद्यार्थी-वर्ग से विशेष सहा- 
भूति हैं और यही सहानुभूति प्रेरणा बनकर इस कृति में उतर आई है ।” इस 
उपन्यास में दो प्रकार के नारी-चरित्रों की सृष्टि हुई है--जयन्ती और नीलिमा । 
नीलिमा 'गोदान' की मालती है, जो अपने पंखों की छाया में मधु-संचय किये बैठी है 
जो रस के भौरों को अपनी ओर आकषित करके उसका सब-कुछ चूस लुती है । जयंती 
ममत्व की चाँदनी' है, जिसमे चन्द्र-किरण की शीतलता और जालीनता है । शुक्‍्ू 
जी ने इस लंघु-उपन्यास के द्वारा यह दिखलाया है कि आज नारी में नीलिमा का 
बंश बढ़ता जा रहा है और जयन्ती यग के पर्दे के पीछे छिपती जा रही है। आज 
के स्कल-कालेजों के वातावरण में पनपने वाली युवतियाँ जयन्ती की जय में नहीं, 
नौलिमा के निलूय में रहना रुचिकर समझती हैं। मुकुर उपन्यास का नायक है, जो 
नौलिमा के नशे म॑ चूर है । आज की भारतीय नारी पथ से दूर है, युवके भी पथ 
से दूर चला गया है। यही इस उपन्यास का सन्दश हूं । फिर भी, उपन्यासकार 
नीलिमा के प्रति अन॒दार नहीं है, चाहिए भी नहीं । भाज कालेज और विश्व-विद्या- 
लय का डिग्रीधारी विद्यार्थी फिल्‍्म-तायक, लेखक, कवि और कलाकार बनने के 
मीढे सपने लेकर चहा।रदीवारी के बाहर आता है, लेकिव बदल में मिलती हैँ, अस- 
फछता, बेकारी और भुखमरी । शुक्लजी ने कुछ इसी तरह का निष्कर्ष निकाला हूँ । 

उपर्युकत्त चार उपन्यासों के विवेचन और अध्ययन से यह स्पष्ट हँ कि हिंदी 
में कमल शव अभी अपने प्रयोग और निर्माण-काल में हैं, जिनमें विकास और 
उत्कर्ष की संभावनाएँ आश्ञाप्रद हैं। निसन्‍्देह यह लेखक हिन्दी-उपत्यास-साहित्य 
में ऊँचा आसन ग्रहण करगा, अगर इसने अपनी दृष्टि स्पष्ट रखी और अपने को 


किसी “वाद” का वन्दी नहीं वनाया। 


